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I Б0Л1М

I тарау 
ЕЖЕЛГ1 ГРЕК ТЕАТРЫ

Ежелп грек драмасы мен театрыньщ тууы

Еуропа жершдеп ен ежелп театр -  гректер мен римднггердщ театры сана лады. 
Грек театрынын керкейген шагы -  б1здщ дэу|'р1м1зге дейЖп Decimui гасыр. Ад 
римдйстердщ театры кейшфек пайда болтан онын дамып еркендеген кез1 б1здж 
дэуф1м1зге дей'жп yuiinui гасырдыц eramii жартысы мен еюнш! fасырды камтиды 
Ежелп дэуф 6 »зге эдебиет пен енер саласында ете бай мура калдырды. Поэзиянын 
непзп Typnepi -  элос, лирика жэне драма Грецияда туды Ежелп архитектура, мусж 
эдебиет жэне театр кейжп гасырларда да оцып уйрену ушж улпге айналды Мысалы 
цайта еркендеу дэуфждеп алгашкы эдеби трагедиялар мен комедияларга ежелп 
дэуф авторларыныц пьесалары непз болды. Одан кейжйрек батыс Еуропанын ец 
кернекп драматургтер!: Англиядагы Шекспир. Франциядагы Корнель мен Расин 
Германиядагы Шилгер мен Гёте. Италиядагы Альфиери жэне баскалар ежелп дэуф 
калдырган театрлык казынаны улп етт, ез шыгармашылыктарында колданган

Осыдан 2500 жылдан астам уакытта жазылган ежелп flayip драматургиясына 
6i3 негяктен соншалык ыкылас койып, кец!л 6 елем1з? Буган жауапты сол кездеп 
Грецияныц экономикалык. саяси-элеуметтж eMip ерекшел!ктер1нен 1здеу керек.

Грецияда драманын пайда болган кезй -  б|здж дэуф!ктге дейжп алтыншы 
гасыр. Бул кулиеленуштж дэуфдж ен дамыган кезец! Элладада кулдыкка тек 
баска тайпалардан келгендерд! устайтын Ал гректердщ ездер) басы бос азаматтар 
болып саналатын Рулык котам курлысыныц кулауы эрбф юшкене калалардыц 
жанындагы ауылдармен бфйтп жеке мемлекет куруга экелдг Оларды аймак (полис) 
деп атаган Онда басы бос азаматтар кауымы турды. олар ездер1не белЫген жердж 
кожасы. Эрбф аймактын езждж турмыс-салты, саяси, этикалык epeioueniicrepi 
болды. Айталык Спарта сиякты аксуйектер туратын аймактагы 6 nniicn аксуйектер 
журпэген Ал Афина сиякты демократиялык аймактарда мемлекетлк мэселелер 
халык жиналысында шеиилдг Мунда эр азаматтыц зац алдында тецдН сакталатын, 
сез бостандыгына. мемлекетлк кызмет орнына сайлануына кукы болган

Драма тек демократиялык аймактарда еркендедк Спартада езжщ драматурп. 
театры болмады. Ал Афина буюл Грецияныц мэдени орталыгына айналды. Мунда. 
аттика жерЖде гылым мен енер гулдендг Сол кездеп когамдык-саяси емфмен 
байланысу. халык талабына сай кызмет ету. адамнын рухани емфйне кэцш белу, 
грек элосы мен лирикасыныц жетюлктерж пайда лану -  осыныц 6 api афин дж театрды 
керкемдйк децгей жогары театр дэрежеане кетерд). Зор лык пен канаушылыкка 
батыл карсы лык. отанына деген сумсленшгНк, азаматтык жэне гуманислк nitcipnepfli 
коргау идеялары адамзат кауымына жакын да, тусжнсп. Сондыктан да ежелп 
дэуф драмасы кейткерлержН курес* мен куйэел^а казфп заманымыздыц театр 
керермендердщ журепнен орын алган
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Ежелп грек драмасы мен театрыньщ пайда болуы. Ежелп грек драмасы 
мен театры Дионис кудайдын курмелне арналган ауыл мейрамдарынан шыкты. 
Алгашында Дионис табигат куилнщ кудайы болып саналды. оны гректер теке 
немесе бука ретшде бейнелейлн Кешмрек, гректер жуз1м ecipin уйренгеннен кей!к 
Дионис-шарап, поэзия жэне театр кудайы болып есептелдк Жылына б1рнеше рет 
болатын ауыл мерекеанде Дионис кудайдын курмелне дифирамбалар (мактау- 
эндер) айтылатын

Гректер Дионис кудайдын касында журелн маскарад кшмдерш киген топтын 
енер'ш тамашалаган Тойга катысушылар бел не шарап кокысын жагып, маска мен 
ешю TepiciH кит журген Мунда салтанатты, кайгылы эндермен коса ке^лд1, лпл адам 
уяпатын эндер де айтылатын Тойдыц салтанатты бел1м1нен трагедия пайда болган 
Ал кецшд!, эзшкой бел1м1нен комедия туган Аристотельдщ niKipiHLue, трагедия даму 
жолын мактау эынен алган Ал комедия -  фалли эшнен ягни табигаттын жемгс беру 
куилне арналган эндер!нен шыккан Энд1 бастаушылар хордын койган сурактарына 
жауап бере отырып, кудайлар eM ip ineH  сыр толгап, хорды ездер1мен косылып эн 
салуга мэжбур етедк Бул эцпмелерге актер л iK ойын элементтер! косылып, миф 
керермендер алдында кайта жандангандай эсер калдырган

«Трагедия» деген сез гректщ ею сез1нен туган: «Трагос» -  теке, «одэ» -  эн, ягни 
текенщ э ж  деген угымды б|'лд|’ред|'. Бул атау тагы да Дионис кудайдын жанындагы 
ce p iK T ep i -  сатирлерге ешю аякты жандарга алып келедк Олар Дионистщ epniri мен 
куйзел'гстерш жыр еткен

«Комедия» да ею сездщ косындысы: «Комос» -  iiuin алган маскарадшылар 
тобынын luepyi, «одэ» -  эн, «комедия» -  «комос эж» деген сез. Ежелп Греция 
енершщ Heri3 i мифология. Грек трагедиясы дами отырып, ез окигаларына Дионис 
жайындагы мифтермен катар ежелп кейткерлер -  Эдип, Агамемнон Геракл Фесей 
жайында энпмелерд! енпздк

Грек трагедиясы толыгымен мифологи яга непзделген, дегенмен де драматург 
пьесаньщ сырткы niminiH мифпен каптай отырып, шли ез заманыньщ когамдык, e M ip  
трагедиясымен астарлап, езЫщ саяси, философиялык жэне этикалык ойларын айта 
б Щ г .

Б|‘зд|'н эрамызга дейшп VI гасырдын eicinui жартысында грек трагедиясы 
айтарлыктай дамыды. BipiHmi афиндж трагедиялык акын Феспид болып саналады. 
Оныц трагедиясы 6ipiHLui рет б|‘здщ жыл санауымызга дейшп 534 жылдьщ 
кектемшде, Дионис мейрамында койылды. Осы жыл дуниежузш!к театрдьщ туган 
куж  болып есептел1нед1.

Комедияныц дши мазмунына, б1рлндеп кундел1кл ем|'рдщ мэселелер|‘ ене 
бастайды, бара-бара эзт-калжын сахналары мен эндер, элеумегпк сатира кеп 
орын алган

Ежелп грек театр енершщ шарыктау шеп улы трагиктер -  Эсхид Софокл 
Еврипид, комедиограф Аристофан шыгармаларынан KepiH efli.

Театр ойындарын уйымдастыру. Грецияда театр мемлекет карауында 
болгандыктан да, спектакльдерд! уйымдастыру уш!н арнайы адамдар белпленген 
Драмалар Дионис кудайдын курмелне арналган уш мейрамда керсеттт турды.

Драмалык спектакльдер драматурггердщ жарысы релнде етюзтдг Оган уш 
трагик, уш комик акындар катысты. Эр трагик жарыска терт пьеса усынатык онын 
Yiueyi трагедия, 6 ipeyi сатир л iK драмадан (ацыздык, сюжетке курылган кентд‘| пьеса) 
туратын Сюжетт1к желю жагынан езара байланысты уш трагедия -  трилогияны 
курады. Трилогия жэне одан кейш койылатын сатир драмасы театралогияны 
курады. Жарыс уш кунге созылатын

Bip кунде уш трагедия. 6 ip сатир драмасы ойналып отырган Сол кеште жарыска
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катысушы акындардын 6 ip комедиясы ойналатын. Драматургтерге архонт (кала 
басшысы) хор беретж, оларды уйретуге те л е н е тж  каржыны каланьщ аукатты бай 
азаматтары ез мойнына алган. Ондай азаматты хорег деп ата ган . Ол ез акшасына 
хор уйымдастырып, оган костюм дайындайды. Драмалык жарыстарга алты хорег
-  y a ie y i театралогияга, yu ie y i комедияга керек болатын Хорегтер театрды жаксы 
керёт:1ндердщ  iuiiHeH алынатын. Ол заманда ондай адамдар кеп болган Алгашкы 
уакытта драматургтер ездер1 спектакльге музыка жазып, хорды да ездер1 уйрететж, 
кейж келе арнайы кемекишлер шакыруга тура келдг Хорегтерге, актерлерге жэне 
xopfa катысушыларга жогары к у р м е т  керсетелетж, TinTi эскери кызметтен де 
босатылатын.

Жарыска тереиллер сайланып, женюке ие болган драматургтерге уш сыйлык 
6 e p in e T in  (B ipaK , ушжим орын алган драматург жец1лген болып есептелген).

Женюке жеткен драматургке мемлекет есебжен гонорар (акшалай сыйлык) 
6epineT iH  жэне мойнына гулдерден жасалган венок (гул децгелеп) кипз1летж Ойынды 
уйымдастырган хорег женгсже байланысты ескерткга коюына кукыгы болган Бул 
ескертюште ойынньщ уакыты, жецген драматургтщ eciM i, оньщ пьесасыньщ аты 
жэне хорегтщ ec iM i жазылатын. Жарыстьщ корытындысы жеке хаттамага жазылып. 
Афин каласыньщ мемлекетт!к архивжде сак;талган, ондай хаттама дидаскалия деп 
аталды.

Ежелп грек театрыньщ курылысы

Грек театрыньщ халыктык сипаты, оньщ уйымдастырылуына ыкпалын типздг 
Ежелп грек театры ашык алацда орналастырылды. Ол уш бел!мнен турды: 
1 .Орхестр -  хор туратын жер (денгелек алан) — непзп ойын керсетеллетж орын. 2 . 
Театрон (теао-май -  «керемж» деген ет1ст1ктен шыккан) -  керермендер отыратын 
жер. 3. Скэне -  актерлер ки1нетж жер. Бертж келе скэне орхестрге косыла бастаган. 
Ап оньщ алдьщгы dSaniMi -  Параскения (декорациялар сакталатын жер). Проскений
-  колонада туржде болатьж жэне ол спектакльд1 безендру ушж колданылады.

Грек драмаларыньщ окигалары театрлык машинаны колдануды талап eTTi. 
Ke6iHe колданылатын эккиклема жэне эорема болды. Эккиклема —теге риЫ кгер ге  
орнатылган, итершт шыгарылатын шагын алан. Ол орталык eciKTeH шыгарылып, 
белмеде не болып жатканын, иэ не болып еткенж (трагедияларда Kici eniMi сахнасьж) 
керсететж

Эорема -  пьеса кейткерлерж аспанга ушыратын курал Оньщ тагы 6 ip аты 
мэхане, немесе машина. Г рек театрыньщ аккустикасы жаксы есплетж. Дыбыс жаксы 
естту ушж керермендер отыратьж жерде улкен саз кумандар орналастырылган. 
Олардыбыстыжангыртугасебеп болган. Г рек театрьжда сахнаньщ лердеа болмаган. 
Тек кейбвр пьесаларда проскенияньщ 6 ip 6 eniMi уакытша гана перделенген.

Актерлер, хор, керермендер

Акын Феспид трагедияларында жалгыз актер ойнаган Актер ойыны (партиясы) 
хор айтатын эндермен алмаса отырып букт пьесаны курап турды. Феспидтен кейж 
Эсхил пьесага еюнил актерд! енйзгей: Оны -  девтерагонист деп атаган Heri3 ri рольд1 
пьесада 6 ipiHuii актер орындады. Оны -  протагонист деп атаган Грек театрыньщ 
Дионис кудайды кошаметтеуже байланысты актерлерге зор курмет керсеттт, олар
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когам © M ip iH fle  улкен орын алатык Грецияда тек бостандыкта туган адам гана актер 
бола алатын

Олар драматургтер сиякты когам eM ip iH e кеэднен катыса алды. Актерлерд1 
мемлекетпк жогаргы орындарга сайлауга жэне шетелдерге ел mi рел'нде ж!беруге 
болатын

Алгашкы кезде драматургтер жарысында тек хорег пен драматург кана жец1мпаз 
саналды. Б1здщ f la y ip iM i3 re  дейЫп V гасырдьщ еюнил жартысынан бастап жарыска 
протагонистер катысты. Грек драмасында орындаушылар саны уштен аспайтын 
болгандыктан, 6 ip  актер пьесада б1рнеше рольд|‘ орындауга мэжбур болды.

Драманьщ кейб!р 6 eniMAepi керермен алдында етпейдк Сахнаньщ ар жагында 
не болганын керермендер хабаршылар, немесе уй кызметкерлер! аркылы бтелн. 
Сондыктан да пьесаны азгантай актерлердщ санымен коюга мумкжштж болган 
Егер пьесада сезаз роль болса оны статистер ойнайтын (кузетш!, эскерлер, ас 
даярлаушылар т.б.).

Эйелдер рол!'н еркектер ойнайды. Актерлердщ елеьдо жаксы окумен катар 
вокалдык (эн айту) шеберл|'п болуы тигс. Драманьщ патетикалык бел!мдер1нде 
актерлер ариялар (монодия) орындайды. Кундещш жаттыгулармен грек актерлер'| 
дауыстьщ кушттИне, эсемдштне, дикцияньщ аныктыгына кол жетюзелн. Сонымен 
катар грек актер! биил, жалпы сахнадагы дене козгалысыньщ шебер! болуга 
TnicTi. Актерлер маска Knin журетЫ болгандыктан олардьщ мимикасы керерменге 
керЫбейдь сондыктан да олар дене кимылына кеп кецш белелн

Масканьщ грек театрына K eny i Дионис кудайды кошеметтеуге байланысты. 
Кудай атынан сейлейлн дж кызметкер! (жрец) маска Knin шыгады.

Театрдьщ классикалык кезенЫде маска жалпы лама кейткерлер кундел1кт1 

ем1рден жогары туратын батырлык немесе карикатураль1К (келемеждеу) -  
комедиялык бейнелерд1 жасауга кемектесл. Ерлердщ эйелдер рол!н ойнауында 
масканы колдануды кажет erri.

Грект'щ кец театрында маскасыз актерлердщ 6 e r r e p i  де нашар K epiH ep едк 
Масканы агаштан немесе матадан жасады. Матаны арнайы жасалган калыпка 
кипзт, оган гипс салып, содан сон бояйды. Маска актердщ тек бетЫ гана емес, 
букт басын жауып турды. Керек болса оган сакал жапсырылатын Актердщ бойын 
узартып туру yiuiH трагедиялык масканьщ мандайын би|'ктеу жасайтын (о н к о с ) .  
Комедиялык спектакльдерге арналган маскалар кулю келт!ру1 керек, сондыктан да 
карикатуралык, гротескелк сипатта болады.

Трагедиялык актердщ km'imi -  Дионис кудайды кошеметтеуш! дЫи кызметкерлер 
KniM iH in 61ршама езгертшген Typ i. Театрлык х и т о н  узын жекд!, етеп екшеге T yc in  
турады. Сулыктардьщ (плащтардьщ) ею Typ i болды: 6 y p M e n e p i бар кец су лык -  
г и м а т и й ,  кыска-иыгында туймеа бар -  х л а м и д а .

Трагедиялык актердщ аяк KniMi к о т у р н а л а р  депаталатын, оньщ ултаны б!рнеше 
кабат болып, актердщ бойын узартып турды. Трагедиялык актердщ денес) кернектг, 
сымбатты болу y iu iH  ки!мн1ц 1ш1нвн юшкене жастыктар салынды.

Комедияда ки'мнщ астынан салынган жастыктар актердщ дене прапорциясын 
бузу уишн, сейлп кулю келпру уимн колданылды.

Трагедиялык хор саны 12 адамнан туратын, кейЫ 15 болды. Комедияда хор 
саны 24 адам. Хорга катысушыларды х о р е в т а л а р  деп, баскарушысын -  к о р и ф е й  
дейт!н

Трагедияда хор басты кейткердщ жакын адамдары ретЫде керсет!лд1. Мысалы 
Эсхилдщ «Бугауланган Прометейжде» таска шынжырланган Прометейге хордьщ 
жаны ашып, оньщ кайгы-каЫрелн 6 ipre шекюа келедг

Комедиялык хор адамдармен катар макулыктарды, ертел кей!пкерлер1н
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бейнелейдг Грек театрында хор-ужымдык кейткер, ол когамдык кезкарасты 
6 т д 1ред|. Хор трагедияныц философиялык, адамгерштж мэнж, кайшылыктыц 
шеонмж тусжуге кемектеседг

Жогарыда айтылгандай, театр спектакльдер! халык мейрамы кезжде — Дионис 
тойында койылды. Бул кезде барлык жумыстар токтатылып, соттар жабылатын, 
турмеде отыргандар тойга катысу ушж уакытша шыгарылды, карыз телеуиллер 
той кезжде карыздан босатылды, театрга ерлермен катар эйелдер, балалар, уй 
кызметкерлерг кулдар келетж Театрга юру ушж азгантай гана акы алынатын. 
Периклдщ уакытында турмысы нашар азаматтарга театрга юру ушж «Теорикон» 
дейлн ерекше акша бертген

Афинада драмалык ойындар тацертецнен кешке дейж журедг 3p6ip пьеса 
трубаныц салтанатты ужмен басталады. Керермендердщ кол шапалактап, 
айкайлаганы пьесанын унагандыгын бтдретж  Спектакль унамаса керермендер 
ыскырып, аяктарымен жерд! reyin, шу кетерген Сахнадагы актерлерге тас лактырып, 
пьесаныц токтатылуын талап еткен жагдайлар да болган.

Театр ойыныньщ сэгп болуына халык niK ipiH in кеп acepi тидг

Грециядагы трагедия жанрыныц дамуы 

ЭСХИЛ 
(Б.д.д. 525 -  456)

Эсхил Грецияньщ тарихына улкен мацызы бар окигалардьщ замандасы жэне 
Kysrepi болды. Ол окигалар Эсхилдщ шыгармашылыгына кеп эсерж типздК

Bi3flin flayipiMi3re дейжп 500-iui жылдан 449 жылга дейж созылган согыста 
Парсылар Грецияньщ шыгысын багьждыра алмады. Греция шыгыстагы улкен де, 
кушп мемлекетке карсы согыста ез бостандыгьж, тэуелсгадтн сактап калды. Бул 
жецютщ данкы халык есжде мэцп сакталды. Согыс кезжде Афинада тец1з флоты 
курылды, халыктьщ патриоттык сана ce3 iM i e c in . демократиялык процестер куилне 
ендк MiHe, осы кезден Эсхилдщ шыгармашылыгы басталды.

Эсхил Афина каласы жаньждагы Элевсине деген жерде аксуйектер отбасында 
дуниеге келген Ол Греция мен Парсылардыц арасында болган согыска катысып, 
Саламинедеп шайкасты ез кез1мен кергенж «Парсылар» атты трагедиясьжда терец 
бейнелеген Эсхил 80-ге жакын трагедиялык пьесалар мен сатирлж драмаларьж 
жазды. Б1здщ дэу1р1м1зге дейж оныц тек кана жет1 трагедиясы толык, ал баска 
пьесаларынан узжд>лер жетп.

Эсхил трагедияларынын терец де, курдел) идеялары тац калдырады. «Жартаска 
бугауланган Прометейдеп» адам еркениетжщ даму барысы парсылардагы Афина 
демократиялык тэртттер1нен коргау жэне оны парсы баскыншыларына карсы кою, 
б1рнеше джи философиялык мэселелер -  кудай жэне оныц элем устждеri aM ip i, 
тагдыр мен жеке адамньщ арасьждагы курдел! карым-катынастары кетертген 

Эсхил трагедияларынын непзп кейткерлер! -  кудайлар, алыптар, Мю жан дуние- 
c i куатты батырлар. Ол осы кейткерлер аркылы философиялык, моральдж, саяси 
идеяларды кетере отырып, оларга жалпылама м!нездеме берген Heri3iHeH Эсхилдщ 
дуниеге кезкарасы д<ни тургыда ед. Акын элемд кудай билейтжше сенедг Б!рак, 
Эсхил шыгармаларьжда адам баласы epixT i акыл-ой, парасаттылыгымен тэнт! eTin, 
ез шёшГмпиен эрекет жасайды. Эсхил тагдырга сенед!, оган TinTi кудайлар да сенедг
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Эсхил ежелп ацыздарды колдана отырып, драма лары ндагы ep iKT i батыл кимыл 
жасайтын кейткерлерше кеп кецш беледг.

А^ын пьесаларындагы хордыц трагедия окигасыныц дамуына, шыгарманыц 
непзп идеясын тусшуде зор мам бар. Хор партиялары кетерщю, аса 6 ip  салтанатпен 
сейлейд1 Эсхил терец кайшылыктар аясында адам eM ip iH  шынайы (реалист) 
бейнелей б‘|лдк Мысалы, «Парсылар» трагедиясындагы гректер мен парсылар 
арасындагы шайкасты суреттеу, немесе Океанидтщ Прометейге кайгыра айткан 
сездер1 осыган дэлел болады. Эсхил пьесага еюниш актерд1 енпзумен трагедиялык 
тартысты ныгайтуга жол ашып, театр ойыныныц a ce p iH  кушейгп. Бул шынында 
жаца лык, едь Жаца трагедия туды. Сахнада карама-карсы кактыгыскан ею кейткер 
ез эрекеттер'ш дэлелдей б'тдК Драматург ез трагедияларыныц басты орындаушысы 
болды.

Эсхил трагедияларыныц курылысы дифирамбадан шыкканы байкалады 
жэне хор партиялары мунда мацызды элемент болып саналады. Б1зге жеткен 
трагедиялардыц Ke6i прологтан басталып, окига жел1с|'одец тыгыз байланысады. 
Прологтан кейж хор орхестрге шыгады да, одан пьесаныц аягына дейш кетпейдк 
Хордыц шыгуын парод дейдк Пародтан кейш эписодий басталады. Ол трагедияньщ 
диалогтардан куралган бел1мдерк Бул эписодилер стасимдермен (козгалмай ту- 
ратындар), ягни, хор айтатын эндермен бел1нед|. Хор эндерш мшдегп турде флейта 
аспабы суйемелдейтш, кейде би биленетш Жалпы трагедия 3-4 эписодилерден, 3-4 
стасимдерден турады. Трагедияньщ соцгы 6 e n iM i -  эксод деп аталады.

«Бугауланган Прометей» трагедиясы Эсхил шыгармашылыгынан аса кернект! 
орын алады. Бул шыгармада Зевс кудай шындык пен эд'|летттШц курескерв емес, 
керюшше, адамзаттыц кезш курткысы келетш жауыз болып бейнеленгек Оныц 
устемдж етуше карсы шыккан Прометей аспаннан отты урлап жердеп адамдарга 
a K e n in  бередК Осы эрекетшен кейш ол Зевс кудайдыц каИарына ушырайды. Гефест 
Кудай жэне Зевс кудайдыц кызметштерь Устемдж пен Зорлык Прометейд1 би!к шыцга 
шынжырлап кояды. ©ркеюрек Прометей ун шыгармайды. Жендеттер кеткеннен соц 
ол ез шагымын Эфирге, Жер-анага, Кунге, езендер мен тец1з толкындарына айта 
бастайды. Трагедиялык тартыс дамып шиеленюе туседК Трагедияда ic-кимыл аз 
болганымен ол 6niK драматизмге толы. Хормен жэне орхестрге шыгатын кейткерлер 
Океан, Ио, Гермеспен диалогта, TinTi алыптыц еркеюрекл унЫздтне Зевс зорлыгына 
Карсы шыккан бас кейткердщ бейнеа ашылады.

Гермест'щ болашакта Зевст!ц калай елетшдтнщ купиясын айт, эйтпесе катты 
киналып жан тапсырасыц дегенше Прометей бас имейдК Прометей шынжырланган 
шыцнан кулап Tycefli, 6ipaK ол жецт шыгады, оныц epitcri жан-дуниесЫ Зевс айткан 
найзагай оты курта алмайды.

Прометей драмада зорлык-зомбылыкка карсы, бостандык yiuiH куресуии кей!пкер 
ретшде 6epinreK Оныц адамдарга жасаган жаксы icTepi жайындагы толгамдары 
адамзат еркениетшщ дамуына айтылган улы гимн p e T iH fle  ест1лед(. Ойлану, уй 
салу, жерд1 ецдеу, уакытты есептеу, сан гылымы жэне epin КУРУ, жануарларды 
колга уйрелп, тец'юд} билеу, медицина жэне кен казу осыныц 6api адамдарга берген 
Прометейдщ сыйы. Прометей бейнес! соцгы гасырларда адам баласыныц бас 
бостандыгына зорлык керсетшуиллерге карсы гуманист!к куш ретшде зор мацыз 
алды. Бул жайында В Г. Белинский былай дедг. «Прометей -  ойшыд ешкандай 
беделге бас имей, тек акыл мен эд‘|летке жугшетш жан. Прометей шындыктыц 
6 in iM fle  екенше адам баласын c e H flip fli,  кудайлардыц кун KypKipeTin, найзагай атуын 
эдолетаз устемдж» дед1.

«Орестея» -  &зге жеткен жалгыз трилогия. Эсхил бул шыгармасында Троя 
согысына катыскан эскер басшысы Агамемнон тукымыныц канды кылмысы
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жайында баяндайды. Трилогияньщ «Агамемнон» деп аталатын 6 ipiHiui бел1мшде 
Троядан к;айтып оралган Агамемнонды ез эйел! Клитемнестра еллредг Ол Троя 
патшасыньщ к;ызы, кейш Агамемнонньщ cyw ic ric i болган туткындагы Кассандраны 
да елт!редь Клитемнестра езщщ ойнасы Эгисфпен 6 ip re  жасаган цылмысынан 
сескенбейд'|, езЫ, TinTi, бакыттымын деп санайды.

Трилогияньщ еюнш1 6e n iM i «Хоэфорлар» деп аталады. (Хоэфорлар — зират 
басында дута оку). Жас жИг Орест досы Пиладпен 6 ipre экесш еллргендерден кек 
алу yLuiH Аргос каласына келедг Оган оньщ anKeci Электра кемектеседк Алдымен 
Орест Эгисфт) содан сон ез шешеа Клитемнестраны еллредй Орест бул iciH 
Аполлон кудайдьщ m em iM i бойынша жасадым дейд1.

«Эвменида» атты YiuiHLui бел1мде Эринилердщ (кек алу iciHiK кудайлары) 
Оресттен кек алу ушш артына Tycyi мен афин аксакалдары сотыньщ O pecT i актауы 
жайында баяндалады.

Эсхил «Орестея» трилогиясында ерте заманнан келе жаткан эке мен бала 
арасындагы тартыс мэселесш KeTepin, эке кукыгын жогары койып, оны мемлекетлк 
кукык есебшде K e p c e rr i. Орестея трилогиясында Эсхилдщ шыгармашылык 
шеберлт жогаргы денгейте жетед!. Тартыстардьщ басталып жэне дамып, катты 
шиеленюу сэттерш шынайылылыкпен бере бтген.

Трагедиядагы хор партиялары дши-фи лософиялык мазмуныньщ терецдИмен, 
метафоралар ментенеулердщбатылдыгымен кезге тусед1.Эсхилдщ«Орестеясында» 
алгашкы пьесаларына Караганда ic-кимыл басымырак. кейткерлердщ мшездемеа 
бурынгыдай жалпылама емес. Кейб1реулер1 ем1рден лкелей алынгандай. Мысалы: 
жумысыньщ киындыгы жанына баткан кузешн мен юшкентай O pecT i K yrin , ecipreH  
сут-ананьщ жанды a p e x e r re p i буган дэлел бола алады.

Эсхил -  уакыт талабын деп басып, es i eM ip  сурген когамньщ даму барысын 
жаксы тусшген драматург. Оньщ трагедиялары Парсыларга карсы журпзтген Грек 
согысыньщ женюн паш eTin, халыктьщ сана ce3iMiH патриоттык рухта тэрбиелед1. 
Эсхил адам когамыньщ дамуында, мемлекегпк курылыста алдьщгы катарлы 
куштердщ женОсш баяндады.

СОФОКЛ 
(Б.д.д. 496 -  406)

Афина демократиясын Перикл отыз жылдай баскарды. К,улиеленуип Грецияньщ 
iujki дамуы мен гулдену! тап осы кезецге тап келд (б1здщ f la y ip iM i3 re  дейшп 457- 
429 ж.ж.). Перикл уакытында Афина букт Грецияньщ мэдени орталыгына айналды. 
Грецияньщ TyKnip-TyKnipiHeH шыккан галымдар, акындар, жазушылар, философтар, 
c y p e m iin e p  осында жиналды. Перикл алып курылыстарды бастады. Оньщ жоспары 
бойынша Акрополь курылысы баста лып, ол кайтыс болганнан кейш аякталды. Бул 
жумыска сол заманньщ атакты сэулеткерлер! катысты. Безенд1ру жумыстарын 
атакты Фиди мен оньщ окушылары жасады.

«Перикл гасыры» жаратылыс гылымдары мен философияньщ дамуымен 
белпni. Афинада халыктык жалпы жэне арнаулы 6LniM алу кажеттттне байланысты 
ерекше мугал(мдер шыга бастайды. Оларды -  софистер, ягни даналар деп атаган. 
Олар акы телегендерд1 философия, риторика, эдебиет, тарих гылымдарына 
уйреткек KepeKTi саяси бт1мдерд1 де берген, халык алдында сез сейлеу eHepiHe 
баулыган Софистердщ шшнде шебер сездщ peTiH тауып, TinTi кисыны келюпейтш
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жагдайларды келюлрт Ж]'беретшдер1 де болган. Софистер эртурл1 философиялык 
кезкарасты ко л д ага н Олардьщ шЫде материалистер де, идеалистер де болган Ен 
белгш софист Протагор — «Эр нэрсенщ елшем|' кудай емес, адамнын 031» деген 
Саяси жэне экономикалык бэсекелестчктщ себеб|‘нен Афина мен Спарта арасында 
согыс баста лады. Бул тарихта Пелопоннесе согысы деген атпен калды (б.д.д. 431- 
404). Афина аймагы кайшылыктарыньщ бет! осы кезде ашылды. Афиналыктардьщ 
кейб*|р одактастары Спарта жагына шыгып Kerri.

Афинадагы коленерштер мен шаруалардьщ турмыс жагдайлары нашар едк 
Согыс кезЫде шаруалардьщ ericTiK жерлер1не ойран салынып, булЫген Сондыктан 
кейб1р жерлерде кулдардьщ KeTepmicrepi басталды. Демократия мен аксуйектер 
арасында курес ершщК Афиналыктар демократияны, спарталыктар аксуйектерд1 
жактады. Осыньщ 6 epi ежелп кулиеленуил демократиясыньщ кулдырауын 
керсетедк ^урльщтан да, тен1зден де коршауда калган афинджтер спарталыктардан 
жен1ледк

Уакыт кайшылыктары, гуманист'ж жэне демократиялык идеалдар мен 
эгоисгпк, пайдакунемдж максаттардагы кактыгыстар Софокд Еврипид, Аристофан 
шыгармашылыгында эртурл) орын алды.

Софокл аукатты отбасында eMipre келген 8 Keci кару-жарак жасайтын 
шеберхана устаган Софокл дарыны юшкентайынан бШнедГ Ол 16 жасында жастар 
хорын уйымдастырады. ©3i жазган трагедия лары нда ойнайды, 6 ipaK даусын ьщ 
элаздтне байланысты одан бас тартады. Б.д.д 468 жылы Софокл драматургтер 
жарысында Эсхил^ жецедК Жалпы, Софокл шыгармашылыгы эркашанда табысты 
болгандыктан ешуакытта да, уцпнил орын алып кермеген Ол м e м л e к e т т iк  icTepM eH  де 
шугылданган Софокл жазган 120 пьесадан 6i3re жеткен|' 7 трагедия. Ол трагедияга 
б‘|ркатар езгер!стер енпзген. Эсхил драмаларындагы кейткерлер алыптар болса, 
Софокл пьесаларында эрекетп адамдар жасайды. Дегенмен де, бул кейткерлер 
Карапайым ем1рден жогаргы сатыда керсет1лед1. «Софокл трагедияны аспаннан 
жерге туарген» деп бекер айтпаган

Софокл ез трагедияларында адамга, оныц рухани дуниеЫне, алдына койган 
максатына жету жолындагы K ypeciH e кеп кецш белед!. Софокл кейткерлер! ез 
идеалдары y iu iH  куресте кайгы-каарет шепп, TinTi каза табатын болса да алган 
жолынан кайтпайды, оны азаматтык. адамгерштж мЫдет деп санайды. Драматург 
пьесаларында адам баласыньщ бм м нщ  аз eKeHi, сондыктан да оныц кеп кателжтер 
Ж|бер'т, кайгы кааретке ушырайтыны туралы баса айтылады. Софоклша азап шегу 
устЫде адамньщ ец жаксы касиеттер!, адамгерштИ, тез!®|'л 1г1, сабырлылыгы 
т.б. кер!недк Софокл кейткерлер!* тагдыр таукыметж тартып каза болса да, оньщ 
трагедияларында оптимист, ©Mipmm ун бар.

Софокл пьесаларына yu ii'H iiii актер eH ri3 in сахнадагы ic-кимылды дамытуга 
мумюншшж алады. О л пьесадагы кейткерлердщ ic -apeK eT iH e , оньщ жан-дуниес!ндег1 
куйзелюке кеп мэн 6 epin, диалог бел!мдер!н кебейтт, лирика лык партияларды 
азайтады. Ад хор пьесадан манызды орын алып, хоревтер саны 15 адамга дей!н 
ест‘|.

Жеке адамнын тагдыры мен куйзел№ кызыктыргандыктан Софокл 
кейткерлердщ букт ата-теп жайында баяндайтын бурынгы трилогиядан б а с  тартты. 
Жарыска уш трагедия усынылганымен эркайсысы ез!нше, дербес шыгарма ретЫде 
каралды. Софоклдын тагы 6 ip жацалыгы -  ол ез спектакльдер!н к е р к е м с у р е т т ! 
декорациялармен безенд1рген

Акынньщ ен белг!л1 трагедиялары «Антигона» (б.д.д. 442), «Эдип патша» (б.д.д. 
428), «Эдип Колонда» (б.д.д. 401).
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Бул трагедиялардыц H eria i фивлктер патшасы Эдип жайындагы миф, оньщ ез 
басына, буюл YpiM-бутагына тускен бакытсыздыц Эдип бтмеспкпен екеан enTipin, 
ез анасына уйленед. Кейщ бул жагдайдьщ шындыгы ашылганда Эдип 03iH-e3i 
жазалайды: ею кезш агызып ж1берт, шет жерге кацгып кетедК Мифтщ бул 6 e n iM i 
«Эдип-патша» трагедиясыньщ Heriai болды. Шет жерде кугыншылыкка ушырап, 
кайгы-каарет шеккен Эдиптщ кунэс1н кудайлар Kemipin, ол Афина жанындагы Колон 
деген жерде кайтыс болады. Оньщ моласы Афина жерЫщ корганына айналады. 
«Эдип Колонда» атты трагедияда осы окига баяндалады

«Антигона» деп аталатын трагедияда Эдиптщ балалары Этеокл мен Полиник 
билжке таласып канды жекпе-жекте 6 ipiH-6 ipi e/rripefli. Полиниктщ денесш anKeci 
Антигона жерлейд. Пьесадагы окига мынадан басталады: фив жерщ баскарушы 
Креонт Этеоклдщ денесщ отанын коргаган жауынгер ретЫде кошеметпен жерлеуге, 
ал Полиниктщ денесщ баска каладан келген жау есебщде ит-куска жемге тастандар 
деп буйрык беред. Антигона ол буйрыкты бузып Полиниктщ денесщ e3 i жерлейд. 
Кузетиллер оны устап Креонтка экелед'|. «Буйрыкты неге буздьщ?» деген суракка 
Антигона iH iciHe деген суйюпенишлтн жэне «К,удай зацы» бойынша eniicri жерге беру 
керек екенш, ал Креонттыц буйрыгы: «адам зацы» болгандыктан орындамаганын 
айтады. Халыктьщ жактаганына карамастан Креонт Антигонаны азгантай тамакпен 
зынданга тастайды. Антигона кейщ уцпрде асылып калады Кь|здьщ суйген ж!г(т! 
Креонттыц баласы Гемон Антигонаньщ казасын кетере алмай, ез1не канжар 
салады. Ад Гемонныц шешеа баласынан айырылган кас'фетп кетере алмай жан 
тапсырады. Сейтт, Креонт уш ел1мнщ айыпкерЫе айналады.

Креонтпен тартыста Антигона ез адамгершттмен жецюке жегп, оньщ моральдк 
устанымдары жецд. Ол iHiciHin д е н е сш  жерге 6epin, адам баласыньщ касиетп 
п а р ы з ы н  орындады. Софокл кажырлы, алган жолынан кайтпайтын кейткерлермен 
К а та р , нэзж, сабырлы м1нездерд1 бейнелей бшд. Антигона солардьщ 6ipi.

Креонттыц мемлекет басшысы ретщде кабылдаган memiMflepi дурыс болганымен 
де, оны эдлетп деуге болмайды. Креонт отанына адал кызмет керсеткендерд! 
жогарлатып, саткындарды, TinTi ез!не жакын адамдар болса да жазалау керек дейд. 
Ол ашу устЫде, баласы Гемонныц Антигонаны колдайтынын 6min, оныц кез1нше 
Антигонаны жазалаймын дейдК Фив азаматтарына орынсыз сеымаздк керсетедк 
Эллиндктердщ зацы бойынша eniicri жерге беру парызын бузады. Трагедияныц 
соцында Креонт осынша кайгыныц салмагынан жаншылып, anci3 куйде Kepiwefli.

СофоЮздТц ец керне KTi шыгармасы «Эдип патша». Пьеса окигасы Эдип 
aKeciH  emipin, ез шешеане у й лен in одан ею кыз, ею бала туган кезден кейщп 
уакытты баяндайды. Эдип фивлктер жерщде он бес жыл патша болып турган 
кез. Патшалыгы c s t t ' i  eT in жатты. Тек, соцгы жылы жут болып, ыстык жел епнд1 
K y tff lip in , адам мен мал e n iM i болады. Фивт'нсгер патша сарайына Kenin Эдиптен 
жэрдем сурайды. Эдип оларга эйелЫщ агасы Креонтты Аполлонга кудайлардан 
шындыкты бтуге Ж1бергенщ айтады. Сол кезде Креонт та келе д . Ол Эдип патшага 
дей1н Лай патшаны елгрген адамды табу керек екенщ, сонда гана кудайлардыц 
ашуы басылатынын айтады. Эдип Лай патшаныц теплген каны ушщ кек алатынын 
салтанатты турде хабарлайды. Сейтт Эдип ацдамай ез!не e3 i карсы тексеру iciH 
журпзедК Акын кайгылы шындыкты ашу жолын шебер, психологиялык жагынан 
нанымды баяндайды. Тексеру кезжде Эдип бейнесщщ жаксы кырпары ашылады 
Ол иг| ниегп, акылды баскарушы, ез елгн апаттан сактап калуда басына тускен 
жауапкерцлж'кт! терец сез1нетщ адам ретшде бейнеленген. Сонымен катар кей 
кез дер i, ашу ыза кернегенде адамдарды эдлетаз айыптайтыны да болган Тексеру 
ЫЫц барысы Эдиптен сэл кашыктаса ол ез тагдырыныц дурысталганына куанатын.
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басындагы Typjii кайшылыктар KypeoiH керсете бьлдк Еврипид грек драматургтер! 
iCBiHfleri ец трагедияшыл акын: Олай дейтж1м1з, Еврипид ез кейткерлерж драмалык 
катты кактыгыстарга экеле отырып, олардьщ жан дуниеа куйзел!сжщ терец 
кайшылыктарын аша б!лд!.

Scipece, Еврипид жазган эйел кейткер! эсерр де, кетер!нк! шьвдан. Оны эйел 
жанын ец жаксы бклетГн драматург деп орынды айткан

Еврипид Софокл сиякты, трагедияларын ойнауга уш актер к°лданатын 
Спектакльд'щ дамуына хордыц бурынгыдай ыкпалы болмады. Кейбйр кезде хордыц 
an i драматургт!н езжщ кезкарасы мен ойларын 6 m flip f l i.  Хордыц эндер|мен катар 
Еврипид трагедияларында актерлер айтатын монодиялар, ягни, актерлердщ 
ариялары кездеседК Бул Софокл спектакльдер!нде де болган. BipaK  Еврипид 
кецжен колданды. Спектакльдщ ец кетерщю жерлер1нде актерлер толганысты 
сез!мдер!н энмен 6m flipeT iH . Сонымен катар, Еврипид ез пьесаларында бурын 
сахнада керсеттмейтж жагдайларды керсетед!: ел!м сахналары, аурудан азап 
шегу, сахнага балаларды шыгару, журепн махаббат билеген эйел куйзел1с!, тагы 
баскалар. Окига желюжщ шеипмжде сахнага машинага мжген кудай шыгады да 
тус'Уктеме беред!, ез уюмж шыгарып, болашакта не болатынын айтады.

Еврипид трагедияларыныц !ш1ндеп ец белплю «Медея». Бул трагедия алтын 
жабагы 1здеп Колхидага (каз!рг! закавказия жерже сапар шеккен аргонавтар 
«Арго» KeMeciHin тец!зш!лер!) туралы мифт!ц непзжде жазылган Пелий патшаныц 
тапсырмасы бойынша оныц iH ici Ясон баскарган аргонавтар алтын жабагьжы колга 
T yc ip in , Грецияга экелуге тию e fli.  Ясонныц максатьжа жету!не Колхида патшасыныц 
сикыршы кызы Медея кемектесед!.

Ясонды кулай суйген Медея ез ата-анасьжа опык жепзт, бауырьж елт1руге 
дейж барып, гашыгьж кутцарып, алтын жабагьжы олжалап бередК Ясон ушж Медея 
Пелий патшаны да курбан етед!. Сейткен Медеяны Ясон тастап коринф патшасы 
Креонттыц (Софокпдыц Креонты емес) кызына уйленед!. Трагедияньщ окигасы осы 
жерден басталады. Жексурын куйеужен ойсырата еш алу ушж Медея ез балаларьж 
e rrr ip y re  бел бай лайды. 8 зепн кызганыш оты ертеп, аккез ашумен ешпендшш 
билеген Медея калган гумырында енд! куаныш, бакыт бар деп бшместен, б!ржола 
6e3iH efli. Ясонныц жас эйелж жэне оныц экесж у 6 e p in  куртады. Ясоннан туган ез 
балаларын e n iip in ,  акырында Медея канатты арбага M iH in ушып кетед!.

Медеяны бейнелей отырып Еврипид миф бойынша бертген м!нездемеге 
суйенген. Медея -  сикыршы. Трагедияда Ясонныц алтын жабагыга жеткен!, 
Креонт пен оныц кызыныц е̂ тмГ, Медеяныц сикырлы енер! аркылы екен1 айтылып 
отырады. Оныц шекс!з ces iM i мен куйзел!а керермен алдында грек кызыныц емес, 
«тагылар» жержде туган кыздыц ic i болып KepiHefli. B ipaK  муныц 6 a p i драматургтщ 
ез заманьждагы эйелдерд!ц терец ce3iM iH ашатын орта. Медея ар-намысыныц 
тапталганы, алыстагы туган жер! жайьждагы ойлары, куйеу! Ясонныц саткындыгы 
осыныц бэр! кей!пкер басьжда шогырланып, оны 6 ipT e-6 ipT e  кек алу жолына T yc ip e fli. 
Керермен Медеяныц эрекетж кеипрмейд!. BipaK  оны осындай халге TycipreH  юм 
екен!н 6 in e fli.

Драмадагы Ясон бейнес! Медеяга карсы койылган. Ол эгоист, бакай есепкумар, 
пасык MiHesfli, тек ез басымен туыскандарыныц пайдасьж ойлайтын адам ретжде 
керсетшген.

Г рек журтыныц ежелден калыптаскан дэстур! бойынша отбасьжа ер адам толык 
кожалык ет'ш, эйел кулаккест куц орньжа журген. Сондыктан да шеилмге 6epiK, 
тэуекел! тастай, e cc i3  кумарлыкка бой алдыпган Медеяны, еуиюпёншттн аякка 
таптаган, epiH  аяусыз жазалайтьж катал да, к а т Ъ 1 г е з ^ |^ я н ь [р п а ( 1 ’к ^б ь !Л д а га н  жок.
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BipaK Коринфадан келген шабарманньщ хабары трагедияны шешту сэлне 6ip-aK 
апарады. Бул пьесада адам тагдырын аякка басатын, TinTi кудайларга ыкпалы 
журетщ жогары куш эрекел жаксы керсеттген Оны гректер Мойра деп атайды.

Эдип оган карсы канша курескежмен жецгске жете алмайды. Шындыкты ашкан 
ол e3iH-e3i жазалап, халкын каргыстан куткарады. Пьесаньщ бас кейткер! тагдыр 
апдында мойынсунбайды, оньщ ic-кимыпы, iiiiKi дуниеанщ куйзел!а KepiHefli. Софокп 
трагедияпары ежелп кулиеленуил демократиясыньщ гулденген кезждеп азаматтык, 
адамгеримлж идеалдарды керкем бейнелеуии болды. On идеапдар: саяси тецд1к, 
азаматтар бостандыгы, отанга кызмет ету ез елжщ дщ1не сену, адамдардьщ 
Карапайымдылыгы мен i3ri ниетттН.

ЕВРИПИД 
(Б.д.д. 485 -  406)

Еврипид б1здщ дэу!р1м1зге дейтп шамамен 485 жылы туды. Туыскандары эл- 
аукатты болгандыктан ол жаксы 6miM алган Еврипид материалист философ 
Анаксагордьщ окушысы жэне досы болып софистермен карым-катынас жасаган 
Ол Софокл сиякты ез мемлекетщщ саяси eMipiHe араласпаган Дегенмен оньщ 
трагедиялары ез заманына байланысты саяси ойлар мен астарлы сездерге толы. 
Еврипид ез трагедияларында ойнаган жок, оган музыка да жазган емес, буп 
жумыстарды баска адамдарга жуктеген. Акынньщ шыгармашылыгы замандастары 
арасында упкен табысты деп санапмаган. On eMip бойы тек бес рет 6ipiHUii жупдеге 
ие бопган, оньщ Gipeyi кайтыс болган сон бертген. Еврипид дуние салмастан аз 
бурын Афинадан кетт, Македония патшасы Архелая сарайына барып кошеметке 
беленед1. Ол сонда б1здщ flayipiM i3re дейЫп 406 жылдьщ басында кайтыс болады. 
Еврипид шыгармаларынан 6i3re 18 драма жеткен. Оньщ туындылары Эсхил мен 
Софокл драмаларынан айрыкша. Еврипид ез кейткерлерщ шындыкка жакындатты. 
Аристотельдщ айтуынша «адамды ем1рдегщей, ез калпында бейнелейд»). Акын 
трагедияларыньщ кейткерлер! мифологиялык кейткер болганымен де, ез 
эамандастарыньщ ой-сез1м!, кумарлыгы. ынта-куштарлыктары жандандырылган. 
Б1ркатар шыгармаларында бурынгы дщдерге карсы сез айтып, кудайларды 
адамдарга Караганда калгез, кек алгыш зулым ретГнйе керсетед1. Кейб1р 
пьесаларында Еврипид саяси eTipiraumepre карсы катты сын айткан Олардьщ 
халыкка жыпы сейлеп, билюке ие болып, оны пайдакунемдж максатта колданатынын 
эижерлейдк Еврипид ез пьесаларында адамга адамньщ устемдк етуже карсы 
шыгады. Бул азаматтык табиги эдтд1кт1 бузу деп санайды. Еврипид адамньщ 
абыройы бай тукымынан шыккандыгында емес, оньщ жеке басында, пайдалы, 
сапалы iciHfle деп багапаган Оньщ кейткерлер! адамньщ канагатсыздык 6m flip in, 
байлыкка шеказ кумартуы тубшде кылмыска апарады дейдг 1^улиеленушт!кт|' - 
Еврипид зорлык, эдтетаздк деген. Адам табигаты 6ip. К̂ улдьщ ниел тузу, пигылы 
ак болса, оньщ басы бос адамнан ешкандай айырмашылыгы жок деген. 0з елжщ 
азаматтарыньщ eMipiHe терец кез ж1бере отырып, Еврипид Пелопоннесе согысыньщ 
окигаларына арналган niKipiH 6inflipreH. Жерлестерщщ жецюж мактаныш ете 
отырып, драматург жалпы согыска карсы екенщ, ез отанын коргау жолындагы 
согысты гана жактайтынын айтады. Софокпга Караганда Еврипид адамньщ iLUKi 
дуниесщщ куйзел1с!не TepenipeK бойлады.

Ол адамньщ теменп, кумарлык сеЫмдерщ ашудан корыкпады, 6ip адамньщ
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ДаНКЫ ушЫ жанын курбан етуге дайын екен1нЬб т^ Г РЬ1Нм!ьИфИГеНИЯ 03 0Танынын

Ифигенияга салынган пышактьщ дыбысы еснлед!. Журт басын кетергенде ел!кт!ц 
орнында керемет сулу елж жатканын керед)'. Грек миф! бойынша Артемида кудай 
Ифигениянга жаны ашып Тавридага ушырып апарып ез сарайында эн салдыруга 
алады. Еврипид бул трагедиясында ез отаны уилн жанын киюга дайын болган жас 
Кыз бейнеЫн керсетт|.

Эсхид Софокл Еврипид шыгармашылыгында айырмашылыктармен катар, 
оларга тек ортак идеялар бар екенщ байкаймыз. Ец алдымен, олар б!зд!ц дэу1рге 
дей|'нп V гасырдагы афинд1ктерд1 толгандырган элеуметш, философиялык, 
этикалык мэселелерд)' шынайы демократиялык, адамгерилш тургыдан шешуге 

р ^ ' к т а н  театр -  афин„1ктер « п Л .  ал трагедия -  а з а .™

эдеп-гурыпты тарбиелеуш! болдьк трагедиясыньщ дамуын аяктайды.
Еьрипид ез шыгармасым!ен гР j лмеН даМыды. Олар шекс!з кумарлык

шыгармалар жазылмады. а л  тур
деген атка ие болды.
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/с п д. 446 — 380)
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демогогтарды эшкерелейд! («Аралар», «Салт аттылылар»), Ол пьесаларында 
идеологиялык мэселелерд'| де кетер1п софистер философиясын, жастарды 
тэрбиелеу эдютерЫ «Булттар» жэне «К,урбакалар» атты жана драматургияларында 
келеке eTin сынады. Аристофаннын сол кездеп патриархалдык; ecx i эдет-гурыптар 
мен салттар жэне элеумегпк юке аспайтын армандар жайында да пьесалары бар. 
Олар: «Байлык», «К,устар».

Аристофаннын комедияларын керермендер ете жаксы кабылдады. Оньщ 
комедияларыньщ жазылу кезец1 кулиеленуил демократияныц дагдарыска тускен 
шагы ед. К,огамдагы сатцындык, паракорлык,, мемлекет кызметкерлержщ цазынага 
Кол салуы сиякты унамсыз ютердщ каулап ескен кез1 болатын

Саяси eM ipAiH  осындай T e p ic  кырларын сыкактау афин керермендержщ кеншжен 
шыкты. Аристофан комедиясындагы унамды кейшкер 6ip-eK i кулымен жерд! ендейтж 
ауыл енбекиш. Аристофан шаруанын ецбеккорлыгына, уй жумысы мен мемлекеттж 
ютердеп парасаттылыгына, езжщ дэстурл! салт-гурпы мен дЫне бертгендМне 
суйсжетж. Ежелп аттика комедиясы ол кезде халык театры формаларымен 
тыгыз байланыста e f li.  Аристофан пьесасында да 6 ip  кейткер адамньщ 6 e n r in i 
6 ip  MiHe3iH аса кушейпп керсетелн Аристофан шыгармалары езтге, пародияга, 
буффонадага (K yn flip r i ойынга) толы. Осыньщ бэр) керермендердщ кец1л1н кетер1п, 
Катты K y iif lip e T iH  Кейжкерлердщ кенеттен кулюл! жагдайга ушырауы керермендерге 
ете унайды. Мысалы: Сократ улкен icTep жайында ой толгауы ушж езж жогарыга 
себетпен m in кояды. MiHe сахнадагы осындай KepiH icTep улкен эсер калдырады жэне 
нагыз театрлык шеишм екеж аян.

«Салт аттылар» Аристофанньщ ен кернеKTi саяси комедиясы. Бул пьесасында 
Аристофан демократия басшыларыньщ 6 ip i -  Клеонга карсы шыгады. Пьесага оны 
Tepi илеуим деген атпен K ip rise fli. Клеон пьесада нагыз арсыз жемкор, мемлекеттж 
казынаны кайткенде Ke6ipeK урласам деген оймен журетж адам ретжде бейнеленед. 
Алжыган шал Демос бейнеа аркылы Аристофан Tepi илеушжщ деген1не мойынсунып, 
ундемей журген афин халкын кулю етедг Б|рак та Tepi илеушжщ де думанды уакыты 
eTin, би/iiri бтп, оньщ орнына одан да пасык, алаяк шужык жасаушы келед1. Демос 
барлык билмсп соган 6 e p e fli.  Пьесаньщ аягында шужык жасаушы Демосты казанда 
n ic ip e fli,  оган жастык пен акыл жэне саяси сана-сез1м кайта оралады. Демос eHfli 
уятсыз, сезуар бастыктарга багынбайтынын мэл!мдейд1. Ал шужык жасаушы болса, 
комедия сонында, ез елже тек жаксылык ойлайтын, адал азамат болгысы келетжж 
айтады. Оньщ жасаган icTep i T e p i илеушж! орнынан алу ушж жасалган болып 
табылады. Демостьщ кызметкерлер! рётГиде, аттары аталмай, сол кездеп эскер 
басшылары Никий мен Демосфен керсенледг

Аристофаннын «Бейбггштш» атты комедиясы 6 i3 f lin  fla y ip iM ia re  дейжп 421 
жылы койылган Комедияньщ койылуы сол кезде Афин мен Спарта арасында 6iTiM 
жасау жайында журпзМт жаткан кёлгссезге ыкпалы тисе керек. Ол 421 жылдьщ 
кектемжде c a r r i  аякргалады. Пьесаньщ бас кейшкер! жемгс e c ip ym i шаруа Тригей. 
¥закка созылган согыстьщ азабы оны катты куйзелкже T yc ip e fli. Ол улкен кара 
К0 нь1зга MiHin, аспанга ушып, Зевс кудаймен кездеспекил болады. Аспанга кетер1лген 
Тригей Гермеспен кездест, одан кудайлардын eH fli Олимпте турмайтынын естидг 
5 ip -6 ip iM eH  согыскан адамдарга ыза болган кудайлар орындарына согыс n e p ic i 
Полемосты калдырып, esflepi аспанньщ жогаргы белтне KeTinTi. Полемос бейбптхплж 
кудайьж терец уцпрге тастап, бетж улкен тастармен жауып тастайды. Полемостьщ 
жок кезЫ пайдаланып Тригей Герместщ жэне щаруалардьщ кемепмен Бейбгтиллш 
Кудайьж унпрден босатады. Оньщ босауымен жердеп согыстьщ себе61нен туган 
буюл бакытсыздык жойылады. Адамдар бейб1т ецбекке оралып, жана бакытты eM ip 
басталады.
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комедия жазып калдырды. Онда ол й У п Э Ш Ё %рбакалар» (б*Д - 405) атты 
Пьесаньщ прологында опургтпг  ̂Р д ДРаматургиясын капы сынайды. 

шыгады. Ол жер астыпатшалыгыня^ с кызметш|н|^ Демеумен Дионис сдай 
болганнан к«ГйЫ ЕврИПИДт| алы" шыцпакшы, себеб! олказа 

• . . Р 1нде жацсы акындар калмаган. Керермендер Дионислн бул 
Р 1шектеР1 Ката кулед, ейткен1 Аристофанньщ ез! Еврипид трагедияларын 

сынга алушылардьщ 6ipi.
Пьесаньщ ортацгы 6ел1м1нде жер асты патшалыгында Эсхил мен Еврипидтщ 

Кызу niKip та ласы керсет1лген. Ею драматург сахнаньщ ар жагынан басталган таласты 
жалгастырып, орхестрга шыгады. Еврипид Эсхил пьесаларында динамиканын 
жоктыгын, есюрген, TyciHiKCi3 тшмен жазылганын, кейткерлершщ сахнада сулыкты 
жамылып ундеместен отырып алатынын, олардын орнына хор кепшлж тус1нбейлн 
елендерд1 шубыртып оцып беретУн, ю-эрекеттщ аздыгын сынап айтады̂  Еврипад 
ез1н «eMip шындыгын сахнага экелуилмш, халкымды кундешп паидалы

уйретпм » -  деп мактанады. „ Кигат. 1Н к„,лы» «каф e n f li билеуш! енкей
Эсхил болса Еврипидке «адам
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Herari мэгиметтерге Караганда, бул туста классикалык кезец аймагындагы у сак 
Кулиеленушт1ктщ орнына, ip i купиеленуштж пайда болып дамыган. К^улиеленуштж 
когамда eHflip icTW  куштердщ ecyiH e байланысты, жаца кулдарды иелену кажегпН 
кун санап арта тускен Бул басцыншылык, тонаушылык согыстардьщ жи'| журпзшуше 
акеп сокты. Пелопоннессю согысынан кейш Афиннщ xa n i нашарлады. Херондагы 
(б.д.д. 338) шайкас кезшде грек аймактарыньщ 6ipiKKeH эскерш македон патшасы 
Филипп талкандады. Грецияньщ гегемоны Македония болды.

Жогарыда атап еткендей IV гасырда усац кулиеленуштж пен шагын 
шаруашылыктар eM ip  cypy iH  токтата бастады. Мунын орнына орасан улкен жерлер 
мен сансыз кеп кулдарды иеленетш уакыт Kenin жетп. Оньщ акыры Александр 
Македонскийдщ атакты жорыктарына уштасты. Ол IV гасырдын еюнип жартысында 
сол кездеп буюл мэдени элемд! басып алды. Ал Македонский (б.д.д. 323) каза 
тапкан соц-ак оньщ монархиясы ыдырап, жекелеген эллиндт мемлекеттерге 
айналды. Солардьщ iu jiH fle ri ец ip i монархиялык мемлекеттер Азиядагы 
Селевкидтер, Египеттеп Птолемеевтер, Македониядагы Антигоновтар болды. Бул 
мемлекеттердеп патша лык еюметт'щ T ip e ri жалдамалы эскер лермен, бюрократиялык 
шенеул1к аппараттары e fli.

Шыгысты отарлаудьщ аркасында ете алые жаткан мемлекеттермен сауда- 
саттык кушейт, онда грек Tmi мен мэдениет1, 6 in iM i тарады. Дэл сол сиякты 
Грецияга Шыгыс мэдениетЫщ элементтер!.; AN, философиясы жайыла бастады. 
Эллиндж когам идеологиясына байланысты жекелеген кызыгушылыкты куптайтын 
тенденциялар ecTi. Бул a c ip e c e , сол кездег! философиялык стоиктж жэне эпикурлк 
деген ею мектептен бай калады.

Грек мэдениетш Шыгыска таратуга театр мацызды роль аткарды. Эллинизм 
дэу1ршщ театры демократиялык Афин театрынан мулдем езгеше болды. Грецияда 
эллиндж монархиялар кезшде б.д.д. V гасырдагыдай саяси бостандык болган жок. 
Зан, сот, эскер, согыс пен бейб^шшж мэселес!н шешудщ барлыгы да монарх пен 
онын тец)репндеплердщ колына кешт!. Эдебиет пен театр когамдык тэрлптер мен 
баскарушыньщ iciH сынай алмады. Эллинизм дэу1ршщ eHepi улкен когамдык-саяси 
такырыптардан айналып e f in ,  Ke6iHece отбасы мен турмыска катысты мэселелерд1 
карастырды.

Эллинизм flayipi кезшдеп театрларда бурынгыдай трагедиялар мен комедиялар 
Койылды. BipaK, б.д.д. IV гасырдагы трагедиялардан тек кана юшкентай узшд'тер 
жеткен! болмаса, толык 6 ipfle-6 ip шыгарма сакталмаган Аталмыш кезендег! 
трагедиялардыц керкемдж кундылыгы жогары болмаган. KepiciHUie комедиялык 
туындылар алгашкы орынга шыккан

Эллинизм дэу1ршщ комедиясын жана аттикалык комедиялар деп атайды. 
Оньщ гулденген тусы б.д.д. IV-III гасырлар. Жаца аттикалык комедияларда б.д.д. 
IV гасыр ортасындагы Грецияньщ элеумегпк-саяси eMipiHfleri езгерютер ез!нше 
KepiHic тапты. Жаца аттикалык комедияныц авторлары Аристотельдщ шэюрл 
Теофрастьщ адам MiHe3iHin барлык касиет! оньщ ic-эрекет'шен туындайтындыгы 
туралы психологиялык теориясын ке^нен колданды.

Жаца комедияга Еврипидт'щ ыкпалы да байкалады. Оньщ кейткерлершщ eM ip re  
жакындыгы мен жан-куйзелютершщ шынайылылыгы жаца комедияга аркау болды. 
@3iHiH курылысы жагынан жаца аттикалык комедияныц ежелп комедиядан eneyn i 
айырмашылыгы болды. Жаца комедияда хор болмады, c e 6 e 6 i комедия окигасы 
езара байланысып жатты. Хор тек кана антракт кезшде шыкты.

Дэстурге айналган комедияныц курылысы парод, парабаза, агон мулде жогалды. 
Прологта окиганыц не туралы екендшнен хабардар ететш косымша мазмуны 
баяндалды, бул керермендерге курдел! интригаларды угынуга кемектестк
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Жаца аттикалык комедия керермендердщ ж у р е п н е н  жол тауып кецтдержен 
шыцты. C e 6 e 6 i, бурын адамдардын eM ip iH e кудай ектемдж етт келсе, енд1 адамньщ 
жеке ем1р1мен бакыты да кездейсоктыктьщ е р ю н е  багындырылды. Жаца аттикалык 
комедия кактыгыстарыньщ пайда болып, шегшмш табуын кездейсоктык аныктайды, 
a p i оньщ басты максаты сол дэу1рдеп e M ip fli тек кана отбасылык-турмыстык, карым- 
Катынастар аркылы керсетуге н е п з д е л д к  Жана комедияда махаббат сарыны улкен 
роль ойнайды. Сондыктан да мунда унем! б1рыцгай маскалардьщ Tnn i: олар жас 
гашыктар, экелер (саран немесе жомарт, акылды немесе акылсыз т.б.), мактаншак 
жауынгерлер, гетералар, параситтер езжщ жас кожайындарыньщ гашыктык ic iH in  
онынан шештуше жэрдемдесетЫ e m i де кэсткой кулдар кездесед).

Жана аттикалык комедиянын келес! 6 ip  ерекшел(П адамгершт1кт1- 
филантропиялык (енбекци халыктын бетЫ таптык курестен кайтару уш!н жасайтын 
буржуазия «к,айырымшылдыгы») багытында жатыр. Ен узд!к шыгармаларда 
эллинизм философиясыньщ алдьщгы катарлы идеялары (мысалы, некеге деген 
кезкарас, ягни некем6 ip iH -6 ip i суйген ею адамньщ одагы деп к,арау) журпзтд|'. Саяси 
такырыптар к о з га л м а с а  да, жана комедияда тэрбиенщ T a c m fle p i, эйелдермен, 
эртурл1 тап еюлдер1 мен шетеэдктерге деген карым-катынас сиякты манызды 
мэселелер кетертдк

Б.д.д. IV гасырдьщ ортасында Грецияда алгаш рет кэаби актерлер пайда болды, 
олар «Техниттер синоды» атты театрлык жолдастыкка 6 ip iK T ip m fli. О н ь щ  мушелер! 
epiKTi туган азаматтар болды. Эллинизм f la y ip iH f le r i когамда актерлерге бурынгыша 
улкен курмет керсетшдК T inT i согыс ж у р т  жаткан кезде, езге мемлекеттерге кетт, 
койылымдар дайындауга epiK бер1лд1. «Диониспк артистер» эскери м1ндеттен 
босатылды. А к т е р л е р д щ  ойнынан емгрге деген жакындык байкалды, эйелдердщ 
рол!Н  бурынгыша ерлер ойнады.

Б1здщ заманымызга дейш тастан согылган эллиндж театрлардьщ кептеген 
калдыктары жегп. Бул театрлардьщ o p xe cT p i денгелек шенберден тузтген 
Сахнаньщ теменп кабатыньщ алдында тастан жасалган -  проскений бар. Жана 
комедиянын окигасына хор араласпайтындыктан да, комедия орхестрда емес, 
проскенийдщ Teric шатырында койылды. Бул сахналык аланды логейон (грек 
eT icT iri лего -  сейлеймЫ) деп атады. Логейонньщ терендИ — 2,5-3,5 м. Логейонньщ 
артында сахнаньщ еюнш1 кабатында -  эпискений KepiHin турды, онда ойналып 
жаткан шыгармадагы кабырга мен eciK керсеттдг Эллиндж театрлардьщ ен белгтю  
б.д.д. IV гасырда архитектор Kimi Поликлет тургызган Эпидаврдеп (Пелопоннесе 
каласы) театр.

Жана аттикалык комедия жанрында кептеген драматургтер жазды. Солардын 
iujiHfleri ен 6 e n rm ic i -  Менандр.

МЕНАНДР 
(Б.д.д. 343 (2 ?) -  292)

Менандр IV-III гасырлардьщ басында eM ip  сурген. Ол жана аттикалык 
комедиянын тамаша еюлдерЩщ 6 ip i. Менандр Афин каласында бай отбасында 
дуниеге келген Жас кезжде эдебиет, риторика жэне философия твнфепнде терен 
6miM алган. Философия пэншен Аристотельдщ шэюрт1 Теофраст дэрю берд|. Б1зге 
Теофрасттьщ «М1нездер» деген трактаты ж е т т !. Онда ол эр саладагы адамдардын 
рухани тургыда азап ш е гу ш щ  с ы р т к ы  KepiHiciH карастырады. Менандр езЫщ 
комедияларындагы кейткерлерге м1нездеме беруде осы енбекке суйенген
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Ол аукатты отбасынан шыцса да, ез каласыныц саяси eMipiHe ара ласкан емес. 
Менандр жузден астам комедия жазган, соньщ cerisi жулдел1 орынды иеленген. 
Оньщ кептеген пьесалары нэзж психологияга курылгандыктан да, афинуктерге 
унаган жок. KepiciHU je, Менандрдьщ замандасы Филемонньщ эдепаз комедиялары 
табыспен журдк Б1рде Менандар Филемоннан: «Айтшы, Филемон, мен1 жецген кезде 
сен кызармайсьщ 6 а?» деп сурайды. Будан Менандрдьщ атакка кумар емеслпне 
K63iMi3 жетед. Оньщ улы драматург болгандыгы дуниеден озганнан кейш гана 
аныкталды. Менандр пьесаларын сыншылар терец зерттеп, жаца комедияныц 
кешбасшысы болганын 6 ip  ауыздан мойындады C e 6 e 6 i оныц шыгармаларында 
отбасы мен турмыстык жагдайлар шынайы суреттелд!. Менандрдьщ танымалдылыгы 
Греция шекарасынан да асып K e rr i. Оган елштеп римн1ц драматургтер! Плавт пен 
Теренций ез комедияларын жазды. Оньщ дацкы ежелп антикалык Aeyip куяаганга 
дейж асландап турды.

XIX гасырдыц ортасында Менандр туралы мэл^меттер кец1нен тарады. Оныц 
пьесаларынан сакталган сштемелер табылган 1855 жылы кеп саяхат жасаган 
галым архимандрит Порфирий Успенский Ресейдщ Синая 1±иркеу1нен табылган 
колтацбалардыц (б.д.д. IV г.) калдыктарын алып келген. Кейжнен пергаментпк 
беттерде Менандрдьщ ею пьесасы «Аралык сот» пен «Елее» сакталып калгандыгы 
мал!м болды. Осы олжаныц непзжде орыстыц академип В.К. Ернштедт 1891 жылы 
Менандрдьщ шыгармашылыгы жайлы гылыми жумыс жазып шыкты.

Ал 1905 жылы француз галымы Густаво Лефев Египеттеп казба жумыстары 
кезшде курамында бес комедияныц узжд1лер1нен туратын Менандрдыц 
шыгармаларын тапкан Солардыц шшде ец жаксы сакталганы -  «Аралык сот» 
комедиясы.

1956 жылы Щвейцариялык коллекционер Александрии базарынан «Куцюлдек» 
комедиясы жазылган папирусты сатып алган. Бул Менандрдьщ б1здщ AayipiMisre 
дейж толы к мэтжмен жеткен жалгыз комедиясы болып саналады. Оны 1958 жылы 
В.Мартен алгаш рет жариялады. Будан баска «Аралык сот» жэне «Кесшген бурым» 
комедияларынан 2300 елец жолдары табылган Ал «Самиянка», «Батыр» жэне 
«Жер иеленуш1» комедияларьжан аздаган узГндглер жеткен.

Аристофан мен Менандрдыц арасьжда жетп1с бес жылдай уакыт айырмашылык 
бар. Бул кезде Аристофан дэу1рждегщей саяси комедиялар жазылган жок. Грек 
когамы саяси окигаларга алацдауды койды. Аристофан мен Менандрдыц арасьжда 
б|рнеше комедиографтар комедия жазган. Оларды орта комедиялар деген атпен 
атаган. Булар да саяси такырыптардан кол y3 in , турмыстык комедия жазудыц 
жолына Tycefli. Алайда, орта комедияда шарттылык басым болып, кундел1кт! 
TipmmiKTeri адамньщ eMipiH керсете алмады.

Менандр шартты м1нездер жасаудан бойьж аулак салып, накты м1нездер 
сомдауга ден койды. Оныц буган толыктай шамасы келмесе де, ез кей1пкерлер1н 
эртурл1 eMipniK дэлд1ктердщ уст1нде керсете алды. Менандр комедияларьжыц 
KeftinKepnepi жецттек немесе салмакты жас ж1пт, жомарт немесе сарац эке, 6 ip e yn e p  
ренжтп койган кыз, жец'|лтек м1незд1, б.|рак кайырымды эйед ез кожайынына унем1 

кемектесетж адал кулдар, мактаншак жэне езж жогары коятын жауьжгерлер 
болып келед!. Менандр комедиялары осы типтес мжездердён шыкпады. Осыныц 
esi комедия жанрын дамытудагы улкен кадам болды. Менандрдыц адамдардьщ 
психологиялык толганыстарын шынайы бейнелеу1 Еврипидт1 еске T yc ip e fli. T inTi 
кейбйр ежелп жазушылар оны Гомерден кейщш 6 ip itu i орынга койса, Плутарх оны 
Аристофаннан жогары бага лады.

Менандрдыц « К у ц ю л д е к »  деген комедиясыньщ окигасы Фил деген юшкентай 
ауылда етед1. Онда турмыстан азап шепп, куйжгенд^ктен барлык адамдар мен буюл 
адамзатты жек керет1н Кнемон атты шаруа турады. Кнемон м!нез1н|ц каталдыгына
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шыдамаган afiejii алгашкы куйеужен калган улы Горгийга кетт ка лады. Ол да 
кедей шаруа. Кнемон кызымен, Kepi кутуиламен 6 ip re  ка лады, олар оньщ барлык 
кьщырлыгы мен кикарлыгына тезежуpin, солжалгызшж K ic iH iёздержше аяйды. B ip f le  
бай отбасынан шыккан Сострат деген жас ж тт  Кнемонньщ кызын кездейсок Kepin 
калып, гашык болады жэне оган уйленбекил болады. BipaK мацына жан жуытпайтын 
Кнемонньщ ушне бару, жецш нэрсе емес. Сострат шалдьщ кожалыгына Хересм 
атты парасилмен барып, кулдарыньщ кемепмен оньщ улымен жакынырак танысуды 
кездейдг Алайда, ол бул ойын жузеге асыра алмайды. BipaK гашыктарга кутпеген 
кездейсоктык кемектеседк Ойламаган жерден Кнемон кудыкка кулап кетедк Оны 
Сострат пен Горгий куткарып, кудыктан шыгарып алады. Тек сонда гана Кнемон 
адамньщ куж адаммен екендтн угынып, ез кезкарасыньщ мулде дурыс eMecTiriH 
Tyc iH e fli. Комедия соцында Кнемон ез кызын Состратпен, ал Сострат ез карындасын 
Горгийга косады. Бул комедияда Менандр байлар мен кедейлердщ уйлену! аркылы, 
элеуметпк тецдк орнайды деген идеяны кетеруге тырыскан.

Менандрдьщ «Аралыц сот» комедиясынан 700 жолдай жеттк Соган карамастан 
пьеса окигасыньщ не туралы екендН TyciH iicri. Комедиянын непзп тартысына 
отбасылык тартыс алынган

Пьесаньщ бас кейткер! бай бозбала Харисий ейел'|мен уйленбес бурын 
Таврополийдеп мейрамда Памфиламен жакын болады, 6 ipa K  eKeyi 6 ip -6 ip iH  ecTepiH e 
сактап улпрмейдК Сол окигадан кейж Харисий Памфиламен зацды некеге турады. 
Харисий 6 ip  жакка кеткен кезде Памфила некеге турганнан кейт бес айдан сон 
босанады. B ipaK  ол да баласын Харисийдм емес деп ойлайды. Сапардан оралган 
куйеу1 де бала e s iM f lk i емес деп, ейел1мен 6 ip re  тургысы келмей ажырасуга бел 
байлайды. 0 3 i достарымен жене гетера Габротононмен уакыт етюзедк Ад Памфила 
отбасындагы киктжщге шыдамай баласын баска адамдарга бередК

Бала эуел1 Харисийдщ кулыньщ колына туседг Ол Харисийдщ досыньщ кулына 
бередг Кулдар баланьщ затына байланысты езара урсысып калады. @йткен{, 
онда жуз1к журедг Ол жуз!юп Харисий жогалтып алган кезде Памфила тауып алган 
болатын. Кулдар Kepicin-Kepicin, акыры ара лык сотка терелж журпзуге Памфиланьщ 
aKeci Самикринд шакырады. Ол баланы затымен косып, асырап алган кулга беру 
керек деп шешедй BipaK, Харисийдщ кулы жуз!кп танып сол аркылы баланьщ 
экесж табады. Ад гетера Габротонон да, баланьщ Харисий мен Памфиланш 
екендИн дэлелдейд. 0 йткен1 сол Таврополийдеп мейрамга езжщ барганын, 
сонда Памфиланьщ турж KepreHiH айтады. Габротононньщ ce3iHe сенген Харисий 
ез эйел'ж жазыксыз юнэлаганын мойнына алып, эйел1мен татуласады. Драматург 
Габротонон аркылы оньщ адамгершМк касиеттерж шынайы суреттеген. Мундай 
кейткерлер Менандр комедияларында кеп кездеседг Ол кейткерлердщ ю-эрекел 
аркылы адамдардьщ eMipiH кудай емес, адамдардын ездер1 жасайтыньж керсете 
алды. Менандар Еврипид Tepi3fli жаца еуропалык драмага жол ашты.

Жана аттикалык комедия -  Грецияда жасалган соцгы драмалык жанр. Онда 
когамдык-саяси меселелер козгалмады. Ондагы турмыстык такырыптар мен 
окигалар, жекелеген адамдардын тагдыры рим театрьжа, одан кейт жаца flayip 
театрларьжа кеил!
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II тарау 
ЕЖЕЛП РИМ ТЕАТРЫ

Рим театрыныц непзп кездер'|

Ежелп Италия жершде кептеген тайпалардан туратын латындыктардыц халкы 
мекендеген. Олар Тибрдщ теменп агысында, Лациум деп аталатын облыста турды. 
Б.д.д. 753 жылы олардык( астанасы Римнщ непз'1 цаланды. Ежелп Италияда 
этрусюлер мен гректер мацызды орын алды. Гректеруц ерте кезден-ак Оцтустж 
Италия мен Сицилияда ез отары бар болатын. Этрусюпердщ шыгу Teri туралы 
кун! бупнге дейж ешкандай мэл'|мет жок. Олар VI гасырдыц басына дейш кептеген 
Италия тайпалары мен латындыктарды багындырып келген Этрусюлеруц ете 
жогары мэдениет жасаганын археологиялык казбалар айгактайды. Б.д.д. VI гасырда 
гана римд1ктер этрусюлердщ эм^ршен кутылып. этруск патшасын куады.

VI гасырдыц ортасында орта Италияны езше багындырган римуктер III гасырдыц 
басында Оцтуслк Италиядагы грек отарларын басып алады. Сейпп римуктер бук1л 
Аппенислк жартыаралды тубегейл1 ездерше каратады.

Римук аймак алгашкы-кауымдык курылыстан кулиеленушшжке етш, элеуметтж- 
экономикалык дамуда дэл гректеруц кала мемлекеттершдей жолдан erri, тек 
6 ip айырмашылыгы Римдег1 катардагы азаматтар-плебейлердщ саяси кукыктары 
болмады.

Б.д.д. VI гасырдыц аягында Рим азаматтарынан куралган (нобилдер) Сенат 
баскарып отыратын аксуйектж республикага айналды. Цулдардыц ецбепн кецшен 
пайдалану, усак жер иеленуш1лер мен кояенеруц кулдырауы, тап тартысыныц 
шиеленгсу1 -  бул б.д.д. I гасырда Римде эскери диктатураны, кейш империяныц 
тууына экелу.

©зшщ мэдени дамуы жагынан римуктер этрусюлер мен гректерден элдекайда 
темен болды. Этрусюлер аркылы олар грек элжбшмен жэне грек мифологиясымен 
танысып, кейш кептеген грек кудайлары мен батырлары римдж атау алды.

Римнщ эдебиел мен театры б.д.д. Ill гасырдыц ортасынан бастап дамыды. Бул 
гректерде классикалык кезецнщ аякталып, эллиндж мэдениеттщ еркендеп турган 
тусы болатын. Гректеруц гылымы мен eHepi, архитектурасы мен коленер1, уж  
мен мифологиясы Римге ете улкен эсер erri. Эдебиет пен театр eHepi саласында 
римуктер гректеруц дайын улплерш пайдаланды. Буган карап, римуктер тутасымен 
барлыгын гректерден ала беру деуге келмейу. Римуктердщ ездер1не тэн белп- 
бедерлер1 болды. Олар грек шыгармаларын ецдеген кезде рим когамыныц талап- 
ллепне сай журпзу.

Б.д.д. Ill гасырда Рим толыгымен аксуйект1к республикасымен окшауланган 
консервативЛ патриархальдык курылыстьщ жолын куган, кушл дамыган когамдык 
топтан турды. YHeMi баскыншылык согыстар журпз!ле бергеннен кейш, рим халкыныц 
м1незШде жаугерштж пен каталдыктыц тууына себепоп болды.

Рим мэдениел Грециямен салыстырганда артта калды, TinTi Римде театр ез 
гулдену1не жеткен туста да, Грециядагыдай когамдык роль аткара алган жок.

Рим театрыныц бастау кез1 дэл Грециядагыдай салт-дэстурлж ойындардан 
туды, булар ойын-сауыктык (карнавалдык) элементтерге бай болды. Мысалы, 
Сатурн кудайдыц курмелне арналган Сатурналий мейрамы осыган дэлел Бул 
мерекенщ ерекшелт «6 ipeyre айналу». Мейрам кезшде мырзалар «кулга», кулдар 
«мырзага» айналып кишд!.
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Рим театры мен драмасыньщ кайнар кезже ауылшаруашылык ежмдерж жинау 
мейрамдары жатады. TinTi ерте кездщ езжде-ак астык жинау науканы бякен кезде 
шагын гана Лациум кауымдастыгында мейрам етюзтгён. Бул мейрамдарда кен1лд1, 
дерею ендер -  фесценниналар орындалды. Грециядагы сиякты eKi топка белжген 
жартылай хор 6ip-6ipiMeH эзш-оспак айтысып отырыскан. Фесценниналар -  рулы к 
когам кезжде пайда болып. одан кейжп гасырларда да eMip cyp y iH  жалгастыра 
берген. Горацийдьщ айтуы бойынша, мунда патрициялар мен плобейлердщ 
элеуметпк Kypeci KepiHic тапкан Фесценниналык эзт-оспактар атакты адамдарды 
да кули найзасымен туйреп. ашулануына себеп болган тэр'вдк

Келеа 6ip ойын-сауьщтын Typi -  сатура (сезбе-сез аударганда «аралас» 
деген угымды 6inflipefli) деп аталады. Сатураньщ тууына этрусю биаплержщ 
мимдж билер! эсер еткен Бул туралы Рим тарихшысы Тит Ливий (б.д.д.1 F . )  ете 
кызык баяндагак Б.д.д. 364 жылы Римд жукпалы !ндет жайлайды. Сондыктан 
да, кудайлардын мейр1м1нен дэметкен кепшшж сахналык ойындар коюга шеш!м 
кабылдайды. Этрусюден биоилер шакырылып, ез билерж флейтаньщ кемепмен 
орындаган Этрусю aicreprepiHe рим жастары ел!ктеп, биге кецтд! елец жолдарын 
коскан. Сейт!п, 6ipTiHflen Сатура дамыган Сатуралар турмыстык жэне комедиялык 
сипаттагы драмалык KepiHicTep, ол диалогтан, эннен, музыкадан, биден турган, 
acipece музыкалык элемент айрыкша роль аткаргак

Этрусю актерлержщ Рим театрыннын калыптасуына типзген ыкпальжа acipece, 
гистрион сезжщ этрусюлерден шыккандыгы дэлел бола туседг Римде халыктын 
арасьжан шыккан кец1п кетеруиилерд! осылай деп атагак Гистрион атауы орта 
гасырда да езгерюаз калды.

Ертедеп комедиялык сипаттагы драмалык койылымньщ 6 ip  Typ i ателландар 
болды. Римдктер муны б.д.д. 300 жылдары Оцтустж Италия мен кеп жылдык 
согыстар журпзген кезде Кампаниядагы Оско тайпасьжан алган Кампанияда Ателла 
деген калашык болган Римд!ктер осколыктардан келген комедиялык сахналарды 
сол каланьщ атымен атаган

Ателланда непз1нен терт туракты комедиялык кей!пкерлер: Макк, Буккон, Папп 
жэне Доссен болды.

Макк -е зж  жьждымын деп таныстырады, оны барлыгы алдайды жэне сабайды. 
Ол ете комагай, api шектен шыккан кумарткыш, унем1 комедиялык жагдай тугызып 
отырады. Оньщ Te6eci таз, имек мурынды, кулагы есектщ кулактарына уксас, к,ыск,а 
ки!м Knin журед.

Буккон -  ею урты томпиган, epinflepi салбыранкы кулк1л| жнтг. Ол да тамак жеуд 
ете жаксы керед!, дегенмен де оньщ ерждер! тамак жеуден емес, мылжьщ сезден 
салбырап кеткен

Папп -  бай, сарац api акылсыз Kapi шал
Доссен -  буюр, ку. надан эр: думше, 6 ipa K  аз!нен де карацгы адамдардын 

журепн пэтуасыз эцпмелер!мен баурап, ез!н сыйлата 6 in e fli.
Бул терт кейткер -  маскалар ателланньщ басты каИармандары болып табылады, 

оларга халык театрьжан баска кейткерлер де косыла алады. Ателланда дайьж 
мэтж болган жок, бул суырыпсалмалыкпен орындалды. Ателлана маскалары б.д.д.
I гасырда эдеби ецдеуден еткеннен кейж барып, дэл м!нездерге ие болды.

Халыктык драмага мим де Kipefli. Дел Грециядагыдай. мим халыктын 
турмыстык сахналарынан куралды, кейде мифтердег! кудайлар мен батырларды 
еэт туржде сьщактап керсетп. Сонымен, Римде Грециядагыдай салт-дэстурлж 
ойындар eMip сурд!. BipaK кейж драмалардьщ элс!з урыгы халыктык театрды одан 
api дамыта алган жок. Ce6 e6 i, ертедеп драмалык койылымдар (ателлана, мимдж
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билер) Kepuii тайпалардан экелщдг Муны Рим ем1рждеп консервативлк курылыс 
пен абыздардыц кедерпанен деп туану керек. Сондыктан Римде езждт поэтикалык 
улгщеп мифологиялар дамымады, ал Грецияда мифология барлык енер мен 
драмалык туындылардыц нэрл! бастауы болган ед|.

Республика дау1ршдеп Рим театры 
Б.д.д. Ill гасырдыц ортасы мен б.д.д. I гасырдьщ соцы 

Римде эдеби драманьщ пайда болуы 
ЛИВИЙ АНДРОНИК, ГНЕЙ НЕВИЙ жене Саскалар

Римдктер эдеби драманы дайын куйжде грек эдебиелнен алып, латын тш1не 
аударып, ездержщ талгам-тусш1ктер)не лайыктады. Буг. con уакыттагы тарихи 
жагдайларга байланысты болды. Оцтуслк Италия калаларын басып алганнан кей1н, 
грек мэдениел римдмсгерге эсер erri. Гректер Римд1ктерге ец алгаш рет туткын, 
дипломатиялык еюд окытушылар ретжде келе бастады. Нобилердщ арасында 
грек ллж мецгеру кецжен тарады. Гректердщ мэдени ыкпалы Пунислк согыстыц 
ею кезецжде 6ipiHuiici (б.д.д. 264-241ж.ж.), еюниш (б.д.д. 218-201) кушейе тусл. 
Бул сосыста Рим мен Карфаген екеущщ саясат пен экономикага байланысты 
бакталастыктары Рим жецю'[мен тэмамдалды, будан соц олардыц Жерорта 
тец1зжде баска бакталастары болмады.

BipiHuii Пунислк согыс аякталганнан кейж б.д.д. 240 жылгы мейрамдагы 
ойьждарда драмалык койылым коюга руксат бертдК Оны б.д.д. 272 жылы Тарентл 
басып алганнан кейж эскери туткын болып колга тускен фек Ливий Андроникке 
(б.д.д. 280-204 ж.ж.) тапсырды. Ол Рим сенаторыныц кулы болды, езжщ Ливий 
деген римдж атын сол кезде алган. Бостандыкка ж1бершгеннен кей’ж римнщ белпл1 

адамдарыныц балаларына грек жэне латьж тглдершен сабак берген. Ол мектептщ 
окытушысы болганымен де мейрам кездержде трагедия жэне грек улплерщ 
езжше эцдеп комедиялар койган. Кейб1р комедиялар грек немесе латын ттдер1нен 
аударылган бойы керсетшдК Бул койылымдар рим театрьжыц дамуына туртю 
болды.

Ливий Андроник 14 трагедия, 3 комедия жазды. Оныц трагедияларыныц 
аттары сакталган Олар: «Ахилл», «Аякс -  соккы экелушЬ), «Трояндык ат», 
«Эгисф», «Гермиона», «Андромеда», «Данай», «Ино», «Тезей» т.б. Драматургтщ 
бул шыгармалары жогары децгейде жазылган жок. Цицеронныц сез1мен айтканда, 
олардыц нашар болтаны сондай, еюнии рет оку мумюн емес. Соган карамастан 
Андроник рим драматургиясыньщ кеш басшысы жэне театр репертуарын алгаш 
жасаган драматург болып сана лады.

Гней Невий (б.д.д. 280-201 ж.ж.) латындагы Кампании каласыныц epiicri 
тургьжы Ол esi катыскан 6ipiHi±ii Пунислк согыс аякталганнан кейж Римге келт 
орналасып, эдебиетпен шугылдануга Kipicefli. Б.д.д. 235 жылдан бастап ез 
пьесаларын сахнага коя бастады.

Г.Невий толык мэнде римнщ алгашкы акыны. Оныц елецдер1 (сатуралары), 
драмалары, “Пунислк согыс" деген эпикалык поэмасы керкемдж жэне идеялык 
кундылыгы жагынан езждж ерекшел1ктерге толы. Оныц трагедиялары да грек
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тупнускасына жакын болды. «Троялык ат», «Данай», «Гесиона». «Андромаха», 
«Ифигения», «Ликург».

Г.Невий драматургиядагы алгашкы кадамын грек улплерже карал. Троя 
мифтержщ кезецдер1 такырыбына жазудан бастады. Онымен шектелмей, Рим 
тарихынан трагедиялар жазды. Мундай трагедиялар римд(ктерде претекста (сезбе- 
сез аударганда жагасы кобырайган рим сенаторларыныц костюм1) деп аталды. 
Кейжнен претексталарга окига ретжде тарихи такырыптармен коса, сол замангы 
окигалар алынды.

Невий трагедия гана емес, комедия жазумен де танылды. Ол паллиатты 
эдеби комедияны ягни, жана аттикалык, турмыстык грек комедияларын алгаш 
жасаган драматург болып саналады. Г рек тупнускасынан ецдеп жасалынган эдеби 
комедиялар -  паллиат деп аталды. Паллиат б.д.д. 111-11 гасырларда Римде койылып 
келу. Оньщ аты паллий деген гректердщ кен сулыгына байланысты айтылды. 
Кейткерлер! грек аттарын иелент, грек ки1мдерж киу жэне окигасы унем1 Г рецияньщ 
6 ip  жержде eTin жатты.

Г.Невий гректупнускаларын Л. Андроникке Караганда ерюн игердк Ол комедияга 
контаминация деп аталатын тэалд! енпзд!, бул Рим комедиясына ею немесе уш грек 
пьесасыньщ окигаларын 6 ipiicripin пайдалану. Г.Невий Римнщ тогата деп аталатын 
улттык комедиясыньщ да непзж калаушы болуы мумюн деген жорамалдар бар.

Оньщ б1ркатар шыгармаларында Римнщ мемлекет кайраткерлержщ 
демократиялык принциптеру’ бузып отырганы кулкЫ суреттелди Сол дэу1рдеп ец 
атакты шетелуктерд1 эжуалады. Буган ашуланган аксуйектер Невийу жазалауды 
талап eTin, турмеге жаптырады. Оган халык еюлдер1 ара T yc in , шыгарып алады. 
BipaK ол Римнен куылып, акыры Римнщ отары болып табылатьж Солтуслк 
Африка да каза табады.

Невиймен катар жэне одан кейж де баска акындар трагедиялар жазды. Б.д.д. 
111-11 гасырларда ец атакты рим Tparnicrepi Энний (б.д.д. 239-169 ж.ж.), Пакувий 
(б.д.д. шамамен 220-130 ж.ж.), Акций (б.д.д. шамамен 170-85 ж.ж.). Олар 
гректеруц Эсхид Софокл Еврипид T e p i3 fli уш трагиктержщ шыгармаларын ецдеп 
пайдаланды, солардыц imiHen Еврипид тупнускаларьжа кеп cyйeндi. Ce6 e6 i, 
Еврипид туындылары Эсхил мен Софоклге Караганда ем1рл!к шындыкка жакын, 
отбасылык-турмыстык элементтерге толы болды.

Рим трагедияларында грек трагедияларындагыдай саяси, д]ни-философиялык 
жэне моральук мэселелер кетертмед!. Б.д.д. V гасырдагы Греция мен б.д.д. Hi
ll гасырлардагы римнщ элеуметлк-саяси курылымы мен мэдени дамуында жер 
мен кектей айырмашылыктар бар болды. Грек трагедияларында саяси мэселелер 
кец1нен кетершгенуктен де, рим драматургтер! оны ецдеген кезде трагедия 
мазмуныньщжелюж коюлатып, сырткы кетер1цюл1пн кушейтуге мэн берд1. Олар грек 
трагедияларында бояу мен кейжкерлерге римд!к м1нез-кулыктар беруге тырысты.

Рим трагедияларындагы хордыц рол! грек трагедияларымен салыстырганда 
элдекайда темен efli. Трагедиялар гректеругандей елецмен жазылды.

Драматургтер грек трагедияларын римд1ктерд1ц талгам-талаптарьжа 
икемдегендер1мен де, рим керермендержщ кеп бел1г1не оныц мазмунын угу киынга 
сокты. Комедияда кетершген мэселелер ездер(не жакын api тусж1кл болгандыктан 
да Рим халкы комедияны ыкыластана керд1. Бул кезецнен не трагедия, не комедия 
6 isre толык жеткен жок. Олар туралы маглуматтар шагьж узжд‘|лер мен замандастары 
жазган тусМктемелер аркылы мэл!м.
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Комедиялык сахнадан K e p i Hie Ежелг '1 Рим театры
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Эллинизм dayipiHdeai театрдын 
эйел маскалары

Ежелг! греко-рим антикалык 
театры

Ежелг1 театрдын маскалары

Ореандааы Рим театры
Ателлана
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ПЛАВТ 
(Б.д.д. шамамен 254-184)

Тит Макций Плавт -  Римнщ атакты комедиографы. Ол Умбрида дуниеге келдк 
Оньщ eM ip i туралы накты деректер сакталмаган. Плавт шыгармашылыгы плебейлш 
сипатка ие, ол халыктык италисю театрыньщ дэстурлер1мен ягни ателлан, 
фесценниналар, мимдермен тыгыз байланысты. Плавт 130-га жуык комедия 
жазган, 6 ipa K  б.д.д. I гасырда eM ip  сурген римнщ атакты галымы e p i эдебиетила 
Варрон осы комедиялардьщ 21 белт алып, накты Плавлю деп аныктап берд!. 
Бул комедиялардьщ барлыгы да 6 i3 re  жетд. Олардьщ шЫдеп ец атактылары 
«К^азына», «Менехмалар» (немесе «Епздер»), «Мактаншак жауынгер», «Алдампаз 
кул», «Туткындар», «Амфитрион».

Плавт комедияларыньщ тура кай жылы, кай кун! жазылганы анык емес. 
Жогарыда аталган комедиялардьщ ш нде тек кана «Псевдол» (немесе «Алдамшы 
Кулдьщ») накты 191 жылы Фригийсю, «Ана кудайлар» храмыньщ курмелне арналып 
етюзтген Мегалесийсю ойынында керсеттген

Плавт Дифид Демофид Филемон, Менандрдьщ комедияларыньщ окигасын 
пайдаланды. Драматург Аристофаннын комедиялары саяси етюр мэселелерд! 
козгайтындыктан да, оньщ пьесаларына суйенбедК api Аристофан комедиялары 
б.д.д. III-II гасырлардагы Рим ушж езекл бола алган жок.

Жана аттикалык турмыстык комедиялардьщ окигасын Плавт желслкпен 
пайдаланды. Ол онын демократиялык багытын кушейлп, дереюлеу комизмнщ 
элеменл буффонга римдж бояу бердк

Плавт комедияларьжьщ эрекел rpeicriH кала лары мен Kimi Азия жагалауларьжда 
ербиу, оньщ каИармандары -  гректер болганымен де, керермендер бул 
комедиялардан римуктердщ журек согысы мен ез ем1рлержщ езёкп! мэселелерш 
Kepfli. Плавт комедияларьжда эн мен музыкага улкен орьж бершген Жана аттикалык 
комедияда эн мен музыка тек кана интермедия орньжа антрактыда пайдаланылса, 
ал Плавт комедияларыньщ кейб1ржде музыкалык элемент басым. Муны кантиктер 
(лат. canto -  «эндетемж») деп атаган. Кантиктердщ 6 ipiHiH ариясы болса, келеадер] 
музыка суйемелдеу1мен речитативпен орьждалды.

Плавтьщ барлык комедиялары прологпен басталады. Прологтар жана 
аттикалык комедия прологымен салыстырганда тым узак, 6 ipa K  максаты б1рдей. 
Онда окигалардьщ к,алай e p 6 in , непзп эрекеттщ калай шиелен1сетш1 туралы 
айтылады. Кептеген комедиялар курдел1 a p i киын болгандыктан да, керермендерге 
косымша TyciH iKTep керек болды.

Непзг! a p e K e rr in  ep icTeyiH  кебжесе махаббат козгап отырады. Махаббат 
жел1с1 барлык комедияларда басты орында турады. (Тек кана «Туткындар» 
комедиясында жок). Плавт комедияларыньщ K en ium iri кеншд1 фарсты елестетед! 
(«Есектер», «Парсылар») немесе комедиялык жагдайлар таусылмайтын алдаулар 
мен H83iK e p ire T iH  e p e x e rr iH  ep icTeyiH e куры лады. Оньщ шыгармаларыньщ imiHfleri 
етюр туындысы «Мактаншак жауынгер» комедиясы. Пьесаньщ бас кей!пкер1 

Пиргополиник, эскер басшысы, урыс даласында кеп epn iK T ep жасадым жэне эйел 
6iTKeH маган гашык деген сиякты сездеру айтып унем1 мактанады. Ал шын мэн1с1мде 
ол ете коркак e p i эйелдер де оны унатпайды.

Пиргополиник Селевка патшага кызмет етуге юредК ол аркылы римд1к 
керермендер сол кезендеп римдт эскер басшыларыньщ сатиралык бейнелерж 
жазбай таныган Пунистж согыс тусьжда олар ep n iK  керсете алмай e n c e n e p i туссе,
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6en6iTLUmii< кезде ез жецютер1н айтып ©TipiK мактанган Плавт кей1пкерд!н ecirwiH де 
куЛкИ eTin алган (мысалы: Пиргополиниктщ магынасы «калалар мен мунаралардыц 
жец’|мпазы» деп аталады).

ПИргополиникт'щ колтыгына кепиик койып, шашбауын кетеруил оньщ парасип 
Артотрог. Ол Пиргополиниктщ Ундютанда жургенде птдщ сирагын 6ip салганда 
сындырганын; ец кеп улкен эскери бел!мдерд1 ез дем1мен аударып тастаганын; баска 
б1р жолы жет1 мьщ жауды enTipin туб1не жеткен1 туралы адам киялына сыймайтын 
©Tipiicrepfli шындай eTin кожайынын мактайды.

Пиргополиник мактаншак кана емес, барып турган акымак, api КУ- Ол ез1 
туратын Эфеске афиндык кыз Филкомасияны алдап колга Tycipin алып кетедК 
Ол кызды жас бозбала Плевсикл жаксы керет'м. Оньщ адал кулы Палестрион 
Филкомасияны урлап кеткен'| туралы кожайынына айту ушж кемеге отырып келе 
жаткан да, каракшылар шабуыл жасап, КУЛ туткынга тусед!. К^аракшылардыц 6ipi 
Палестрионды Пиргаполиникке тарту ете д. Ол кулды уйЩе экелген кезде кызбен 
жолы гады. Филкомасия оцаша калган кезде, муцын шагып бурынгы ж'|гтн суйелнщ 
ал мына Пиргополиникп жан-тэжмен жек керетЩЩ жылап отырып айтады Мэн- 
жайга каныккан Палестрион ебЩ тауып, жас кожайынына хабар 6epin улгередк 
Бозбала тун шнде Эфеске жасырын кел'ш, экесЩщ досы Периплектоменн'щ уй'|не 
орналасады. Шалдьщ уй'| Пиргополиникпен керил туратын Айласын асырган 
Палестрион Филкомасия жататын белмен'щ кабыргасын тест жасырын жол салып, 
гашыктардьщ ем!н-ерк1н кездес1п туруына мумюндж тугызады. Филкомасияны 
кузет'ш турган Скеледр кул кыздьщ керш'| уйде жас жютпен суй'гап турганын Kepin 
кояды. Оган ол Филкомасияга ете уксайтын тутан епкеа Дикея ез гаииыгымен сонда 
жатыр деп ceHflipin кояды.

Плевсикл паналап жаткан уйдщ иеа Периплектомен жагымды эрекеттер1мен 
йрден кезге тусед). Ол акылды, кайырымды унем) адамдарга кемектесуге 
дайын турады. Errri де, акылды кул Палестрионныц кецеамен Периплектомен ез 
клИенттерЩ'щ 6ipiHe эдем'| кейлек киг!зт, ете бай api курметп кган'щ эйел‘| ретЫде 
тамыстырады. Сол эйелд'щ атынан кызметиллер Пиргаполиникке жузж апарып, 
оны кездесуге шакырады. Буган шектен тыс тан калып куанган акымак жауынгер 
Филкомосиядан кутылуды кездейдь Сол сэтл пайдаланган Палестрион оны Эфесте 
жаткан lueiueci мен эпкеане косып Афинге кайтарып ж\беруге кецес береди Буган 
катты куанган Пиргополиник Филкомасияга асы л буйымдар мен кейлек тарту eTin, 
Палестрионды сыйга 6epin шыгарыл салады. К,ызды ujeiueci мен эпкеане апаруга 
тец1зш1нщ шмш киген cyniKTici Плевсикл келед\. Ад эйелмен кездесуге аттанган 
Пиргополиник Периплектомен курган торга Tycin, 6ipeyflin эйелже кез киыгын 
салганы ушм кулдардан eniMimi боп та як жеп уй\не кайта ды. Сейлп, ез кожайынына 
адал кызмет еткен Палестрион кулдыц enfmiri мен акылдылыгыныц аркасында 
гашыктар кайта табысады.

Мактаншак жауынгер дщ бейнеа элем драматургиясына эсер erri. Оныцжалгасы 
ретЩде Итапияныц комедия дель арте театрындагы мактаншац-капитан маскасын 
бел'ш айту керек.

Плавт шыгармашылыгыныц биж шыцына «Менехмалар» («Епздер») 
комедиясы да жатады. Пьесада епздер туралы кызык окига куиюл\ ернектелген. 
Бул окиганы жаца аттикалык комедия жасаушылар пайдаланган болатын. Онда епз 
агайьшдылардьщ 6ipi бала кезжде жогалып келп, екЫийс\ кеп \здеп журт ак,ыры 
сыцарын табады. Ал «Менехмапарда» ic TinTi курделент, eKi агайындылардыц 
eciMi б\рдей болады. 0йткен\, BipimiiciH жогалтып алганнан кеит ата-анасы ек\нш\ 
балаларына соныц eciwiH кояды, олардыц екеу\ де Менехма.
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Комедия окигасы жогалып кеткен Менехма туратын грек каласы Эпидамнде 
етедк Сол калага оны i3 f le n  атасы -  Менехма-Сосикл келед!. Пьеса окигасы тез e p 6 in , 
кызгылыкты дамиды. Оган комедиялык маскалар: параситтер, гетералар, урсысцак, 
эйед оньщ экеа, кул к,атысады. Епздердщ 6 ip-6 ip iH eH  аумайтын уксастыктары мен 
еамдержщ 61рдей болуы шатастыруларга экеп согады. Агайындылардьщ 6 ip iH e 
арналган зат еюншюшщ колына тусед1; гетерамен туею аска онымен байланысы бар 
eri3 fli емес баска Менехманы шакырады; TinTi 6 ipiHLui Менехманьщ эйел1 Матрона ез 
куйеу1 екен деп еюнинамен урсысады. Кептеген комедиялык кателесулерден кейж 
барып Менехма-Сосиклдщ кулы шындыкты ашады. 5 ip -6 ip iH  тапкан епздер туган 
калалары Сиракузге кетуге ниет 6 m flip e f l i .

«Менехмалар» -  эрекеттщ epicTeyiHe курылган жаркын комедия. Мунда 
кейткерлердщ MiHe3 i айкын болмаса да, окига удайы дамып, кейткерлердщ 
образдары кызгылыкты суреттелген Бас каИармандардан баска парасит пен 
Матрон бейнеnepi юрпзшген Матрон езжщ бай жасау-жабдыгын желеу етт, куйеуж 
багындырып устауды кездейдк Мундай эйелдердщ маскасы жаца аттикалык 
комедияда ж№ кездеседг Римде де эйелдердщ дуние-мулжке деген устемд1ктерж'щ 
артуы «есеппен» некелесуд кебейте тускен едк Сондыктан да, Плавт бул мэселен! 
ез комедиясында арнайы кетере 6mfli.

Плавттьщ мифология окигасына курылып жазылган жалгыз комедиясы 
«Амфитрион» да епздер эуен1не курылган Мунда епздер сьщарыньщ кос жуптан 
туруы, TinTi шым-шытырык шатастыруларга экеп согады. Юпитер Алкменге бару 
ym iH, оньщ куйеу1 Амфитрионньщ TypiHe K ipe fli, ал Меркурий Амфитрионньщ 
Кызметшю1 Сосиидщ кейпже енед|. «Менехмалар» мен «Амфитрион» Шекспирдщ 
«Кателесу комедиясыныц» жазылуына аркау болды.

Плавттыц «Казына» пьесасындагы шатастыру кептеген комедиялык сахналар 
тудырып отырады. Бул шыгарманыц непзжде фольклорлык сарын бар, ол кутпеген 
жерден байып кеткен кедей адамньщ м1незтдеп езгерютер туралы. Кедей Эвклион 
алтынга толы кумыра тауып алган соц, жан рахатынан айырылып. мазасыздыкка 
душар болады. Ол уй!не жакындаган адамдарды былай койганда, уй шждеплерд1 
де урлыкшы санап 6 e p e K e c i кетедк Колына алтын TniciMeH эр тиынын санап 
калтырайды. T inT i кызыныц уйлену тойына да акшасьж жумсагысы келмейдк

Оныц e3 i куткендей, алтьжтолган кумырасы жогалып кетед1. Казьжаны Эвклионга 
куда Tycin журген бозбала Ликонидтщ кулы урлап кетедг Эвклионныц кас1рет!нде 
шек болмайды. Плавт бул сахнаны ете шебер шешкен. Эвклион керермендерден 
кемек сурап «Кемектес1цдер ет1немж. Оны алып кеткен адамды керсетщдер» деп 
жалынады. Бул сезд1 кулагы шалып калган Ликонид кыздыц езвмен болганьж экеа 
6 min койган екен деп ойлап калады да: «Сiзfli кобалжыткан icTi, мен ютед1м» деп 
мойьждайды. Плавт осы сахнада 6 ip HepceHi, мулде баска дуниемен шатастыруды 
комедиялык тургыда carri колданган Ликонид esiH ондай кадамга итермелеген 
махаббат екен1н айтып акталып жатса, Эвклионид казьжаныц жогалуы туралы гана 
ойлап турып: 'Ыреудщ дуниес1не тиюуге калай дэт!Ц барды?» -  деп Tepic-кагыс 
сауал кояды. Ад Ликонид болса эцпме кыз жайьжда екен деп «Мен ти1скен екенм!н 
онда 6 ip жола менде калсын» дейдг Муны ecTireH шал казьжаны айтып тур екен 
деп айгайга басады Акыры. Ликонид Эвклионн1ц мулде баска нэрсе туралы айтып 
турганьж тус'|нед'|.

Пьесаныц соцы 6 i3 re дейж жеткен жок. Бул комедияныц мазмуны туралы жазган 
Рим грамматипнщ айтуына Караганда Эвклионныц казынасы ез1не кайтарылады. 
Казынаны кызыныц жасауына 6 epin, жаны кайтадан тыныштык табады. Ол Ликонид 
пен кызы Федраныц уйленуiHe руксат бередв.
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Плавттын бул комедиясы да элем драматургиясында талай сарандардыц 
тузшу1не нег1з болды. Соньщ шшде Мольердщ «Сараны» ерекше орын алады. 
Плавт комедиясыньщ сарынын кептеген драматургтер: Ариосто, Аретино, Шекспир, 
Мольер т.б. ендед!.

ТЕРЕНЦИЙ 
(Б.д.д. 185-159)

Публий Теренций Афр Карфагенде (Солтустж Африка) дуниеге келген. Ол 
юшкентай бала кезшде Римге экелшт, Рим сенаторыньщ к;улы болган. Оньщ 
гажайып талабын байкаган сенатор Теренцийге жак;сы 6iniM  6e p in , бостандыкка 
ж'|береу. Ол кептеген атакты адамдармен достык карым-катынаста болып, грек 
мэдениет1 мен грек бшЫн дэр1птеуш1 Сципион Юшщщ уйфмесше Kipefli. Дэл осы 
уакытта Шыгыс Жерорта тец1зш басып алган Римуктерге грек мэдениетшщ ыкпалы 
Kyuuri болды. Римуктер грек бт1м!мен тжелей олардьщ отанында танысты. C e 6 e 6 i 
б.д.д. 146 жылы Грецияны Римуктер басып алып, Рим республикасыньщ курамына 
Kipffafll.

Сципион Юшжщ уй|рмес1 грек философиясы мен адамгерштж ш1мдерш 
насихаттады, оньщ непзше элеуметпк бейбггшЫкп сактау мен адамдар арасындагы 
адамгершЫк касиеттеру дэрттеу юру. Муны тубегейл1 уагыздауга Теренций кэп 
куш жумсады. Теренций каламынан алты комедия туды, оньщ барлыгы сакталган. 
Драматург ез шыгармаларыньщ окигасын Менандрдан алып, саналы турде грек 
колоритшщ сакталуына мэн беру. Теренций комедияларыньщ тартысы отбасылык 
сипатка ие жэне оньщ басты максаты адамгершйкт! керсету.

Теренций шыгармаларында Плавтжшдей динамика мен эрекеттщ epicTi дамуы 
жок; ол театрлык куралдар мен ателлан тэстдер1нен де бойын аулак салды. Оньщ 
ececiHe Теренций кей1пкерлерге терец психологиялык мшездер бере отырып, eMipniK 
образдар тудырды.

Теренцийдщ ец узук комедияларыньщ 6ipi -  «Агайындылар» б.д.д. 160 
жылы жазылды. Мунда жастардьщ тэрбиес! туралы мэселе кетер1лед1. Пьесада ею 
агайындыньщ eMipi суреттелген. Микион -  бай азамат, нэзж журекл жэне ел-журтпен 
тез Tin табысады, ал Демея -  ауыл тургыны, саран, патриархальдык тэрттл 
сактауга дагдыланган. Ол эзшщ улкен улы Эсхину Микионньщ тэрбиесше 6epefli 
де, Kimici Ктесифонды e3i тэрбиелейдк К̂ ала мен ауылда туратын агайындылар 
жастарды тэрбиелеуге байланысты, унем1 карама-кайшы пж!рлерге келе береу. 
Микион жастармен санасып. олардьщ немен айналысып жургенш ашык турде 
ездер1мен акылдасып отыруды жен санайды. Демея болса, балаларды кезден таса 
етпей ацдып, катал устау керек деп ойлайды.

Комедия басталган кезде Демеяньщ niKipi дурыс сиякты KepiHefli. Ол Микионга 
келт, ол тэрбиелеген Эсхин 6ipeyfliH ужне урлыкка Tycin, eciriH сындырып, арфист 
кызды алып кеткендтн мэл1мдейд1 EcKi патриархальдык дэстурмен тэрбиеленген 
Ктесифон мундайга ешуакытта да бармайды деп ceHiMfli турде айтады. BipaK, осыньщ 
бэрш Эсхин e3 i yuiiH емес, iHiciHiH орнына жасаганы ашылады. Ад Ктесифонньщ 
экеанен корыккандыктан батыл кадамга бара алмай к,органшак;тап калганы мэл!м 
болады. Сейлп, Демеяньщ тэрбие туралы айткандары TepicKe шыгады.

Зерттеуштер Теренцийд'щ Менандрдьщ «Агайындылар» комедиясыньщ 
соцын эзгерткен деп есептейу. Менандрда Микионньщ тэрбие туралы гуманистж
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К а ги д а л а р ы  Талас

жандуниес! курдел! ка И э р м а н д а р Г Г Г н З '"  ПпБавт * f l P №  карала 
Менандр пьесаларына жакынырак болды Те»»1¥Л-ЖаШНаи °ныч В У Л  
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X V III гасырда драматургт1н гуманист* тенденцияларына деген жаца 
кызыгушылык буржуазиялык «мещандык» драманын калыптасу кезецжде пайда 
болды. Дидро Теренцийд1 езтщ  кеш басшысы деп есептесе, Лессинг «Гамбурсю 
драматургиясы нда» «Агайындылар» комедиясын ynrini комедия деп багалап, толыц 
та л д ау  жасады.

Тогата комедиясы. Эдеби ателлана. Мим
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ж эн е М а ке д о н и я . комедиянын гулдену!
"цалды . ын кешбасш ысы Г ней Неви • 1р рмаШЫлыгынан кер1нд1,

Т о га т а  « ом е д и я сы н ь  К д р а м а т у р гт е р  ш Р маларынан б.зд.н
.„им я  А ф р а н и я  ж эне  м м  йясь|НДа жазды. Олардьщ
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Помпоний мен Новий ателланныц бурынгы кейшкерлерже Рим коленериплер'| мен 
балыкшыларды, отын жарушыларды, нан nicipyminepfli, дэр1герлеру т.б. юрпзу.

Здеби ателланага халык киялынан туган турл! кубыжыктар катысты. Олар 
коркынышты маскаларда бейнелент, балаларды ш ош ы тты  Мундай кубыжыктар: 
Мандук -  комагай жэне Ламия. Мандуктын жактары улкен, TicTepi аксиган, арандай 
аузы бар. Ол маска балаларды коркыткан кезде, сакылдап коэгалып туратындай 
eTin жасалды. Ламия — балаларды жутып ж1берёлн, коркынышты KeMnip ретжде 
бейнеленген. Сахнада онын карньжан Tipi балаларды суырып алатьж сэттер 
болган.

Ателлана окигасы -  фарстык рухта ойналды. Онда ойьж-сауыктык ойьждар 
мен дерею калжындар, ашык эротика мен урыс-жанжал сахна лары болганына 
Карамастан кей тустарда когамдагы саяси окигалар да сыналды. Ателланада 
Рим аксуйвктер1 мен колбасшыларыныц келеназ icTepi кулю найзасына жш miHin 
отырды.

Мим Рим когамына бурыннан таные. Олэаресе, республиканьщеонгы кеэенжде 
кен тарады. Актерлер мимге маскасыз катысты, бул мим eHepiHin ке^нен тарауына 
жол ашты. Эйел релдерж эйелдер ойнады. Мим актерлер’1 жаланаяк, немесе 
аяктарына жука аяк ки!м кигенд|ктен, жаланаяк болып KepiHin турды. Сондыктан 
мимде ойнайтын актерлеру «жаланаяктар» деп атады. Мим мазмунын астана 
тургындарыньщ eMipi мен турмысы курады. Мимде алаяктык. соттын былыктары, 
ecipece, жубайлардын 6ip-6ipiHe деген адалсыздыктары жи1 керсетту. Мимде eerie 
сеэдер, ypbic-Kepic. сабаулар улкен рел аткарды. Онын манызды 6eniMi флейтаныц 
суйемелдеу1мен журелн бимен етюзтд1.

Б.д.д. I гасырдын ортасына дейж мим импровизация калпында журд1. Тек кана 
осы гасырдын еюнил жартысында. Цезарь уакытьжда акьждар Децима Лаберия 
мен Публилия Сира эдеби ендеулер жасады.

Театр ойындарын уйымдастыру 
Рим театрыныц курылысы. Актерлер

Римде койылымдар эртурл1 мемлекеттж мейрамдар кезжде керселлу. Пьесалар 
Римдж ойьждар уйымдастырылатын патрицлктер мейрамында, Юпитердж, Юнона 
мен Минерванын курмелне арналган кыркуйект! шыгарып салуда, караша айында 
втелн плебейлерун мейрамьжда -  Плебейлж ойьждарда, штдедеп Аполлон 
ойындарьжда койылды. Спектакльдер жогары кызметке сайланган адамдардын 
курмелне жэне баска да жагдайларга байланысты кврселле беру. Рим 
мерекелержде сахна дан циркт'ж ойьждар, гладиаторлардьж жекпе-жеп, кол Kypeci 
т.б. сахналык койылымдарды керермендер жогары багалап, суйане тамашалады.

Римде туракты театр мекемеа б.д.д. I гасырдын ортасына дейж болган жок. 
Койылым керселлелн кезде адам бойыньщ жартысына жетелндей агаш тактай 
койылды. Сахна аланьжа 4-5 баспалдактан жасалган жщшке жол сальжды, 
мунымен актерлер сахнага кетерту. Трагедиядагы эрекет сарай алдында erri. 
Комедияда декорациялар yHeMi кала кешелёрмен, сол квшеге карайтын ею-уш 
уйу бёйнеледК Керермендер сахнанын алдына койылган орьждыктарга отырды. 
E ipaK  сенат мундай уакытша театрларды салуга руксат етпед1, сенаттын niKipimue 
койылымдарда отыру адамнын бузылгандыгьж керсетеу. Спектакль аякталганнан 
кейж театр кайтадан кулатылды.
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Комедия мен трагедияларда бурынгыдай эуескойлар емес, кэЫби актерлер 
ойнады. Олар актерлер немесе гистриондар деп аталды. Рим актерлер! кулдыктан 
босатылган ер1кт1лердщ imiHeH немесе кулдардыц арасынан шык,ты. Гректермен 
салыстырганда Рим актерлержщ когамдык жагдайы темен болды. Ce6 e6 i Рим 
театры пайда болганнан бастап аксуйекпк мекеме болды. Ол ешкандай да 
джмен байланысты (Грецияда Диониске табынган) болмады. Оныц услне Римд1 
баскарушылар кеп уакытша дейж театрды кецт кетеретж орын деп кана карады. 
Актерлер жаман ойнаса оларды соккыга жыцты. Актерлер антрепренер-кожайын 
жетекштж ететж труппаларга 6 ipiKTi, антрепренер уюмет орындарымен келюсез 
журпзш, театр койылымдарьж уйымдастырды жэне ез1 басты рольде ойнады. 
Труппада эйелдер болган жок, эйелдердщ ролж ер адамдар орындады.

Римде халыктьщ ыкыласьжа беленген сыйлы актерлер де болды. Булардыц 
катарьжа б'одщ flayipiMiare дейжп I гасырда eMip сурген трагик актер Эзоп пен 
комедия aicrepi Росцийд1 жаткызамыз. Клодий Эзоп туралы айтушылардыц 
эцпмелерже Караганда, ол sp6 ip рольдщ ерекшелтне байланысты ic-эрекет'ж жан- 
жакты ойластырган жэне маскаларды тацдауга салмакты караган. Ол ез ролте 
Кулай 6epmin ойнаганы соншалыкты, киял мен шындыкты ажырата алмай ка латын 
carrepi де кездескен (Ол Атрей патшаньщ poniH ойнап жатканда, каЬарланып 
байкаусызда скипетрмен (аса таякпен) кулды enTipin алады).

Квинт Росций де ез кэабже салмакты караган. Ол узак уакыт репетиция жасап, 
ap6ip ишарасына дейж нактылаган Актердщ маскалары eMip шындыгымен астасып 
жатты. Оньщ актерлж ойынын римнщ улы шешеш жэне саяси кайраткер! Цицерон 
жогары багалаган. Росций кептеген шэюрттер тэрбиелеп шыгарды.

Б.д.д. 111-11 гасырларда Эзоп мен Росцийге дейжп трагедия мен комедияларда 
ойнаган кэаби актерлер маскасыз ойнады. Бул жанрлардьщ маскасы тым жайырак 
б.д.д. 130 жылы (баска мэл'|меттер бойынша шамамен б.д.д. I гасырдьщ 90 
жылдарында деген) пайда болды. Сондыктан да, Рим керермендержщ гректерден 
айырмашылыгы, олар актерлердщ мимикасын кадагалаган. Римдж трагик 
актерлердщ костюмдер|' гректерден алынган Трагедия кейжкержщ сырткы келбетж 
аскактатып, бойларын узартып керсете тусу ушж римдж актерлер биж котурндар, 
биж онкос пен масканьщ (театрга маска юргеннен соц) устжен парик кид|.

Комедия актерлержщ костюм! кец бурмелер! бар грек сулыгы-паллий. Жас 
адамдар, жауынгерлер, жолаушылар кыска сулык -  хламида кидг Гректердщ 
хитонына римдж туника (эйелдердщ екшелерже дей1н Tycin  туратын сулыгы) 
сэйкес келеди Комедия актерлер! аяктарына сокки -  eKmeci аласа жецш аяк ки1м 
(ем1рде мундай аяк кшмдерд эйелдер Knin журген) кидК

Рим театр енерждеп басты окига туракты тас театрыньщ салынуы болды. Бул 
театр б.д.д. 55 жылы Г ней Помпейдщ кунимен бой кетердк Буган 40 мыц адам сиып 
Kerri. Б.д.д. I гасырда тагы да ею театр — салынды: олар Бальба жэне Марцелла. 
Марцелла театрыньщ калдыктары булнге кунге дейж сакталган.

Рим театрыньщ курылысы гректердшне уксас болганымен де, езже тэн 
epeKiueniKTepi бар. Рим театры кала типждеп езбелншт!к мекеме болды. Рим 
пьесасында хор болмагандыктан да, орхестрдщ келем1 эжептэу|р (тец жартысына) 
Kimipevifli, орхестрдщ жартылай децгелелнен сенаторларга орын калдырылды. 
Сахналык алац (просцениум) орхестрден 1,5 метр бшктжте турды, жалпактыгы 
6 метр. Скенаньщ фасадтары ете эсем безенд!ртд1. Просцениумныц услнен 
агаш шатыр »инд1. Рим театрында шымылдык пайдаланылды. Римдктер грек 
театрларыныц курылысын театр мекемелер!н салуга гана емес, сонымен коса ашык 
амфитеатрлар мен цирктер жасауга улп erri.

36



Император flayipiHfleri Рим театры

Б.д.д. I гасырда Римдеп республика аэамат согысыныц нэтижелер1нен кVлады. 
Антонид! жёцгеннен кейш (б.д.д. 31) Октавиан Август («Киел!») деген атты иелент, 
Римнщ билеуона болды. Ол улкен бюрократтык аппарат пен эскери диктатура 
орнатты. К^улиеленуинлер оньщ aMipii-i кабылдады, ейткен! Октавиан кулдар 
кетерт'ющ басып, бейб|тштж орнатты. Рим когамы Октавианньщ 9Mip етуш «алтын 
гасырдьщ» басталуы деп TyciHin, куана коштады. Ce6 e6 i жуз жылга созылган 
аралыкта римдктер уздказ журген азаматтык согыстар мен кулдар кетерт1Ынен, 
Typni салыктардан эбден титыцтаган болатын. Сондыктан да, рим когамыныц 
элеумегпк топтары тыныштыктьщ орнауын жан-тэндер1мен ка лады.

Шеказ билжке кол жетйзген Октавиан-Август жыл еткен сайын ел ipreciH 
ныгайтып, ез империясын кушейте берд. Театрдьщ когамдык мацызын туЫнген 
Август оньщ дамуына жагдай жасады. Ол Рим сахнасына ез елЫщ азаматтарын 
адамгершшж касиеттерге баулитын грек трагедиясына уксайтын дуниелер 
Койдыруды кездefli. Оньщ бул ниетщ римнщ атакты акыны Гораций жузеге асырып 
«Поэзия гылымы» деген ецбепнде Kepcerri.

Квинт Гораций Флакк (б.д.д. 65-8) ез замандастары тэр1зд1 республиканьщ 
идеалдарынан кол ysin, Августтщ саясатын колдады. Ол б.д.д. 65 жылы Италияньщ 
оцтусттнде Венузиде дуниеге келд. Оньщ SKeci азаттыкка ж!бертгеннен кейщ 
шагын шаруашылык журпзген. 0з улына жаксы б1л!м берген Гораций syeni Рим 
мектебщде Гомер мен ертедеп Рим акындарын окыган, кейщ Афинага кете д. Онда 
ол грек поэзиясы мен философиясын терец мецгеред.

Горацийдщ тарих пен эдебиетке деген кезкарасын «Жолдау» деп аталатын 
итабынан байкауга болады. Ол «Августке», «Флорга» жэне «Пизондарга жолдау» 
(«Поэзия eHepi туралы») атты уш хаттан турады. «Пизондарга жолдауын» эдебиетке 
жакындыгы бар аксуйек отбасыларына арнаган. Ол Август саясатын журпзе отырып, 
идеялык мазмуны кунды енер тудыруды ундеген Гораций Рим акындарына уш 
актер] мен эрекеттщ толыкканды катысушысы болып табылатын хоры бар, жай жэне 
курдел| окигага курьшган грек трагедиясын рим сахнасына экелу кажегппн баса 
айтты. «Поэзия eHepi туралы» трактат Рим эдебиелнщ сыны мен классицизмнщ 
эстетикалык принциптерщ KepceTin берген кунды ецбек. Горацийдщ поэзия eHepiHe 
деген кезкарасы XVII гасырдагы француз теоретип Буалоньщ «Поэтикалык енер» 
трактатыньщ жазылуына непз болды.

Август канша куш салса да, Рим сахнасына курдел1 жанр келе алмады. 
К^ойылымдар жи1 койылганымен де, кв|||1|  кетеретж децгейден аспай калды. 
Театрдьщ когамдык мам темен деп кетл. Бул театрдьщ репертуарына Kepi эсер!н 
типздк

Империя дэу1рщде койылган трагедиялардьщ жекелеген сахналары гана 
тартымды шыкты. Онда актерлер ез шеберлтн керсету мумкщдпне ие болды. Бул 
актерлерд1 трагедалар деп атады. Олар трагедиялык спектакльдерде костюмдер 
кит, маска таккандарымен де, кебшесе эн орындаумен шектелд1, ce6e6i койылымньщ 
басым 6 eniriH актерлт ариялар курап турды. Рим империясыньщ соцгы кунЫе дейщ 
жеке койылым рет1нде трагедиялардан ариялар орындау дэстур1 сакталып калды.
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СЕНЕКА 
(Б.д.д. 4-65)

Император flayipi кезждеп трагедиялардан 61зге жеткен> -  Сенеканьщ 
шыгармалары. Луций Анней Сенека император Неронныц тэрбиеииа болды, ол 
мемлекеттж ipi жумыстарды басцарды, кейж императорга карсы болды деген жала 
жабылган соц, Неронныц буйрыгымен ез тамырын киып елген

Ол философиялык кезкарас жагынан -  стоик болды, бул оныц трагедияларыныц 
идеялык мазмунына эсерж типздк Стоикл'к философия б.д.д. IV гасырда Грецияда 
туды. Фатум (тагдыр) барлыгына awip журпзед1, онымен таласудыц кажет1 жок 
Мундай кезкарастар Рим аксуйектержщ арасында, Тиберия, Калигула жэне ecipece 
Нерон устемдж еткен кездерде басым болды. Сенека трагедияларын вм!ржщ соцгы 
кезжде, Неронныц ез!‘не деген кезкарасы езгере бастаган туста жазды. Ол тогыз 
трагедия тудырды. Олардыц мазмуны грек мифологиясымен тыгыз байланысты. 
Еврипидтщ «Медеясы» мен «Ипполипне» карап «Медея» жэне «Федра» 
трагедиясын, ал Софоклдыц «Эдип патша» непзжде осы аттас пьеса жазды.

Сенека трагедиясыныц курылысы, гректердмнен аз-ак айырмашылыгы бар: хор 
партиялары, кейткерлер партиясынан кейЫ кезектест келт отырады, сахнага 6 ip 
мезплде уш актерден артык актерлер шыкпайды. Алайда, элеумегпк жэне саяси 
жагдайлардыц эсер1нен Сенека трагедиялары жаца багыт алды. ^ылышынан кан 
тамган Неронныц сурецс1з дэу!ржде такырып аныктау оцайга тускен жок.

Драматург кейткерлер! -  ете кушп' сез1мдер мен куштарлыктарга ие. Сол 
куштарлыктар устжде каИарман казага ушырап жатса да, кушл аффект!лерд1 

(ашуланган, долданган хад ашу кысканда уакытша естен тану) бейнелеу-акын ушж 
мацызды болып саналды. Сенека кейткерлержщ шжде -  адамгерштж зацдарды 
аякка таптап, ез куштарлыгын канагаттандыру ушж кез-келген кылмыска ойланбай 
баратын жауыздар кездеседг Буган «Фиестеп» Атрей, «Агамемнондагы» Эгисф, 
Клитемнестра дэлел Драматург трагедияларыныц кейткерлер! 6 ip жел1ге тартылган 
Ол кейткерлердщ 6ip MinesiH алып, соны соцьжа дейж жетюзген.

Такырып тацдаган туста Сенеканыц философиялык кезкарастары айкын 
сеаледг Ол Г рецияда кулиеленушшж кулай бастаган б.д.д. IV гасырда пайда болган 
стоиктжфилософияны устанды. Стоиктердщ философиясы 6 ipi«ui орынга этикалык 
сурактардыц шецямж табу мэселесж алга койды. Бул т!м Адам езжщ адамгершштн 
шыцдап, барга канагат ету сиякты касиеттерд1 дамытып жэне ез куштарлыгын 
басып устауга окытты. Ылжке умтылу адам табигатыныц зацдылыгьж курайды: 
ракымдылыкка талпьжуда акылсыздармен, табигилыкка карсы аффекп’лермен 
куресед!. Стоиктер байлык пен дацкка немкурайлы карауга, жалпы жердег! ем1рд1ц 
барлык кызыктарына шектен тыс кеп бершмеуд! устанган

Сенека адамныц максатына жету1 бостандык пен i3 rifliicri ем!рде, ал адамгершш1кт1 
eMip табигатпен 6iTe кайнаскан, эр! оган саналылык тэн деген. Ец бастысы ауру мен 
ел1мге немкурайлы карауга рухты шыцдау кажетппн еске салады Барлык заттар 
мен окигаларга тагдыр эм1р журпзедК оны ештеце де езгерте алмайды. Осыдан 
барып ervtipfleri келецс!зд!ктерге мойынсунып, тез1мдт!к пен табандылык керсету 
уагыздалган Сенека трагедияларьжда стоиктж философия белпл! 6ip аныкталган 
саясатка кызмет етед!. Ол Нерон мен соныц те^репндегшердщ деспотизм^ (жеке 
адамныц дара эммшшИне непзделген ук1мет жуйеа) карсылыгыныц айкын каруына 
айналды. Сенека аксуйект!к республиканьщ жактаушысы болып керген емес: стоикт1к 
философияныц принциптер!н жетекшшжке алган ол мемлекет басында кайырымды
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монарх болуын ллед. Нагыз патша адал да, эд т  болуы керек, ейтпеген жагдайда 
оныц устемдИ жендетнкке айналып кетелндпн ез трагедияларында айкын Kepcerri. 
Патшаныц эдтдп жогалган жерде «шындык, ар мен иман, жубайлардыц некеге 
деген адалдыгы» сарайдан алыстайды («Агамемнон»). Зорлык пен жауыэдыкка 
непзделген уюметтщ узакка бармайтыны «Троялыктарда», ал тагдыр мен eniM. esin- 
eai errripyre катысты ойлар «Эдип» трагедиясында айтылган.

Сенека трагедияларында коркыныш пен урейд! бейнелеу басым: басты 
кейткерлер! б'|реуден кек кайтаруга Kipicefli, немесе KepiciHiue сол кейткерлерден 
езге б'феулер еш алады. Муныц ce6e6iH сол кездеп Рим когамындагы канды 
атмосферадан деп туанген жен. Оныц трагедияларындагы кейб1р KepiHicTep езЫщ 
натурализмдпмен сыртка те бед. Мысалы: «Федра» трагедиясындагы Ипполиттщ 
каза табуын былайша: «басы жартаска согылып, быт-шыт болып жер канга боки», 
«жулынган шаштар бутактактарга iniHin калды», «тастардыц устЫде enin бара 
жаткан дене мушелер! Aipin кагады» деп суреттеген.

Сенеканыц стил! сол ту стары шешендк мектептердц эртурл1 тэсшдер!мен 
каныккандыктан, арасында кетрмелетт ж)беру де кездеседк Пьеса кеиткерлершщ 
монологтары тым узак, риториканыц ыкпалы бар (Андромаханыц юшкентай баласы 
Астианакстщ eniMi туралы айткан монологы). Афоризмдердц (накыл сездердщ)
Ter'min туруы декламациялык стильу тудырган Осы ерекшел1ктер!не карап, оны 
грек трагиктер^нен ажыратуга болады. Ал еюним жагынан Сенека аякталган ойды 
етюр, ap i накты жетюзелн накыл сездщ хас шеберк

Драматургтщ «Медеясындагы» катысушы кейткерлер Еврипидтщ осы аттас 
6ip aicrmi трагедиясындагы каЬармандармен б'фдей. Хор коринфлк эйелдерден 
турады. Окига Медея уйшщ алдында ербид. Егер Сенеканыц «Медеясын» Еврипид 
«Медеясымен» салыстыратын болсак улкен айырмашылыктар байка лады. 
Еврипидтщ Медеясы ез сез!М1не алданып калган эйед балаларын елт1ру туралы 
жантурингерлж щеинмге ер'жс'а барган KacipeTTi ана. Ол коринфпк хордыц алдында 
отбасындагы эйелдердщ ауыр хал; туралы, ерлер мен эйелдер арасында тец 
кукыктыц жоктыгын айтып, ез кылмысын актап шыгуды 1здест'|ред1.

Сенеканыц Медеясы 6 ipiHiui акты дан бастап кек алуга кулшынып тур. Ол зулым 
дауыспен жацадан уйленгендерден eiuiH алуга барлык кудайларды шакырады, 
солардыц ш1нде «шаштарында жыланы бар» кекш'ш кудай да бар. Медеяныц 
магиялык сикырлы курн Сенека тэп'шлеп жазган Долданган Медея жер бетЫдеп 
барлык кубыжыктарды шакырып, жауларын сеспей катыратын тунбаны эртурл'| 
улы шептер мен жыландардыц уынан араластырыл жасайды. Буюл уйд ертеп 
Ж1беред1. TinTi Коринф каласына кау'т тенеди Ал Еврипидтеп Медея калыцдык, пен 
оныц экеан у лап елт1реД.

Сенека трагедиясындагы Медея монологтары афоризмге толы. Жаксы ершген 
кейткер монологынан максатына жетюа келген эйелдц б'1рбеткейл1П кер'тген'мен 
де, оныц адамгерштт темен 0з сез'шмен штей арпалысцан Медея бес'|нш‘1 актыда 
Ясонныц махаббатын кайтаргысы келе д . Егер онын бет\ ез'ме бурыла калса, 
куйеу'|мен кашуга эз'\р. Еврипидтщ Медеясы езш алдап. махаббатын аякка таптаган 
адамды мулде кеоирмейд.

Медеяныц балаларын елт)ру\ Еврипидте сахнаныц сыртында етсе, Сенеканж! 
керермендердщ алдында етед. Эуел) ол 6 ip улын содан барып, Ясонныц кез\нше 
ёгашдон errripin, канатты пэуескемен ушып кете д .

Нег\з1нен Сенека трагедиялары сахнага кою yiuiH емес, о куга арналган Оныц 
пьесаларында эрекет ете аз. Кейб\р сахналар техниканыц куинмен керсетуге 
жарамады. Мысалы: сикыр жасау, бет-элпетпц езгеру\ т.б. Дегенмен де Сенека
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трагедиялары батыс Еуропа театрларынын дамуына зор ьщпал жасады. ¥зак 
уакытца дешн (гасырдьщ ортасы мен Кбайта ерлеу flsyipiHin бас кез!) Сенека ежелп 
дэу1рден жеткен жалгыз трагик ретжде есептелт келд1. К,айта ерлеу jqayipiHiH бас 
кезЫдеп галымдар грек тшЫ б1лмегенд|'ктен де, грек трагиктержщ мол мурасынан 
маглуматтары болмады.

Сенека трагедияларын шыгармашылык тэж1рибелержде Шекспир, испан 
драматургтер!, acipece француз классицизмжщ кернект! ектдер! Корнель мен 
Расин кец1нен пайдаланды.

Ателлана жэне комедия

Римде драма турлержщ 1Ш1нен паллиата, тогата, ателлана жэне acipece, мим 
койылуын жалгастыра берд!. Императорлык дау!рде саяси окигаларды астарлап 
керсету максатында ателлана жэне мим жанрлары ЖИ1 пайдаланылды. Тиберия 
билеген туста (14-37 ж.ж.) ателланда империяньщ шашырацкылыгын мецзеген 
тустар кызу колдау тапты. Тиберияньщ теьфегждеплер ателлана актерлержщ 
a fle n c i3 f l iK T e p iH  айтып, унем! шагымданумен болды. Император сенатка жазбаша 
турде ателлананьщ койылуына тыйым салу кажетпп туралы буйрык берд|. 
Калигула ел баскарган туста (37-41ж.ж.) императорды кулиге айналдырганы ушж 
керермендердц кез алдында ателлан актерлержщ 6ipiH амфитеатрда т)р)дей 
ертеген кездер де болды.

Ателлана тек Италияда гана емес, сонымен катар солтуслк «тагылар» елд| 
мекенжде жэне кебжесе Германияда журдг Буган себеп оньщ мазмуныньщ 
курдел! окигаларга курылмауында жэне адам бойьжда кездеселн кемшш1ктерд1 

эдей! асыра керсету, керермендердщ кез алдында епп жаткан окигаларды эсерл! 
кабылдауына туртк! болды. Ателлана маскалары империя дэу!р1нен, Италияньщ 
онтуслпнен, мысалы Тарентадан, баска жактардан Кельннан, Боннадан, Вормсадан 
жэне Германияныц баска жерлер|'нен келдг Бул маскалардьщ барлыгы б|'р-б!р!не 
ете уксас. Олар адамньщ бетж узьж, мурынын имек, ауызын кисык, кастарын 
асимметриялы, бастарын таз ел'п бейнелед!. Кейде аузы арандай ашык, мурнында, 
мандайында, тебесжде суйелдер! болды. Накты терт кейткерлер -  Макк, Буккон 
Папп, Доссеннен баска, ателланда ертегтер элемжен Мандук пен Ламия катысты. 
Олар тек Италия керермендерж рахатка батырып коймай сонымен б!рге, солтуслк 
елд! мекендерд!н тург ындарын да кызыкка белеген

Паллиата мен тогата сол туста ателланага Караганда сахнадан сирек керселдд|'. 
Римдж шешендж енердщ атакты устазы Квинтилиан (шамамен 30-96 ж.ж.) езжщ 
«Риторикалык мураларьжда» комедияга б|'рнеше рет токталган Ол Теренцийдщ 
«Евнух» комедиясы туралы айкын жазгандыгы сондай, окырмандар сол пьесаны 
сахнадан Kepin отыргандай эсерде калган Квинтилиан «Евнухтьщ» басжагьж, ягни 
Федрия ез суййаюне сен бей. оньщ адалдыгына куд1ктене тура, ею кунге калдыруды 
ет!нген Фаидьжын т/лелн орындау керек пе, жок па, сол тусты алган Квинтилианньщ 
айтуынша. комедиялык актер 6ip шеш/мге келе алмайтын, ез-ез/не сен!мс/з адамды 
ойнаганда, эр сез сайын пауза устауы керек, дауысы мен мимикасьж езгерту/ кажет 
екенд/пн айта келт, «шешенднс енердщ» ар тык болып кететжждюн дэлелдеген.

Светоний Нероннын ем/рбаянында Афранияда койылган «врт» тогатасын 
сипаттап берген, будан сол уакыттагы театр енер/не деген талгамньщ теменд(г1
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байкалады. Койылым кезжде шьжьжда да уй ертенген, орындаушылар iuuTeri 
заттарды сактап калу ушж барын салган. Актерлер ерттен алып шыккан ар дуниеш 
ез'же алып калуга кукылы едг

Б.д.д. I гасырдьщ соцына карай, бэлгам одан да кей1н!рек комедия a io repnep i 
жуйел16'miM алган. Шешендж енердщ окытушылары ез шэюрттерж сейлеу мэнерже, 
мимика мен ишаралар жасаганда ездерж калай устау KepeKTiriHe уйрегп. Актерлж 
ойындарда шынайылык керже бастады. BipaK  театрда эндетт сейлеуД1, Квинтилиан 
орьжды сынагак

Сахнадагы a p 6 ip  кимыл-козгалыс кадагаланды. Шалдардьщ, турмыс 
курган вйелдердщ, бозбалалардьщ, жауынгерлердщ журю1 баяу, кыздардыц, 
балыкшылардьщ, кулдардьщ журютер1 жылдам болды. Б.д.д. I гасырдьщ белпл1 
aKTepnepi Деметрий мен Стратокл болган. Деметрийдщ бет-элпет! ете сулу, дауысы 
зор болды. Ол кудайларды, отбасыньщ мей|'р1мд1 отагасын, сыйлы эйелдерд!, жас 
жИттер мен кайырымды кулдарды ойнады. Стратоклдьщ дауысы каткыл болды, аса 
жылдам кимыл-козгалысымен езгешеленген Актер урыскак, куцктдек шалдарды, 
eTipiK iu i кулдар мен параситтерд1 келгслре сомдады.

Пантомим жэне Пирриха

Империя дэу1ржде трагедиядан, ателланадан, паллиатадан, тогатадан 
жекелеген ариялар койылды, сонымен коса курып бара жаткан трагедияньщ орнына 
пантомим келд. Бул жеке орьждалатьж -  би. Муны б1рнеше рольдо катар ойнайтьж 
актер орындады. (Ол ерлер мен эйелдерд1 де ойнады.) Пантомим орындаушысы 
рольге сэйкес келетж театр костюм1 мен маска киген. Бул масканьщ трагедия 
маскасынан 6 ip  ерекшелю аузы жабык болды. Би музьжамен, энмен суйемелденд1, 
ал вокальдык партияларды 6 ip  актер емес, буюл хор орындады, c e 6 e 6 i одан бидщ 
мазмуны KepiHfli. Пантомим окигалары кеб1несе грек мифологиясынан алынды, 
a c ip e c e  кудайлардьщ махаббаты баяндалатьж эцпмелерд1 жаксы кердк Мысалы, 
Зевст1ц басьжан еткен романтикалык сэттерж, Венера мен Марстьщ 6 ip-6 ip iM eH  
жолыгып турган кездесу кезжде, оларды алтьж тормен Вулканньщ орап тастауы 
туралы окигалар керсеттд!. Сондай-ак Ясон мен Медея, Ипполит пен Федра 
тап болган эртурл! жагдайларды баян ететж пантомимдер де болды. Пантомим 
либреттоларын сол заманныц атакты жазушылары жазды.

Август билж курган тустагы ец белпл! болган пантомим aKTepnepi Александрилж 
Бафилл жэне Каликилж Пилад болган. Scipece, Пилад керермендерд! Вакхты 
бейнелеген кезде елтп экетп. Bip грек акьжы «оны eMipre кайта келген eKiHLui Вакх» 
деп ойлап калуга болады деген. Бафилл Пан жэне сатир рольдер1мен ерекше кезге 
Tycin  ерекше лен дк Ею орындаушы да ез мектептерж жасады. Олардьщ LiiaKiprrepi 
мен 1збасарлары сол уакыттыц дэстур1 бойынша ез окытушыларьжыц еамдерж 
иелендк

Жаксы актерлер пантомим окигасын хордыц кемепне суйенбей, тек кана бимен 
жетюзуд! басты максат етт койды. Бул ушж a p iy p n i айшыкты, ыргакты козгалыстар 
колданылды. Орындаушылар керермендердщ кез алдында Ахилл мен Гектордыц 
шынайы жекпе-жекке шыкканьж, кейж Гектордыц елген1не сенд^ре алуга тырыскан. 
Унем1 жаттыгудыц нэтижесжде пантомим актерлер! ез денелерж мецгерш алды. 
Сахнада эйелдщ ролж ер адамныц орындап жатканын керермендер умытып K e rri.
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Олар 61рнеше роль ойнагандыктан шмдерЫ, маскаларын ауыстырып отырды. 
Актерлер ыкыласка белешп, жетгсЛктерге кол жетгазгежмен де, актерлж Kacin сол 
заманда темен багаланды Эдетте, пантомимде кулдар, Египет, Kiuii Азиядан 
келген кел1мсектер, римдж емес epiiorinep енер керсегп. Император сарайынын ез 
актер-пантомимдер1 болды. Бай дэулегп адамдарда да, жеке меншж труппалар 
болганы мэл1м. Олар кожайындары мен оларга келген конактардын КеЖпщ кетердГ 
Кейш келе пантомимде эйелдер де енер керсете бастады.

Пантомимге карама-карсы енер Typi бул — пирриха. Мунда бид1 тутас бииллер 
ансамбл1 немесе б1рнеше биинлер орындады. Сахнадагы биомлердщ саны т1птен 
6ipHeme жузге дейж жеткен Пирриха да пантомим сиякты окиганы мифтен алды. 
BipaK декорациялар мен aprypni сахналык эффекплерге кеп кецш белшдк Б1здщ 
заманымыздагы II гасырдьщ жазушысы Апулей «Метаморфоздар» («Алтын есек») 
романында пирриханы кецжен сипаттап, мол мэл!меттер берген

Мим. Цирк пен амфитеатр

Империя дэу1ржде кец1нен тараган театрлык жанрлардьщ 6ipi -  м и м . Ол 
езжщ прототип! -  аландык фарстан жэне б1здщ дэу1р1м!здщ I гасырыньщ эдеби 
енделген мим1нен езгеше. Бул окигалары шиеленюкен, катысушы кейткерлер! кеп, 
курдел! сахналык аппараттары бар улкен пьесага айналды. Басты такырыптары 
ерлнзайыптылардьщ 6ipiH-6ipiH алдауы, сондай-ак каракшылардьщ басынан 
кешкен шытырман окигалары болды. Каракшыларга байланысты жазылган 
мимдердщ !шжде Лавреол к,арак,шыныц камаудан кашып шыгып жасаган epniicrepi 
баяндалады. BipaK ол соцында билж орьждарыньщ колына тус!п жазага тартылады. 
Бул койылымга кеп адам катысып, мимнщ e3 i канды сипатка ие болган Император 
Домициан (81-96) осындай койылымньщ бфжде сахнага нагыз каракшыны алып 
шыгып, жазалауга буйрык берген Лавреол туралы мимнщ театр репертуарларында 
узак сакталгандыгы туралы мэл1метт1 II-III гасырлардагы ипркеу жазушысы 
Тертуллианньщ жазбаларынан кездест1руге болады. Ел билеуиплер! жи1 ауысып 
тургандыктан кеп жерлерде опык жеген анкау императорлар жайлы мимнщ болуы 
да мумюн деген болжам бар.

Б!здщ заманымыздьщ И гасырынан баска мазмундагы мимдерден де узжд!лер 
жеткен Оксиринхсю папирусында ЕврипидтГй( «Ифигения Тавридте» трагедиясыньщ 
окигасына курылган мим сакталган. Грек бойжеткен1 Харитиона Унд1 тец1зшщ 
жагалауындагы «тагылар» билеуилсжщ колына туседг Оны агасы мен кайырымды 
Кулы жауларыньщ масайып калганын пайдаланып куткарады. Папируста 
музыканьщ басталуын керсететж белплер бар. Бул мимде елецмен катар, проза 
да пайдаланылган Даттык галым Роструптьщ ойынша, папирус режиссерл1к нуска 
ceK in fli, онда мэт!н толык емес, тек режиссер кай уакытта музыка немесе жарык 
беру керектИнен белп беру ушж гана пайдаланган

Христиан джж, оньщ саггг-дэстурж келемеждейтж де мимдер болган. Бул 
койылымдар христиан дЩ| мемлекетт'|к дж болып жарияланбай турган кезде 
керсетшген Кейж келе омркеу мимд1 енегес1з, адамгерштжаз деп айыптаган.

Б1зге кептеген актерлердщ еамдер! 6 enrini. Олардьщ аттары 6 enrini 
6 ip императордьщ ем1рбаянымен байланысты жеткен Ken6 ipeynepi еюмет 
билеуш1лер!не жакын журген. Мысалы, мим Латин Домицианньщ тацдаулы, сен1мд1
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адамына айналгандыктан, ол императорга каладагы букт eceKTi, TinTi баска мимнщ 
шеберл!г1не дейж жетюзт отырган.

Император дау1р(нде м и м , пантомим жэне пирриха жанрларына Караганда, 
цирктж жэне амфитеатрлык ойын-сауыктар улкен ж е тгстж пе н  койылды. Республика 
f l9 y ip iH fle  жогары мансаптан ум1ткер адам халыктьщ назарына m iry  уцнн  осындай 
ойын-сауыктар уйымдастырган. Мундай тэстд| езжщ дацкын арттыра тусу ушж 
императорлар да пайдаланды. B ipT iH flen  аталмыш ойын-сауыктарды еюмет басына 
келген a p 6 ip  жаца билеуш! коюга м ш д е т п  болды. Б1здщ A s y ip iM i3 flin  II гасырында 
сатирик Ювенал Римнщ халкы жанадан такка отырган императордан «нан мен 
ойын-сауык» талап e r r i  деген.

Цирктерде децгелектер жарысы, жупру, гладиаторлык шайкастар керсетшдк 
Амфитеатрлар ец бастысы гладиаторлардыц ша'жасына арналып жасалды, мунда 
кылмыскерлерд1 жазалау журпзглд1: оларды жырткыш андарга лактырып, талатты.

Театр мекемелер(, цирктер мен амфитеатрлар италийгю жерЫде гана емес, 
рим билж журпзетш Галлииде, Kiiui Азияда, Египетте салынды. Амфитеатрлардыц 
im iH fle r i ец атактысы римд1к Колизей. Бул б1зд!ц дау1рМздИ 80 жылы салынды. 
Колизей гладиаторлардыц шайкасы мен ацдарды таластыруга арналган.
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II Б0Л1М

Iтарау 
ОРТА РАСЫР ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

Батыс Еуропадагы феодализм flayipi V-XVII гасырлардьщ аралыгындагы 
тарихи кезецд1 камтиды. Жана элеумегпк-экономикалык формация -  феодализм
-  кулиеленуиллт Рим империясынын куйреу1нен басталды. Жана таптар пайда 
болып, к,улиеленушт1ктщ орнына крепостнойлык Kipfli.

Ертедеп феодализм дэу1ршде толык калыптаскан улттар болган жок. Сондыктан 
да бул тустагы театр жеке мемлекеттердм деп емес, жанрларга байланысты 
Карастырылады. Орта Facbip театры eKi багытта дамыды. Ертедеп салт ойындары, 
гистриондардын ойын KepceTyi, зайырлык драматургияньщ алгашкы тэж1рибелер1 
мен аландык фарс -  орта гасыр театрыньщ 6ipiHLL)i катарын кураса, еюнш] катарын
-  литургиялык драма, миракль, мистерия, моралите тузу.

Орта гасыр театрыньщ тарихы ею кезеннен: ертедеп кезен (V-XI гасырлар) жэне 
кемелденген (XII гасырдан XVI гасырдын ортасына дейж) орта гасырдан турады.

Ш1ркеу ежелп театрлардьщ i3 iH жоюга тырысса да, театр курыган жок. Ол 
тагы тайпалар eMipiHiH жана жагдайында пайда болды. Орта гасыр театрыньщ 
кайнар кездерж халыктьщ дэстурл1 ауылдык ойын-сауыктары мен ipreci шайкалган 
кулиеленуштт Римнщ езжен жэне жер иеленуиплердщ турмысынан бастау алады. 
Бул халыктар христиан джж кабылдаса да, эл1 де болса путка табынушылыктьщ 
эсержде болды. ИПркеудщ катан кудалауына карамастан, ауыл тургьждары 
ертедеп путка табынушылардьщ дэстур1 бойынша кыстьщ аякталуы мен кектемнщ 
келуж, астык жинау науканын мейрамдады. Адамдар кудайларга деген сен1мдер)н 
ойындармен, билермен жэне эндер аркылы бейнеледй Мундай мейрамдар болашак 
театрлык эрекеттерд1н тууына жол ашты. Швейцарияда жтттер кыс пен жазды
-  6ipiH кейлекпен, 6ipiH тонмен бейнелед1. Германияда кектемнщ курметже арналып 
арнайы костюмдермен ойын-сауык шерулеру уйымдастырылды. Англияда кектемп 
мерекелерд1 атап эту кез1нде кеп адамдар катысатын ойындар ойналып, би биленд1, 
мамыр айьжьщ курмелне жарыстар erri. Италия мен Болгариядагы кектемп 
мейрамдар ойьждык элементке бай болды.

Мундай жалпыга ортак мейрамдар эал-калжьщга толы болып, халыктьщ 
шыгармашылык куш1н байкатты. Б1ртждеп гурыптык-гибадаттык мэн1н жогалта 
бастаган бул ойьждар ауыл eMipiHiH шынайы турмысын бейнелед. Шаруалардьщ 
енбек каркыны дэстурл! ойынга айналдырылып, кен1л кетеретж ойындык сипатка 
ие болды. EipaK мундай карабайыр формадан театрдьщ дуниеге Kenyi мумк!н 
емес efli: ce6 e6 i онда ежелп гректеруюндей не поэтикалык тур, не азаматтык 
идеялар болган жок. Eip жагынан бул epitcri ойындар путка табынушылыкты еске
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Tycipin отыргандыцтан, mipKey тарапынан кыспакка алынып к,удаланды. Дегенмен 
де жекелеген ауылдыц кец'тдв мейрамдардан халыктык; ойынныц жаца тур! -  
гистриондардыц eHepi пайда болды.

Гистриондар

XI гасырда феодалдык Еуропа eMipi жандана бастады: табиги шаруашылык; 
сауда мен акшага жол 6epin, коленер ауыл шаруашылыгынан белЫе бастады. 
^алалардыц ecyi ёртедеп орта гасырдан дамыган феодализмге еткенд1кт! керсетп. 
Сауданыц дамуы ауыл тургындарыныц к;алага жак,ындауын кушейте TycTi. 
Феодалдардыц жан турилгерлж катыгезд!ктер1нен кутылу ymiH шаруалар жаксы eMip 
!здеп калага агылды. Олармен б!рге калага ауылдыц калжыцбастары да келдк

Ецбектщ 6eniHyi кешеп ауылдыц етюр T'mflinepi мен биштерш кызыктырып экетт!. 
Олар кэаби калжыцбастар-гистриондар (Оцтустж Франциядагы жердщ атауы) деп 
аталды. Гистриондарды Францияда -  жонглерлер, Германияда -  шпильмандар, 
Польшада -  франттар, Болгарияда — кукералар, Ресейде -  скоморохтар деген.

XII гасырдан бастап гистриондардыц саны мыцга жеткен Олар ауыл eMipiHeH 
б1ржолата кол узт, ез шыгармашыльщтарыныц басты аркауы eTin орта гасыр 
калаларыныц шулы жэрмецкелер1 мен кала кешелержщ абыр -  сабыр TipminiriH 
алды. Гистриондардыц eHepiHe бастапкыда синкретизм тэн болды: олардыц 
эркайсысы эн айтып, би билеген, ертеплер айтып, музыкалык аспаптарда ерюн 
ойнаумен катар, одан баска да б1рнеше кулю тудыратын дуниелер жасай алган.

BipaK, 6ipTiHflen аудиторияныц ерекшелтмен ез шыгармашылыктарыныц 
саласына байланысты гистриондар ж1ктеле бастады. Замандастары комиктердщ 
eHepiH -  буф ф ондар, циркке жакын, эцпмеиллер енерщ эниилер мен музыканттарды
-  жонглерлер, acipece, елец шыгаратындар мен елец окитындарды, баллада мен 
эн билерж орындайтындарды -  трубадурлар деп атай отырып, «аксуйектерге унай 
б!летшДер» деген айдар таккан.

Осылай белу шындыкка жартылай гана жакын Будан гистриондардыц эртурл! 
топка ж1ктелгенд1п байкалады. Олардыц б!разы феодалдарга кызмет керсетуге 
кел!скен Гистриондардыц дэрежеа эртурл! болганына карамастан барлыгы 
да, орта гасыр калаларыныц бостандык суйелн тургындарыныц epiicri рухын 
керсете алды. Трубадурлардыц eHepi феодал зацдарыныц сынына тетеп 6epin, 
халыкты кец1лденд1ре 6epfli. dcipece, бул бул!ншт!к рух ваганттардыц ютержен 
айкын KepiHic тапты. Ваганттар «кезбе сыбайластар» -  олар оку бтрмей калган 
семинаристер немесе поптардыц жактырмаган адамдары болды. Олар латын 
тшждеп сыкак эндермен, илркеулж гимндерд: жэне цлркеу гурыптарын эжуалады. 
Айталык, «Аса KYfliperri Цудай» деудщ орнына «Жаппай шюзетж Бахус» деп Tin 
катты. Ваганттардыц ерескел сатирасы «Б1эд!н экем^з» деген дуганы сыкактауга 
дейж жетп.

Ауылдыцгурыптыкойындарынан ecin шыгып, каланыцтеменптобыныцбул1ншт!к 
кецт-куйж бойына сщ1рген гистриондар eHepi цлркеу басылары мен корольдщ 
кугындауына ушырап отырды. Ce6e6i, епископтардыц ездер! гистриондардыц 
эзт-калжыцдары мен eMipre куштар койылымдарыньщ алдында арбалып калды. 
Г истриондар одактарга 6ipirin, соныц натижесжде актер-эуескойлардыц уй!рмелерж 
курды. XIV -  XV гасырларда гистриондардыц лкелей ыкпалымен гистриондардыц 
эуеской театрлык шыгармаларыныц аукымы кеци тусл.

Дегенмен де, XIV—XV гасырларда гистриондар eHepi артта калган кезецге
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жаткызылды. BipaK; олар театр eMipiHe терец >з калдырды. Гистриондар актерлж 
енердщ элементтерж жинай отырып, адам типтерж бейнелеудщ алгашкы 
Кадамдарын жасады. Олар фарстык актерлер мен аксуйеклк драматургияньщ 
тууына жол салды.

Литургиялык жэне жартылайлитургиялык драма

Ерте орта гасырдагы театр енерЫщ тагы 6 ip  Typ i -  lu ipK eyn iK  драма. Ежелп 
театрдьщ калдыктары мен ауыл щаруашылыгы ойындарына жэне гистриондарга 
карсы шыккан Luipxey кызметкерлер1 театрдын y r ir r iK  касиетж ез максаттарьж жузеге 
асыру ушж пайдалануга тырысты. TinTi, IX гасырда Иса пайгамбардьщ тууы мен 
ел1п, кайта TipLnyiHe байланысты аныздардьщ эпизодтары театрландырылган турде 
койыла бастады. Бул диалогтардан ертедеп литургиялык драма туды. Мундай 
драмалардьщ ею кезец1 eM ip  сурдй EipiHiuici: рождестволык -  (Иисус Христос 
женждеп мифке сэйкес оньщ туган кунж кастерлеп, кулшылык етуге арналган 
христиандардьщ басты мейрамдарьжьщ 6 ip i)  Иисустьщ дуниеге келу1 туралы 
энпмелесе, eKiHLuici пасхальды -  оньщ кайта T ip m y i туралы тарихты энпмелейд.

Рождестволык литургиялык драмада храмнын (улкен илркеу) ортасьжа кара 
матамен оралган крест койылган, бул пайгамбардьщ денеа жерленген дегенд1 

бтдредк Сол кун1 колына бала устаган Мария кыздьщ иконасы (христиан дшмдеплер 
сиынатын «эулиелер сурет!») шыгарылган: буган жаца туган Иисуска келе жаткан 
евангельдж малшыларды бейнелеген д1н кызметш1лер1 келген Литургияга кызмет 
ететж дж кызметкер! олардан юмд11здеп жургендерж сурайды, малшылар Иисусты 
i3 flen жургенд1ктерж айтып жауап бередг

Пасхальды литургиялык драмада уш Мария мен Христос Табытыньщ басындагы 
nepimTe сахнасы ойналды (оларды терт д1н кызметкер1 бейне ледг). Перште былай 
деп Tin катады: «Христиандар, табыт басынан юмд1 1здеп журандер?» Мариялар 
хормек «О, аспан тургьжы, кол-аягы Kepinin шегелснген Иисусты» - деп жауап 
кайтарады. flepiujTe оларга былай дейдг «Ол мунда жок, ол ертеде айтылгандай 
кайта Tipirifli. Барып данкын жайьщдар, ол табыттан кайта тургызылды». Будан сон 
хор Христостьщ кайтадан TipmreHiH мадактап дуга эндеткен

Уакыт ете келе литургиялык Драма курделене тускен. Ондагы «актерлердщ» 
костюмдер!, мэтж мен козгалысты дэл керсеткен «режиссерл1к инструкциялар» 
пайда болды. Мунын барлыгымен д 1н кызметш1лер| ездер1 айналыскан. вз1н1н 
6 ipiHmi кезенжде литургиялык драма ш1ркеу кызмет1мен 6ipniicre болды. BipaK, 
латьж ттжде эндет1п айтылатьж иыркеулж декламация келушглерге онша эсер 
етпед1. Сондыктан да, ш1ркеу ез «театрын» eMipniK жайларга жакындатып, драманы 
барша журттьщ угуьжа мумюндж жасауга талпынды. Бул кызгылыкты эр] ете KayinTi 
жол кептеген нэтижелер бере бастады; литургиялык драманын ею кезецжде де -  
рождестволык пен пасхальдыкта джи жанрдьщ 1штей даму элементтер1 байкалды 
Драма динамикаланып, онда турмыстык нактылаулар пайда бола бастады. 
Иисус Христос жергт1кл халыкка TyciHiKTi ттмен сейледк «Малшылар шеру1н1н» 
кейткерлер! турмыстык ттмен сейлессе, «Пайгамбарлар mepyiHin» каЬармандары 
схолос галымдарга ел1ктедг Костюмдер esrepin, дэлд1кке кешт1: малшылардьщ узын 
ак сакалдары, кец жиекл калпактары болды, жауынгерлер жаркылдаган дулыга ки1п 
кербездендг Иоанн Креститель ац TepiciHe оранды. Ттмен жэне костюмдермен 6ipre 
декорациялык жабдыктау да турмыска жакьждап, ишаралар табиги бола тусл.
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Литургиялык койылым коюшылар тэжфибе жинактай келе Христос дацкыныц 
жайылуы мен 1нжтдж гажайыптарды халыкка шеберл'жпен керсетл. Кей кездерде 
храм кумбез1нен кулюнщ сыцгыры да ecTinin калып жатты. @м!рге жакындап, 
К.ОЙЫЛЫМДЫК, эффекллерд1 пайдаланган сайын, литургиялык драма келуш1лерд1 
ез1не тартпай, KepiciHLue алацдата бердК Жанрдыц дамуы езш-ез1 жоюга экеп 
соцты.

lilipKeyniK билж театр кызметжен айырылгысы келмесе де, театрды бурынгыша 
ез куилмен устай алмагандыцтан литургиялык драманы храм кумбезжен оньщ 
баспапдагына шыгарып тастады. Сейт'ш, жартылай литургиялык драма (XII 
гасырдьщ ортасы) туды. Мунда шфкеулк театр, шартты турде ш1ркеу басылардьщ 
билтнде бола турып, кала тобырыньщ ыкпалына тусл. Енд1 олар ез талгам- 
талаптарына сай койылымды шфкеу мейрамдарында емес. базар кундер1 коюды 
талап erri. Театр Tmi кэпишкке TyciHiicri ана ттЫе кештк Ш1ркеул1ктер ем1рл!к 
окигаларды тацдап, турмыстык тшмен тусшдртген 1нж1л эпизодтарын жартылай 
литургиялык драмага аркау етт1. Халык scipece, дьяблери деп аталатын шайтандар 
сахнасын жаксы керд1, бул джи спектакль окигасына карама-кайшы келдК «Адам 
туралы окига» (XII гасырдьщ ортасы) деген атакты драмада шайтандар Адам мен 
Хауа ананы тозакта кецтд1 бимен кутт алады. Бул кейткерлер кейбф психологиялык 
ерекшел1ктермен жасалды, ал шайтандар орта гасырдагы epiicri ойшылдарды еске 
Tycipefli.

1нж1лдж аныздарга уакыт агымына сай поэтикалык жаналыктар к1рпзшд1: 
симультанды  декорация принцип! тубегейл1 орнады, ягни 6 ip мезгшде окиганьщ 
бфнеше орны керсетшт, трюктардьщ саны арттырылды. Алайда муньщ бэр'не 
Карамастан ш1ркеул1к драма шфкеумен тыгыз байланысьж сактауды жалгастыра 
беру. Драма ш1ркеу каржысына койылды, оньщ репертуарын ш!ркеу кызметкерлер1 
тузу.

Зайырлы драматургия

Жаца реалист!к багыттьщ алгашкы бастамасы трувер (трубадур) Адам де Ла- 
Аль (шамамен 1238-1287) еамймен тыгыз байланысты. Ол француздардьщ Аррас 
каласынан шыккан Де Ла-Апь поэзиямен, музыкамен, театрмен ерекше айналыскан. 
Ол Парижде жэне Италияда (Карл Анжуйский сарайьжда) турып акын, музыкант, 
драматург ретжде кец1нен танылды.

Оньщ «Куркедеп ойын» атты алгашкы пьесасы 1262 жылы жазылып, Аррастагы 
пюи («тацгажайып», «эстрада») деп аталатын уйфмеде ойналды. Пьесаньщ 
драматургиялык tih'i уш желщен турады: лирикалык-турмыстык, сатиралык- 
буффонды жэне фольклорлы-фантастикалык.

«Куркедеп ойын» драмасыныц 6ipiHmi бел1м!нде Адам деген бозбаланьщ гылым 
уйренуге Парижге баруга шеиим кабылдаганы туралы айтылады. Оньщ экеа мэтр 
Анри ауруьж сылтауратып, ульжа Парижге акша беруден бас тартады. Содан соц 
Адамньщ бурьж кайтыс болып кеткен жарьжа деген поэтикалык еске алу сахнасы 
болады. Бфтшдеп турмыстык элементке сатира араласады. Emllh келт мэтр Анридщ 
ауруын табады, ол-сарандык екен. Сейтсе мундай аурумен Аррастьщ кептеген бай 
азаматтарыныц касфет шепп жургенд!ктер1н емш! Tiain шыгады.

Кенеттен пьесаньщ сатиралык курьшымы ерте имен ауысады. Согылган коцырау 
Адамньщ коштасу кешже келе жаткан феялардыц жакьждыгынан хабардар етед. 
Алайда. ертеп феялары каладагы есекш! эйелдерге уксап, соларды еске Tycipefli.
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Содан, ертеп кайтадан болган юке айналып, феялардьщ орнына азгындар шыгады, 
ал окига орны im iM fliK  сатылатын кабакка ауысады, онда жаппай арак iuu inefli. 
1иимджке сылкия тойган монах жаца гана дж тэрлбж жарнамалаган реликвияны 
(джи сежммен табынатын, бас уратын зат) кептге калдырады. B ipaK , бул эпизод 
кенеттен уз1лед1 де, коцырау ун1не Мария кыздьщ иконасына табынуга барлыгы 
аттанады.

«Куркедеп ойынньщ» жанрлык ала-кулалыгы драматургияньщ вне баста- 
гандыгынан хабардар етедК Бул аралас жанр -  pois piles -  «унтакталган буршац» 
(«барлыгынан аз-аздап» деген угымды бтдфед!).

1285 жыл мелшержде Италияда Адам де Ла-Альдщ «Робен мен Марион туралы 
ойьж» деген пьесасы жазылып койылды. Пьесада провансальдык жэне италиялык 
лириканьщ ыкпалы кушт! байкалады. Bip-6 ipiHe гашык малшылар Робен мен 
Марионньщ алгыр сездер1 мен билер! жэне ойьждары шынайы керсеттген Автор 
ауыл калжьщбастары мен кала гистриондарьж жаксы бтгендтн таныта алган 
Ол пьесага элеумегпк сын коскан: идиллислк пастораль кас-кагым сэтте ауысып, 
зулым рыцарь Обер Марионды урлап кетедг BipaK бул сахна да тез езгеред, ce6 e6 i 
кыздьщ втжЫне кулак турген Обер оны босатып ж1беред1 Одан соц кайтадан би 
билент, шаруалардьщ дэстурл1 ойыны «патша мен патшайым» ойналып, кулю мен 
эн жэне халыктык ащы эз1л-калжьщ жалгастырылып кетед!.

Халыктьщ турмысы, оныц бул элемге деген толыкканды кезкарасы, уйлену 
тойьжа дайындалып жаткан кецт-куй, поэтикалык елец жолдарьжан халыкка 
жакын сездердщ айтылуы ертедег1 Еуропа театрьжыц ерекшелтн керсетед!.

Адам де Ла-Апь шыгармашылыгында халыктык-поэтикалык бастау сатирамен 
уштасып жатты. Оныц туындыларында болашак кайта ерлеу f ls y ip i  театрьжыц 
тамырлары калыптасты. 9юн1шке орай, орта гасырда бул драматургтщ 
шыгармашылыгын жалгастырушылар болган жок. C e 6 e 6 i e M ip re  деген куштарлык 
пен еркж ой-киялды ш1ркеу кызметкерлер1 туншыктырып, жарыкка шыгуьжа карсы 
турды.

Халыктык ойын-сауыктар мен Адам де Ла-Аль драматургиясьждагы 
сатиралык бастамалар ары карай фарстарда жалгасты, олардыц кей1пкерлер1 

жэрмецке калжакбастары, думше -  дэр1герлер т.б. болды. B ipaK  фарс жанры сэл 
кейж1рек, XV гасырда гулдедь XIII гасырда комедиялык арна миракль театрымен 
тумшаланды, оныц да н е п з п  такырыбы eM ipniK  жэйттертерден алынды, 6 ip a K  д1нмен 
байланыстырылды.

Миракль

Миракль сез1н1ц атауы латынныц «гажайып» деген сез1нен шыккан Миракль -  
джи есиегпк тургыдагы элецмен жазылган драма, оныц окигасы гажапка курылган 
Ол Франциядан бастау алып, кейж букт Батыс Еуропада дамыган. Миракпьде 
христиандардыц адамгершш!п уагыздалган, кек кушжщ адам тагдырына acepi 
керсеттген Шьж мэн1анде ем1рде кездесет1н барлык карама-кайшылыктар, 
тартыстар аталмыш жанрда K Y flip e rr i куштерд1ц -  киел) Николай, Мария кыздыц т.б. 
араласуымен жузеге асырылды. Уакыт агымыныц ету1не орай бул пьесалар езжщ 
джи моралж сактай отырып, феодалдардыц келецс1зд1ктер1мен, танымад аукатты 
адамдарды иектеп алган кумарлыктыц кара куштер1н барынша айкын керсетт1. 
Б1зге жаксы таныс Жан Бодельд!н «Kneni Николай туралы ойын» миракл1н1ц (1200) 
басты назарында гажайып турды. Мунда XII-XIII гасырлардагы крест жорыгына
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байланысты окигалармен 6 ipre джи идеялар насихатталган. Турмыстык сахналар 
да Кездеседг.

Одан кейжп «Роберт -  шайтан туралы миракльде» канды гасырга айналган 
жуз жылдык согыстыц (1337-1453) жалпы cypeTi мен катыгез феодалдардыц 
коркьжышты кесктдер1 керсетшген. Миракль герцог Нормандскийдщ ез улы 
Робертке оныц катыгездИн бет1не басып, урсып жаткан кезжен басталады. Баласы 
экесжщ сездерж кулагына да шместен, будан кейж де елд1 кырып -  жойып, тонап, 
елт1ре 6epeTiHiH ш1м!ркенбестен айтып, жауап кайырады. Осы диалогтан кей in 
Роберт достарымен 6ipirin алып, шаруаныц уйж тонап, астан-кестецж шыгарады; 
шаруаныц шагымына «CeHi enTipin кетпеген!м1зге рахмет айт» деп жендер1не кете 
беред!, Одан кейж монастырьды тонайды. Барондардыц барлыгы да герцогка келт, 
оныц баласы коргандарын тас-талкан етт, эйелдер! мен кыздарын зорлап, жэб1р 
керсететжж айтып муцдарын шагады. Герцог улына езжщ ею туысканын ж1беред!. 
BipaK Роберт екеу'жщ де оц кездерж ойып алып, Kepi кайтарады.

Осы эпизодтардыц барлыгьжда сол уакыттыц шынайы cyperrepi анархия, 
тонау мен зорлык анык бейнеленген. KepiciH m e келеа кержютер шындыкка мулдем 
жанаспайды. Онда карапайым турде мораль уагыздалган.

Роберт ез анасьжан кеп жылгы бедеул1ктен кейж шайтанга жалбарьжып. бала 
кетергенж 6 inefli. Шайтанныц жарылкауымен дуниеге келген бала -  ол Роберт. 
Акикатты бтгеннен кейж Роберт ею не бастайды. Ол киел1 Рим папасьжа барып, 
Мария кызга дуга багыштайды. Мария оган icTereH кунэларьж жуу ушж, корольдщ 
ит устайтын уйш'|пнде турып, калдык тамактармен коректенуд! буйырады. Роберт- 
шайтан мойынсыну мен тез!мдш1ктщ улпан танытады. Соныц сыйы ретжде согыс 
даласына баруга руксат алады.

Миракль бакытты шецлммен тэмамдалады. Иттерден суйекп тартып жейтж cinipi 
шыккан кедейл1ктен кутылып, eKi б1рдей шайкаста жецюке жетт, ер журек рыцарга 
(cepire) айналады. Ол ханшайымга уйлен»п, кудайдыц KemipiMiHe ие болады.

Егер Робертте -  шайтан бейнесждеп каракшылыктан cepmiKKe eTyi сипатталса, 
ал б1ркатар миракльдерде феодалдык когамда устемдш етуаплердщ содырлыктары 
мен катыгезд1ктер1, джбасылардыц пайдакунемд1ктер1 мен азгьждыктары жек 
керуштжпен бей не лен дг

XI гасыр -  согыска, улттык толкулар мен ракымсыз жазаларга толы дэу1р 
болгандыктан, карама-кайшылыгы мол миракль жанрын дамытты. Кальщ 
шаруалардьщ бфазы колдарына балталарьж алып кетершюке шыкса, б1ркатары 
кудайга жалбарьжды. Осыдан барып миракльде сьжныц элем енттер1 мен джи 
сен1мдер Коса журдк Кептеген миракльдер кала eMipiHeH альжган турмыстык 
(«Гибур туралы миракль»), монастырь eMipiHeH «Куткарылган аббатис» немесе 
орта гасырлык корган «Улкен аякты Берта туралы миракль» окигаларга курылды.

«Улкен аякты Берта туралы миракльде» халыкты кыспакка алып канап отырган 
устем тап ектдержщ iciH эшкерлеумен 6 ipre, сондай ортада журт кумарлык пен 
бузыктыкка шалынбаган жагымды адамдарды суреттеген. Олар жай ецбекиплердщ 
арасьжа тускен кезде, ездерж карапайым устап, б1рден Tin табысып кетедК Жала 
жабылып, кугынга ушыраган венгер ханшайымы Берта орманшыныц уй1нде турады. 
Ол барлык ауыр жумыстарды киынсьжбай жасап айналасындагы адамдарды 
момындыгымен, акылымен жэне ецбек суйпшттмен тэнл етедг К^угьждалган 
ханшайымныц бейнес1нен халык арасынан шыккан MiHci3  кыздыц кескжж 
елестетуге болады. Бул окигага, cepinep туралы романдармен 6 ipre, миракльдщ 
дэстурл) кейткерлер!: кудай, Мария кыз, перштелер катысты, 6 ipaK олардыц рел1 
бурынгыдай мацызды болган жок, булар ок,ига дамуына эсер етпед1.
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XV гасырдагы Италия миракльдержщ окигасында б1ртЫдеп д!ни жел1лерден 
арылгандык байкалады («Стелла туралы KepiH ic» жэне т.б.).

Егер турмыстык сахналардагы сатиралык бейнелеулерде, ем1'рлж едет- 
гурыптар мен мжездер миракльдщ шынайлыгын керсетсе, ал сол сындардыц 
тужырымдары таза илркеулж, поптык тургыда корытындыланды, я ти  кунеЬар 
шын журектен жалбарынса, ол KeuuipiMre ие болады. Мысалы. «Роберт -  шайтан 
туралы миракльде» дэл осылай болды: кылмыскер жагымсыз кейшкерден жагымды 
кейткерге айналды, буюл окиганыи рецю кудайдын кайрымдылыгы туралы, TiriTi 
кунэга белшесжен баткан кундИарЛар тэубасына келсе. Алланын KeujipeTiHfliri 
жайлы тарихты уагыздауга бурылып K e rr i.

Орта гасырдагы театрдыц одан api дамуы мистирия жанрымен байланысты 
болды.

Мистерия

Мистерия театрыныц гуддент дамыган уакыты -  XV-XVI гасырлар, бул туста 
калалар керкейт, элеумегпк кайшылыктар кушейе туст1. Мистерияда орта гасыр 
калалары мен мэдениётжщ еркендеу! KepiHic тапты. Ол « м и м и к а л ы к  м и с т е р и я »  
деп аталатын джи мейрамдардыц курмелне арналган калалык п р о ц е с с и я д а н  
(топтанып салтанатты турде журу) жэне корольдардыц салтанатты турде келжпен 
журу курмелнен ecin шыкты. Осы мерекелерден б|ртшдеп ертедеп орта гасыр 
театрларыньщ эдеби жене сахналык тэж1рибелерж пайдаланган алацдык мистерия 
каланды.

Мистериялык койылымдар ш!ркеуде емес, кала цехтары мен муниципалиттерде 
(кейб!р елдерде калалык немесе ауылдык баскарма орны) уйымдастырылды. 
Автор лары жаца типтеп кызметкерлер -  дж 1л1м1н1ц галымдары, эацгерлар, 
дэр|герлер болды. Мистерия койылымдарыныц жетекинлер1 буржуазияныц 
патриииандык ортасы мен цлркеул!ктер болганына карамастан, мистерия кепш1л!к 
алацдык, ез1нд1к енер болды. ^ойылымга жуздеген адамдар катысты. Сондыктан 
да, мистериялык драманы кураган ииркеулж ацыздардыц инсценировкаларына 
(сахналык жуйеане) халыктык, букаралык элемент енпз1лдг. Еуропада ею жуэге 
жуык жыл устемд!к еткен мистерия ез тарихында ecipece, Францияда джи жэне 
букаралык бастама куресжщ жаркын мысалы бола алды.

Мистериялык драматургия уш кезецге бел!нвд!: «Кене есиетп’к» 
(«Ветхозаветный») мазмуны 1нж!л ацыздарынан турады; «Жаца есиегпк» 
(«Новозаветный») -  Христостыц тууы мен кайта T ip i/iy i туралы тарихты эцпмелейдк 
yuilnuicl: «апостольды» («апостольский») -  христиан д!н1н уагыздау. мунда пьеса 
окигасына «Киел!лердщ п'рш1л1гЬ> жэне киел!лер туралы миракльдерд1ц 6eniKTepi 
алынды.

Ертедеп мистерияныцжаркын мысалы рет1нде белек-белек 38 эпизодтан туратын 
«Ежелп есиетпк мистерияны» келлруге болады. Ол 55 мыц елец жолдарынан, 242 
катысушы кейткерлерден турады. Оныц басты каЬармандары кудай, пер|'штелер, 
Люцифер (шайтан). Адам ата, Хауа ана. Мистерияда элемн1ц жаратылуы, кудайга 
карсы Люциферд!ц KeTepmici (мунда зацга багьжгысы келмейт1н феодалдардыц 
KecKini туспалмен бертген) 1нж!лд1к тацгажайыптар керсет1лд!. Муньщ бэр1: жарык 
пен тунектщ, жер мен кект1ц, жануарлар мен ес!мд!ктерд1ц, ец соцьжда, адамныц 
жаратылуы, одан соц оныц кунега батып, жумактан куылуы эффект1л1 фокустармен 
керселлдк
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Иисус пайгамбарга арналган мистериялардыц 1ш1нен «Ынтынтык мистериясы» 
кецшен таралды. Ол койылымныц терт кушне сайкес, терт бел1мге бвл1ндг

Иисус бейнеа патетикага, ифкеулж риторикага толы болганымен де, сонымен 
Катар драмалык бейнелер: Иисусты жоктаган Эйел кудай (Богаматерь), кунаИар 
Иуда. Ад баска мистерияларда бул эртурл) ею элементке TinTi ерте кездн езЩде-ак, 
YLuiHtui ойын-сауыкты -  сатиралык элемент косылган-ды (муныц непзп кейткерлер! 
тозак тургындары мен шайтандар).

Бврлндеп кепилл)ктщ ке^л-куй!не сай )нжтдк эпизодтар интермедияларга 
ж!ктелт, жэрмецкел'т каЬармандар: думше-дэргерлер, дерею казымырлар, урыскак 
эйелдер т.б. кей!пкерлермен толыкты. ДЫд1 сыйламау кейб!р эпизодтарда KesflecTi. 
Онда Ыжшдк мотивтер турмыстык интерпретациялармен керсеттдк

XV гасырдагы 6ip мистерияда Иосиф пен Мария кедей-жарлы болып бейнеленген 
Оларга eriHUii «Юм жумыс icTeMece, сол вдп-жемейд» деп айкайлайды. Алайда. 
идеологиялык жэне уйымдастырушылык жагынан кала тургындарыныц калыц 
букара тобын курап турган кеюреп жогары топка карсы шыгып, элеумегпк карсы лык 
сарынын енпзу театрга оцай тускен жок-

Осыган карамастан коршаган ортаныц eMip шындыгын дэл керсетуге деген 
талпыныстар жузеге асырыла бастады. 1429 жылы Орлеан коршауга алынганнан 
кешн «Орлеан коршауы туралы Мистерия» пайда болды. Онда тарихи кейткерлер 
эрекет efeflii тартыс кудай мен шайтан арасында емес, агылшын баскыншылары 
мен француз патриоттарыныц арасында етедК Драма жасаушылар буюл патриоттык 
пафосты Францияньщ улттык каИарманы Жанна д, Арк бейнеане сыйдырды. Бул 
мистерия калалык театрдьщ ем!рд! тарихи бейнелеуге талпынысыньщ айгагы 
бола алады. Ягни сол дэу!рдеп басты окигалардан патриоттык жэне каЬармандык 
драмалар жазу мумюн екендпн Kepcerri. BipaK шындыкты бейнелеу дни 
концепцияларга багынып турган заманда, аталмыш мистерия да днге, ииркеуге 
Кызмет етуге мэжбур болды. Бул оныц керкемдк сапасын темендетШ ж:берд.

Мистерия жанрында халыктык сипаттыц бар болганына карамастан, ол дннщ 
курсауынан шыккан жок, сондыктан да бул жанрда eMip шындыгын бейнелеу 
салтанат кура алмады. Дегенмен де, мистерия орта гасырлык театрдьщ такырыптык 
аясын кущей™, улкен сахналык тэж1рибенщ жинакталуына TeTiK болды.

1^ала Kemenepi мен алацдарында етюзтген мистерия койылымдары эртурл! 
безенд|ртд|. Безенд!рудщ уш Typni нускасы болды: жылжымалы (передвижной)
-  мунда керермендердц тура жанынан арбалар журд! -  онда мистерия эпизодтары 
керселлд'|; Kenecici: шецберл: («кольцевой») - мунда эрекет айналмалы тактайдыц 
эртурл! 6eniicrepiHfle erri жэне сонымен катар теменде, жерде, осы тактайдан 
жасалган шецбердщ ортасында эрекет журт жатты (керермендер айналмалы 
тактайды кетер!п турган баганалардьщ жанында турып тамашалады), yuiiHiiJici
-  куркеде («беседочный»). Тжбурышты тактайда немесе жай кала алацында 
император сарайын, калалык какпаны. жумакты, тазартуды, тозакты т.б. бейнелейтж 
куркелер тургызылды. Егер буларды сырткы TypiHe карап ажырату мумюн болмаган 
жагдайда, мацдайшаларына аныктамасы жазылган тактайшалар iniHfli.

К,олданбалы енер карапайым болды, оныц ececiHe сахналык эффекглер eHepi 
жогары децгейд1 Kepcerri. Ражайып окигаларга толы д!ни мазмун KepHeKmitcri кажет 
erri: натурализм халыктык ойын-сауыктардыц мЫдетп шарттылыгы болды. Сахнага 
кунэИарды шыгарыл, оныц денеЫне кыздырылган кыскаштармен тацба салган. 9niM 
Ken-Kecip теплген канмен кёрсётМд (кутыга куйылган кызыл суйыктык кейлёктщ 
астына жасырылды, пышак тыгылган кезде куты Tecinin, адам канга боялды). 
Ремаркада: «Ею солдат оны кушпен TisepneTin отыргызып жатыр жэне ауыстырылу
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жаксылык пен жамандык, рух пен тэн. Бул тартыс кеб1несе ею тулганы, ею кейткерд! 
6ip-6 ip iH e карсы кою аркылы, адамга эсер ететж мей1р1мд(л!к пен зулымдыктьщ 
бастауын бейнеледк

Акылды адамдар ракымшылыктыц жолымен журсе, акылсыздар бейбас- 
тактыктьщ курбанына айналады, бул дидактикалык Heriari ойдьщ эртурл1 
Калыптары барлык моралитеш ныгайта TycTi. Сонымен «Акылды мен Акылсыз» 
(1436 ж.) деген француз моралитесжде 6ipiHi±ii кейткер акылга сен!мдтж бшд1ред|, 
еюниш езжщ cepiri eTin Тыцдамауииылыкты тацдайды. Акылды Шаттыкка барар 
жолда Кайырымдылыкка, Ораэага, Рибадатка, Пэктжке, Тез1мге, Тыцдаушылыкка, 
Шыдамдылыкка кездесед. Ал Акылсызды мынандай мешрймаздер: Кедейлк, 
Цаа'рет., Урлык жагалап, соцынан epin журедк Брнил аллегориялык жолаушы eMipiH 
жумакта тэмэмдайды, eKiHUiici -  тозакка тусер.

Актерлер, кейылымга катысушылар, риторлар сиякты накты кубылыстарга 
деген ездерЫщ карым-катынастарын Tycmflipin турады, ал спектакльдер осындай 
пмрлердщ езЫдж инсценировкасына айналады. Сондыктан да, моралитедеп 
акгёрлж ойын стил! устамдылыкка непзделдг Актерлер образдыц жацаша TypiHe 
eHyfli кажет етпедг олар жетюл1кт: детальдармен керермендерге кейткерлердщ 
кайсысы гибадат пен жаксылыкты немесе жамандык пен зулымдьщты калаганын 
TyciHflipe алса болды.

Моралитенщ келес'| 6ip ерекшелт поэтикалык ттжде. Бул айрыкша назар 
аударады. Кейб!р моралитенщ авторлары ертедеп гуманистер, орта гасырдагы 
мектептердщ профессор лары болды. Нидерландияда моралитеш сахнага коюмен 
испан устемдтне карсы Kypecin журген патриоттар айналысты. Олардьщ пьесалары 
сол замандагы саяси окигаларды мецзеп тургандыктан да, авторлар мен актерлер 
Кугынга жи1 ушырады.

Моралите жанры ез дамуында катан аскетпк моральдан б!ртждеп босады: жаца 
когамдык куштердщ acepiMeH eMip шындыгын керсетуге б1ршама талпыныстар 
жасалды. Олардьщ моралитесжде элеуметпк сынньщ эуен! кездеседк

«Сауда, Коленер, Erinui» моралитесжде аталган кейткерлердщ эркайсысы eMip 
сурудщ киындап кеткежне наразылык бтд1ред1. Уакыт келедк Ол ayeni ByniHUimiK 
деген угымды бмздретш кызыл кей лекпен, одан соц Согыс угымьж бтд!р!п кару-жарак 
асынып шыгады, ец соцында дэкемен тацылып, жыртылган сулыкпен KepiHefli. Оны 
осыншама соккыга юмдер жыкканын сураганда, мейф1мдт1ктен айырыла бастаган 
сол заманныц адамдары екендтн ашьжа айтады.

Аллегориялык жанрдыц тарихи мацызы мьжада: ол орта гасыр драматургия- 
сыныц курылымьж аныктап, театрга типт!к бейнелер жасаудыц мждетж койды.

ДЫи идеология бул жанрдыц дамуына да мумкждт берген жок. внер езжщ  
жаркын KepiHiciH моралитемен катар дамыган фарстык театрдан тапты. Бул аса 
кецтд'| ойын -  сауыктык, енер болды.

Фарс

Фарс -  алацдык плебейлж езждж театрлык жанр ретжде XV гасырда пайда 
болды. Бул латынны^аг1а («inline салынган») деген сез1нен шыккан BipaK фарстыц 
непзп кездер1 терецге кеткен -  ол гистриондар мен ойын-сауыктык мерекелж 
Койылымдардан басталган. Гистриондардыц эцпмелер1 фарстыц такырыптык 
аясы мен диалогтардыц ортак белпсж аныктап бердК ойьж-сауык mepynepi оныц
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журпз1ледЬ> деп керсет1лед1 жэне олар 1лезде адамды куыршакпен ауыстырып, 
басын шабады. Такуаларды тем1р пешке салу немесе уцпрдеп жырткыш ацдарга 
лацтыру, оларды пышакпен туйрелеп, крестке шегеленгендерш кезбен керу кез- 
келген насихаттан зор болды. Сахнада жауыздыктар негурлым кеп болган сайыц 
оньщ ecepi де кушейе TycTi.

Мистерия мэтшдершщ сахналык жуйеа унем1 езгерт отырды. Сондыктан да 
имркеуге, феодалдарга, байларга деген карсылыктарга курылган спектакльдер 
туралы мэл1меттер кеп сакталмаган. Мистерияны орындаушылар каланьщ 
а дам дары болды. Театрлык койылымньщ жекелеген улкен эпизодтары эртурл! кала 
цехтарында орындалды. Бул барлык кэст иелер1не мол мумюндж бердг Мистерия 
театр техникасын дамытып, халыктьщ театрга деген талгамын калыптастырды, 
ренассанстык драма лардьщ кейб|'р ерекшел1ктерш дайындады. Алайда 1548 
жылы мистерия ец кец тараган Францияда, мистериялардыц керсетту1не тыйым 
салынды.

Мистерияныц куруына себеп болган тагы 6 ip жагдай: ол когамдагы жаца 
прогрессивт1 куштерден колдау таппады. Гуманистж кезкарастагы адамдар дши 
мазмунды кабылдамады, ал алацдык тур мен сыни элементтер илркеу тарапынан 
Кудаланды. Оныц успне мистерия театрыныц койылым керсететш орындары 
калмады. Корольдщ буйырыгымен букт цехтык одактар мен кала кешелершде 
мистерия коюга тиым салынды.

Моралите

Моралите -  француз (moralite) жэне латын (moralis) ттдер1нен аударганда 
«енегелЬ> деген магынаны 6mflipefli. Моралите сахнага арналган елец туршде 
есиет айту ушш дши жэне философиялык такырыпта жазылды. Бул шыгармаларда 
жагымсыз кейткерлерд1 сынап, i3riniK пен кайырымдылыкты, зулымдыкты керсетелн 
аллегориялык бейнелер болды. Жанр XV гасырдан бастап XVI гасырдыц аягына 
дейш eMip сурд!.

XVI гасырда Еуропада реформалау козгалысы журпзшд!. Ол феодализмнщ 
идеологиялык Tiperi болган католиктж ш1ркеуге карсы куресл. Реформалык козгалыс 
жеке тулганыц кайырымдылык касиел мен «Жаратушымен дербес катынаста» болу 
кагидасын устанды.

Буржуазиялык кезкарасты дэрттеуге талпынушылык м о р а л и т е  т е а т р ы н  
тудырды. Ол мистериядан ecin, джи пшндеп акыл айту дидактикасымен аякталды, 
api комедиялык сахналардыц турмыстык жагдайга жакын болуынан, эрдайым 
езшщ магынасын жогалтып отырды. Моралите дши жолды дши окигалардан, 
турмыстык окшауланудан босатумен катар, стильдж б1рлж пен улкен дидактикалык 
багытты калыптастырды. Б1рак осыган карамастан, койылымньщ эрекетттт мен 
кейткерлердщ ем1рлж кесюндер1 жасалган жок.

Моралитенщ басты ерекш1л1г1 а л л е го р и з м  болып табылады. Пьесада 
аллегориялык кейткерлер эрекет етед1, олардьщ эркайсысы кандай да 6ip адамдык 
касиет пен ракымшылыкты, табигат кубылысын, mipxey угымдарын суреттейд1. 
Бул каЬармандарга жеке мшез тэн емес, TinTi олардьщ колдарындагы шынайы 
буйымньщ e3 i символга айналды: мысалы, Ум1т -  зэюрл1 кайыкты колына устап 
журсе, esiH-esi жаксы керу -  айнага караумен тусшд1ртд1

Кей1пкерлер кактыгысы тартысты тудыратын eKi бастамага сэйкес курылды:
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Фарс KepiHicmepiHeH.
Ea<i француз миниатюрасы

эрекегп ойындык табигаты мен топтык сипатын 
танытады. Фарста эу бастан-ак элеумегпк сын 
сарынынын (тек феодалдарга емес, 6 юргерл1кке 
Карсы) анык болуы, жанрдьщ калыптасуында улкен 
роль аткарды. Фарстык койылымдардьщ ерекше 
тип! шркеулш кызметп эжуалады

Фарс кецтд(, a p i сатира лык багытка курылган, 
e M ip fli бейнелеу T s c in i шынайы, e p i накты. Фарс 
кейткерлер! непзжен калалыктар, усак шенеул!ктер, 
керсокыр сот, думше flapirep, бетпак эйед 
семинаристер т.б.

XV гасырда кылжакбастар когамы букш 
Еуропага жайылды. Парижде терт б!рдей мекеме 
туракты турде фарс койылымдарын керсетт турды. 
Мунда епископтар, мылжьщ соттар, корольдщ 
калага шыгуы кулюге айналдырылды. Буган жауап 
ретжде аксуйектер мен инркеу кызметкерхер! фарс 

коюшылардын соцына T yc in  каладан КУДЫ. турмелерге жапты.
бжу а дан баска, фарсшылар сатиралык сахналар соти -  («есерсоктык») 

ойнады. Бул жанрда турмыстык кейткерлер: сайкымазактар, жындылар: мансапкор 
Жынды-жауынгер, Жынды-алдампаз, Клерк (кецсе кызметкер)) — паракор т.б. 
Сотиде моралитедеп аллегориялык тэст колданылып, eMip шындыгыньщ cyperrepi 
керсетщд’. Соти жанрыныц гулденген тусы XV-XVI г.г. XII Людовиктщ e3 i халыктык 
фарс театрын II Юлий папасымен куресте пайдаланды. Бфак сатиралык сахналарда 
инркеул1ктер гана емес, букт аксуйектер когамы, байлык, дворяндык сын 
найзасымен туйрелд. Сондыктан да, бул I Франциске тусында сотидщ жабылуына 
себеп болды. Жалпы сотидеп шартты-маскалы сипат бул жанрдьщ тупю непзжен 
шынайылылыкты бурып экетп.

XVI гасырда топтык, epiicri, турмыстык дэлд!л накты, apeKerri жэне буффонды 
фарс устемдж erri. Мунда адам мшездер! бар (эрине, эз!рше схемалы турде). 
Сонымен коса, фарс окигаларыньщ непзже турмыстык тарихтар алынды Фарс 
ез1н1ц буюл мазмунымен жэне керкемд|’к курылымымен шынайылыкка бет бурды. 
Ол жауынгер тонаушыларды, алып-сатарлыкпен айналысатын монахтарды, сарац 
кепестерд кулюге айналдырды. Фарс авторлары шаруаларды да, назардан тыс 
калдырган жок Фарстыц нагыз кей1пкерлер1 -  соттарды, кепестерд тапкырлыкпен, 
enTiniKneH акылымен жецт кетет1н жылпос азаматтар.

XV гасырдыц ортасында жазылган адвокат Патлен туралы фарстардыц сериясы 
осы кейткер туралы эцпмелейдг Мундай фарстарда орта гасыр калаларыныц 
турмысы мен эдет-гурпы жаркын бейнеленген Кедейлен1п калган адвокат Патлен 
амалсыздан алаяктыкка барады да, осы саланыц бесаспап шеберЫе айналып шыга 
келед. Б1рак Typi тартымсыз малшы езЫщ enTin iriM eH  сарац epi жауыз кепестерд 
де, топас сотты. пайдакунем монахты, TinTi кулыгына курык бойламайтьж адвокат 
Патленн1ц езж жер соктырып алдап кетед

Адвокат Патлен туралы фарс сериясыныц каНарманы езге ондаган фарстардагы 
оныц жолдастары тэр1зд жай гана эрекеттщ козгаушы куап болып койган жок. Оныц 
белпги 6 ip аныкталган м1нез4 болды, ал оныц алаяктыгы керермендердц аяныш 
сез1мЖ тудырды Орта гасыр каласьжыц лрштюнде enTiniK салтанат курса, сахнада
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да, акыл мен тапкырлык ж е ц ю ке  жвтт!. Театрдьщ бас каЬарманы ептш)пмен жэне 
кжерлИмен тэнл етет!н адам болды. Оньщ жасаган айла-тэсшдер1 сол заманньщ 
куитлерж каралаумен 6ipre, халык арасынан шыккан адамдардьщ акылын, куш- 
кайратын, enTmirlH танытып отырды. BipaK фарс театрыньщ басты максаты осыларда 
гана емес. феодалдык когамньщ кейб'|р кырсыэдыктарьж eTKip турде орынды 
келекеледг Фарс багдарламасыньщ Tepic жагы, ол мещандык идеяларды ныгайта 
беру. Будан буржуазиялык идеологияньщ ыкпалы KepiHefli. Соган карамастан фарс 
халыктьщ тел баласына айналган прогрессивт! жэне демократиялык жанр болды. 
Оньщ MaTiHi халыктык ттмен жазылды. Фарс жанды, eMipniK типтер жасады.

Фарсшылар ушж актерлж енердщ басты принциптерг келемеж (пародия) 
карикатурага дейж жеткен м)нездер, динамика жэне орындаушылардьщ белсендтИ 
мен ем1роуйпшт1Г1 болды. Фарстар эувскойлар ко^амьжьщ куш1мен койылып 
отырды. Булардын арасынан жартылай кэс1би актерлер ecin шыкты. 6кж!шке орай 
олардьщ eciMflepi сакталмаган. Тек солардьщ арасынан француз Жан де л’ Эспин 
(буркеншек аты-Понтале, Париждег1 Але деген кетрдщ аты) гана белпл! Понтале 
фарс пен моралитенщ узд1к орындаушысы болды. Сонымен орта гасыр театры уш 
желще дамыды: феодалдык-iui ркеул!к, бюргерлж жэне халыктык-плебейлж.

Орта гасыр театры джнен кутылгысы келсе де, илркеудщ курсауынан шыга 
алмады. Акырьжда бул оньщ шыгармашылык тургыдан sncipeyiHe жэне мулде 
куруына апарып сокты.
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Ill Б6Л1М

I тарау 
КАЙТА 0РЛЕУ Д0У1Р1НДЕГ1 

ИТАЛИЯ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

Батыс Еуропадагы театр eHepi ез кемел1не Кбайта ерлеу fleyipiHfle немесе 
Ренессанс заманында (Renaissance -  французша «кайта туу») жетп. Ренессанс
-  Батыс жэне Орта Еуропа enflepi мэдениел тарихындагы орта гасырлык 
мэдениеттен жана заман мэдениелне ету fleyipi (Италияда шамамен XIV -  XVI, 
баска елдерде XV -  XVI гасырлардыц соцы). 1̂ айта ерлеу fleyipi мэдениелнщ Heriari 
e p e m je n iia e p i -  шынайылык, гуманислк дуниетаным, ежелп мэдени мураларга ден 
Кою, оны кайта «керкейту». Кайта ерлеу театры XV -  XVI гасырлар аралыгында 
калыптасып, Италияда жаца драматургия мен кэаби сахналык енердщ тууына жол 
ашты, Испанияда езжщ «алтын гасырын», ал Англияда Шекспир заманында ез 
кемел1не жетл.

Бул ecKi феодалдык формацияньщ ыдырап, жана капиталист непэдердщ 
басталган уакыты efli. Ipi еуропалык упттар жене улттык мемлекеттер калыптасып, 
инркеудщ гасырларга созылган ектемдт encipefli жэне адамнын ерюн ойы жецюл 
ж ем ю тер т экеле бастады.

Тенкерю экономикада, саясатта, гылымда, философияда, енерде болып erri. 
Театр саласындагы езгерютердщ мацызды болганы соншалыкты, TinTi Лопе де 
Вега немесе Шекспирдщ драмаларымен мистериялык окигаларды салыстырганда, 
орта гасыр floyipi тек театр шыгармашылыгынын дамуына арналган даярлык саты 
болып, ал биж енер тек Кайта ерлеу fleyipiHfle етек жайды деп айтуга болады.

Кайта ерлеу дау/рШН гуманислк мэдениет/ ежелп замандагы театр дестур'ш 
кайта жангыртып, оны халыктын улттык дэстур1мен уластырды. dcipece ежелп 
заман драматургиясыньщ, драма теориясы (Аристотель, Гораций) мен театр 
архитектурасыньщ (Витрувий) осы дэу|'рдеп сахна енер/'не ыкпалы мол болды. 
Б|'ркатар елдердщ тел драматургиясы калылтасты. Сахна енершде алып 
тулгалардын жан дуниеа'не ден кою басым болды, актер л/к енер сол дэу'/рдеп улы 
драматургтердщ поэтикалык, туан/пне сэйкес кец кул ашты, эпикалык куатымен 
ерекшеленд/. Ж ана театр эстетикасы орындаушылар алдына драматургт/'ч тугае/ 
ойына терем бойлай отырып, кеп цырлы, аса курдел/ м/нездер жасау талабын койды. 
Театр енер!ндеп реализм шынайы eMip цайшылыгын бейнелеу, халык енерЩ  

дастурм дамыту, трагедиялык жэне комедиялык, поэтикалык жэне буффонадалыц 
элементтерд/ батыл шендеелру сек/лд/ мэселелермен сипатталды. Кбайта ерлеу 

дэу'1р'1нде театр кэа б и л ш е  бет бурып, драматургия мен актерл/к енер теориясы
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жасалды, алгашкы театр гимараттары тургызылды. dcipece театр eHepi Италия, 
Испания жэне Англияда ерлеу.

Жана элем жалпыга б'фдей кетертютер жагдайында туды. Елун алдыцгы 
цатарында буржуазия келе жатты. Бул козгалыстыц накты корганы мен кууретп куш1
-  ез адамдык кукыктары мен азаматтык бостандыгын коргаган кала кедейлер1 мен 
ауыл шаруалары болды. Осы куресте непзп азаттык. гуманиспк ой калыптасты.

Кайта ерлеу A3yipiHiH 6ipiHLui кезецжде гуманистер ез армандары мен 
идеалдарыньщ куш1не, адамньщ iuJKi aneMi мен жаца дан калыптаскан когамдагы 
уйлеамул(ктщ мумгандюне 6epiK сену. Ежелп Греция, Рим даналарыньщ ютаптары 
мен ежелп енер бейнелер! жана идеология Heri3i, eMipyn жана бейнесжщ кайнар 
Ke3i ретжде кабылданды

Улы гуманистердщ ен манызды идеяларыньщ 6ipi -  езжук акылмен, 
кумарлыкпен жэне ержпен eMip cypeTiH адам туралы болды. Сондай акылды да, 
icKep адам орта гасыр адамына карама-кайшы келу. Аскеттер пен фанатиктерун 
орнын азат epi акылды адамдар басты.

Бостандык идеясы да ете езекп болды. Халыктын крепостнойлык тэрттпен 
куресте туган азат ойы, ренессанс идеологиясындагы орталык ойга айналды. 
Жана мэдениеттщ адамдары -  гуманистер ез уакыттарыньщ ен Heri3ri стимулын 
ой бостандыгынан керу. ©йткен! бостандык оларды езгщен азат eTin дербес 
тэуелазукке бастайды деп шештг Адам MiHe3i жаксылыкка бей1м деп ойлаган гасыр 
ойшылдары мен акындары ерескел де катыгез адам табигатын жецуу талап erri.

Дегенмен гуманиста дуниетанымньщ жаркын армандары накты акикаттьщ 
эсершен жойыла бастады. EipaK ез уакытыньщ жана трагедиялык acneicrinepiH 
аша бастаган Кайта ерлеу дэувржщ cypemiinepi адамга деген ceHiMiH жогалтпады. 
Олар замандастарына ездер1 eMip cypin отырган кезецнщ шындыгын аша отырып, 
гуманистж драма каИармандарыньщ улпсжде керермендеру жауыздык, жамандык 
куштер1мен куресуге ж1герленд1рдг

Кеше гана ерескел ойын-сауыктар мен ш1ркеу парыздарыньщ уни уагыздарын 
керсетет1н театр — жана элеумегпк идеяны жариялап, терен философиялык ойды 
насихаттайтын буктхалыктык мЖбеге айналды. Сахнада гасырдьщ трагедиялык 
коллизиялары мен адамньщ жан-дуниесжщ курделИ зерттелу. Сонымен катар, 
керермендер куанышты динамикага курылган кулкт! буффонадамен улттык 
фольклорды да куана кабылдады.

Кайта ерлеу дэу1ржщ театр кайраткерлер1 партерд1 толтырган карапайым 
халыкка суйену. Жэне оларды ез енерлержщ Heri3ri керермендер! деп жариялап, 
берген багасьж ен акылды api эул деп есептеу. Кбайта ерлеу театрыньщ непзп 
каЬарманы езжук куаты бар, жаркын бояуларга толы адам. Мундай каИарман 
эрдайым халыкпен б!рге (ондай кейшкерлеру 6i3 Лопе де Вега драмаларында жш 
кездест!рем!з), немесе заман кайшылыктарынан шыгудьщ жольж !здеп, бойьжда 
халыктын трагедиялык тагдырын ундест!рген бейне болды (acipece Шекспир 
трагедияларындагы кейткерлер). Ренессанс дэу|'ржщ каЬарманы TinTi жеке 
тагдырьжын трагедиялык жагдайда болганьжа карамастан, ез арманыньщ жузеге 
асатыньжа ceHiMy болды. Будан, улы суретинлердщ eMipre суйюпенштт, тарихи 
жолдагы ауыртпалыкты кетере алатьж халыктьщ купоне ceHiMfliniri байкалады.

Дуниежузтж сахнаньщ ен ipi актерлер! -  Гаррик, Тальма, Кин, Сальвини, Росси, 
Моисси мен Гилгуд, Оливье, Скофилд ездержщ ен тамаша сахналык бейне лерж 
Кайта ерлеу дэу1ржщ данышпаны -  Шекспир трагедияларында сомдады. Орыстьщ 
майталман aicrep/iepi Щепкин мен Мочаловтан бастап Ермолова мен Южинге дейж.
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Шекспир мен Лопе де Вега кейнжерлермц жарк,ын бейнепвр'м терец жэне шабытты 
ойындарымен сахнага шыгарды

Дуние жузЫ де Шекспирдщ трагедияларын, Лопе де Веганьщ комедияларын жене 
Кальдеронньщ философиялык драмаларын коймайтын 6ip де 6ip театр жок. Эрйр 
жас актер Ромео немесе Гамлетп сахнага шыгаруды армандайды, ap6ip жас актриса 
езЫ'щ куилн Джульетта мен Лауренсия рольдерЫде байкап керуд! калайды.

Кайта ерлеу дэу'фшдеп Италия театры

Италияньщ ерте экономикалык дамуы оньщ элеумегпк жэне мэдени ем!рЫ 
аныктады. Крепостнойлык катынастардьщ ыдырауы жэне капитализмнщ дамуы 
ец  алды мен Италиядан басталды. Географиялык, жагдайына орай, Италия Шыгыс 
елдер1мен ертерек байланыска TycTi жэне бул Италия калаларынын баюына 
экелдк Генуя, Венеция, Флоренция сауда жэне енеркэсттщ орталыгы бола тура, 
тэуелЫз кала мемлекет ретжде халыкаралыц экономикалык байланыс аренасына 
шыкты. Сонымен катар X IV-XV гасырлардагы Италияда сауда жэне енеркэаппен 
катар банкшш капитал да коса дамыды. dcipece флоренциялык банкирлер, ез 
колдарында б укт Италиянын несиельакшалы операцияларын устап кана коймай, 
кептеген еуропалык елдердщ каржы мекемелерще ез ыкпалын тилзд.

Италия калаларында капиталист байланыстар Кайта ерлеу заманынын 
басында, каланын демократиялык тобымен одактас болып, дворяндыкпен 
кажымайтын жэне кеб1несе табысты куресп журпзу!' буржуазияньщ саяси жагдайына 
да acepiH типзд!. Феодалдык зорлык пен таптык бил1кке карсы курес буржуазияны 
когамныц теменп тап екщцер|'мен 6ipiKTipin кана коймай, олардьщ прогрессией 
ниеттерж оятты. BipaK буржуазиянын дворяндарды жену) ipi буржуазия жэне 
Коленерцллер мен кала жумысшыларыныц арасындагы таптык кайшылыктармен 
бгрге ербщК Енд|' жумысшылар буржуазия жагынан керген зорлыкка шыдамай ез 
кожайындарына карсы шыга бастады. dcipece, XIV гасырдыц ею'шн жартысынан 
бастап демократиялык, карапайым халыктыи толкулары жи|' болып турды. Мэселен, 
1343 жылы Флоренциядагы, 1371 жылы Сиена мен Перудждеп квтерЫстер жэне 

X IV  гасырдагы  элеумегпк курестщ ец кернектю) 1378 жылгы Флоренциядагы 
жумы сш ы лар  мен усак к°ленерш/лердщ (чомпи) квтерЫстер! осыныц дележ’.

Капиталдардыц мол корлануы ipi буржуазияны Аксуйектердщ катарына 
квтерд/, ал  бул итальян мэдениетЫц жалпы багытына эсер erri: ол ак,суйект1к шиез- 
кулыкка ие болып феодализмге карсы багытты сактады жэне карапайым халыкты 
хабарсы з цалдырып, тек сарай мацы мен галымдардын тец/релнде дамыды. 
Италиянын, гуманисты театр eHepi б ip шецбер аясында гана дамыды. Италия 
гуманистерМц пьесалары -  комедия, трагедия жйне пасторальдар келшш/кке емес, 
тек аксуйектер мен галымдарга арналды. Эуесцойлардын куш/мен жузеге асатын 
бул  спектакльдерд)ц ез/ де жуйеаэ api керкемдЫ децгей! темен болды.

Халы к фарсы жэне цалалыц карнавал ойындарымен тыгыз байланысты.
Италиянын халык театры ез/ндж жолмен журю эдеби драмадан дербес 

дамыгандыктан X V I гасырдыц ортасында суырып салмальщ комедия театры -  
ком ед ия  д ель арте реттде шыцты.
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Жазушы -  гуманистердщ драматургиясы

Италия гуманистер! еуропалык драманьщ ары карай дамуына мурындык болган
-  комедия, трагедия жене пасторальдщ 6ipiHiui драматургиялык улплерш КУРДЫ 
Алдьщгы ею жанр ушш ежелп театрдьщ ynrlnepiH устанса, пастораль ертедеп 
буколикалык поэзиямен байланысты болды (Буколикалык поэзияньщ кайнар кез1
-  бакташылардьщ вндер1не саяды (bukolikos греч. -  «бакташылык»), Букколикалык 
поэзияньщ керне KTi вюлдер! Ежелп Г рецияда Феокрит, ал Ежелп Римде Вергилий 
болды.

Бастапкы кезецде ежелп драматургиямен италияндыктар тек гылыми, 
филологиялык турде танысты. Плавт, Теренций, Софокл жэне Еврипид 
пьесалары Аристотель, Платон, Лукреций жэне Тацит шыгармаларымен б(рдей 
окылды. Булардьщ театрлык табигаты XIV -  XV гасырдагы галым-гуманистерд! 
ынта ла н дырм а ды.

К̂ ала алацдарындагы сирек керсе^летш койылымдар ani де болса дши, 
мистериалык турде керсетшу жэне галымдар оларга орта гасырдьщ к.алдыктары 
деп карады. Халык сахнасына ертедеп классиктердщ туыидыларын алып шыгу 
гуманистердщ niKipi бойынша, TinTi тш типзушшк болып саналды: ейткен1 ежелп 
акындардьщ трагедиялары мен комедиялары тупнускалык мэтш1мен гана тек 
тацдаулы ойшылдарды канагаттандыра алды.

Ертедеп эдет бойынша Италиян гуманистер! философиялык эцпмелерд! 
ашык аспан аясында етазд|. Олар лавр агаштарыныц саясында немесе жасыл 
алацкайларда жанньщ мэцг!л!п туралы ой козгап немесе Гораций мен Вергилийдщ 
елец жолдарын оку мен болды. Осындай ецпме уст'шде Рим университетшщ 
профессоры Помпонио Лето (1427-1497), Плавт комедиясын «бар жан тэжмен» 
TyciHin окылатын туындылардьщ элем1не юру ушш кейшкерлердщ сездерш белт 
окуды усынды Осылайша мьщ жылдык урдютен кейш Плавт комедиялары 
Помпонионьщ гылымга енпзген жацалыгы аркасында кайта сахна терше шыкты.

«Путка табынушылыктьщ барлык TypiHe кумарлык;» деп afrreyip 6ipiwjui Рим 
ойындарын жасаушыны дгназ деп айыптап турмеге камайды. К̂ атал тергеуден кейш 
сот «KayinreH repi ойынньщ e3i кеп жэне eTipiK путка табынушылык ес!мдер мен 
сездерден ары кетпедЬ деген шеш1м шыгарып босатады. Ал бостандыкка шыккан 
соц Помпонио ез окушыларымен Плавттыц пьесаларын рольдерге белт ары карай 
дауыстап окуды батыл жалгастырды.

Кеп кеш1кпей Рим галымыныц жацалыгы туралы хабар буюл Италияга 
жайылды. Сарайлар жанындагы кептеген мейрамдар мен ойын-сауыктарда Плавт 
комедияларын керсету сэнге айналды. Муныц KyujTi болгандыгы соншалыкты, TinTi 
Плавтты латын ттшде Ватиканда ойнады. BipaK латын ттш барлыгы тусшбегендктен, 
1470 жылдардыц аягында Феррар гуманист! Батиста Гуарини Плавт пен Теренций 
туындыларын италия TiniHe аударды. Сейт'ш, ежелп Римнщ театр мурасын игерудщ 
eKinui flsyipi басталды.

Плавт кейткерлер: де итальянша 6ipiHmi болып Феррарада тш катты. 1486 жылы
I Эрколе герцогтыц сарай багында арнайы салынган агаш алацында Плавттыц 
«Менехмалары» керселлдг

Б!рак сарай койылымында Плавттыц окигасы тек acepni KepiHic жасау ymiH 
сылтау гана болды. Керермен кецтш драмалык эрекеттен repi мифологиялык 
интермедиялар кеб1рек кызыктырды. Кейткерлер! кеп те емес койылымга 200 адам 
катысканы да осыган далел бола алады. Сахнада бес уйдщ сулбасы кетершш,
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ал спектакльдщ апофеоздык тусында Менехмалардьщ екеу1 де туган жерлер1не 
кайтатын кеменщ ез! «жузт» шыкты.

1504 жылы Феррардьщ ханзадасы Альфонсе Д'Эсте мен Лукреция Борджоньщ 
уйлену тойына арналган мейрам салтанаттылыгымен ерекшелендг Мунда эртурл1 
интермедиялармен бес римдж комедиялар керсеттдг Спектакль басталмастан 
бурын койылымньщ 110 кейткер! керемет костюмдер1мен сахна тержде сэн 
Kepcerri. Осы аркылы керермендерге герцог койылымга ешкандай каражатты 
аямай жумсаганьж 61рден байкаткан efli.

Ежелп енердщ езждк пайдасы да болды. Театр eHepi джи сюжетке курылган 
шыгармалардан арыла бастады. Г уманист-жазушылар еткен кун тэж!рибеане суйене 
отырып, жаца заманныц шындыгын керсетуге жэне кезжде Плавт пен Теренций 
журт еткен жолды ез куинмен етуге тырысты. Итальяндык драматургтердщ адамга 
деген шынайы кызыгушылыгы, гуманислк идеалдары ушж куресте кажет болды.

Ец улкен табыстарды ем1рмен тыгыз байланысты -  комедия жанрында к°л 
жетюздк Италиян театрьжда окыган журтшылыкка арналып жазылган галым- 
гуманиетердщ драматургиясыньщ бул Typi “Оку комедиясы” деп аталды.

«Оку комедиясы»

XVI гасырдыц басында Италия дагдарысты бастан кеш1рд1. Ею ipi дуниежузтк 
окига — тур!ктердщ Константинопольд1 басып алуы (1453) жэне Колумбтыц 
Американы ашуы (1492) -  б1рден болмаса да езждж белгшерж 6inflipefli: Италияныц 
экономикасы кулдырап кетта Ол Батыс пен Шыгыс арасындагы монополдык 
делдалдылыгын жогалтты. Экономикасы темендеген Италия элемдж саудадан 
тыс калды. Осы кезецде экономикалык жагынан да, саясат жагынан да буржуазия 
эларей туссе, дворяндар Kepicimue куш жинады. Улттьщ imKi бытырацкылыгын, 
италиян калаларыныц куаты мен мэртебесжщ темендеу1н пайдаланган керш1лер1
— Франция мен Испания елдщ ете бай облыстарын тартып алды.

XVI гасырдыц 40-шы жылдарынан бастап Римд!к папа мен испандык 
Габсбургтар жалпыеуропалык реакцияны баскарды. Оныц орталыгы Италия болды. 
Римде жогаргы инквизициялык сот курылды (1542) жэне ap6ip epiKTi ойлар уш1н 
Катал жазалау басталды. 1545 жылы курылган Тридент соборы Батыс Еуропаныц 
барлык елдер1не католикпк реакция журпзелн кец багдарламаны жузеге асырды. 
Ордендерж 1540 жылы Рим папасы Павл III макулдаган иезуиттер "Кудайга бер!лген 
иттер" poniH аткарды. Б1р!нен соц 6ipi «Тыйым салынган ютаптар индекс!» шыгып 
отырды. Руксат бертмеген эдебиетт1 оку ел1м жазасына апарды. Ралымдар мен 
философтарды лрщей ертеген алаулар лаулап жанды...

Ренессанс eHepi ез1н1ц акыргы сатысына жетл. Суретш1-гуманистерд1ц жаркын 
армандары ani де ез eMipiH жалгастырды, б(рак олар феодалдык-католиктк 
реакциядан коргануга мэжбур болды. Эр онжылдыкпен 6ipre жалпы уйлеамдтж 
иллюзиясы ыдырады; идеалды деген eMip енд1 ез1н1ц imKi жагын керсете бастады. 
Дегенмен де, когамдык сананыц оптимизм! ani кушл болды, ерюн ойлылык 
позицияларын калдырмады, 6ipaK кезкарас устамдылыгы, сарказм жэне келеке 
байкалды. Муныц 6api комедия жанрынан айкын керже бастады.

Жаца театрдыц шырагын улы италия акыны, дуние жузже эйг!л1 «КаЬарлы 
Ролланд» («Неистовый Ролланд») поэмасьжыц авторы Лудовико Ариосто (1474— 
1533) жакты. Оныц «Сандык туралы комедиясы» 1508 жылы карнавал кез!нде 
Феррар сарайы жаньжда керсеттген болатын.
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BipiHLui «оку комедиясы» Рим улгиммен жазылганына карамастан, езшдк дербес 
окигасы болды. Ариосто юрюпесшде: осыган баса назар аудара отырып: «Мен жаца 
комедиямды таныстырмакпык ол ежели комедиялардьщ кайталануы емес» деп 
кетедк Шынында да, бунда накты 6ip антикалык пьесаньщ «кайталануы» болмады. 
BipaK, суйген кыэдарын ез кызметиплершщ кемепмен кул сатушылардьщ колынан 
куткаруды уйгарган ею бозбаланьщ окигасы рухы мен курылысы жагынан таза 
rinaBTTiKi болды.

0Mip шындыгы Ариосто комедиясында кеп болган жок. КУЛ сатушылар мен 
кувдер, шапшац уй кызметимлер1мен олардьщ ештене ойламайтын мырзалары
-  барлыгы ежелп Рим театрынан келд1. Сонда да ежелп комедияньщ шартты 
турлер1нен италиандыктардьщ жанды турмысын байкауга болады.

Сонымен катар, сарай комедиографы сол кездеп баска да ерескел жагдайларды 
батыл айта алды. Мэселен, комедияньщ 6ip кызметшюк «Мен 6yriHri дуниенщ TeTiriH 
устап турган байлардьщ буюл эрекеттерш зерттеум... олар кызметш1лер1не тек 
айлакер онбагандарды, женгетайлар мен ете KayinTi адамдарды Kipri3in, ал жаксы, 
шыншыд eTipiri жок азаматтарды кууга буйырады...» -  дейдК Осы сездерден-ак 
автордын антикалык басшыларды емес, сол кездеп адамдарды сынаганын TyciHyre 
болады.

Уакыт дем1 acipece уй кызметинлер! аркылы катты сезтдк Егер сарай 
манындагы театрда керсеттген «Сандык туралы комедия» дастур бойынша сэнд! 
мифологиялык интермедиялармен (антрактарда) кемкертсе, KepiHic кезшде уй 
кызметшр сахнаны тастап кетпейтш Бул сарай койылымына демократиялык 
сарын 6epin турды. ^ызметиплер 6ip дауыспен кожайынныц шарабын мактап, 
оны «бешкелеп iujyre» жэне «куаныштан билеуге» дайындыгын эпикурлш сарында 
жетюзт отырды.

Комедиялык эрекет ем!ршендж, турмыстык динамиканы шынайы шыгарушы 
ретшде туды, ал кызметиллер бул бастамалардьщ ен жаркын керсетуинлер! болды. 
Барлык осы Вольпино, Фульчио. Фурбалар ездершщ аяк асты ойлаптапкыштык пен 
киялыньщ аркасында неше турл! ку жоспарлар курып, олардьщ дарындылыгы мен 
энергиясы жас кожайындардьщ махаббат армандарын бакытты финалга жетеледк

Комедиядагы уй кызметиллер^ турмыстык кейткерлер бола тура, жаркын 
театрлык функцияларга ие болды. Дамуыньщ бастапкы кезеншде театр 93iHiH 
ойынга жакын табигатын жасырган жок. Эрекет барысында 6ip сюжет ойланып 
табылмаса немесе кулыкка толы жасандылык (лицедейство) болмаса, ол театр 
рет{нде кабылданбас efli. Ойын шындыктан api аспады, ал шындык болса тек 
ойын аркылы бер!ле алды (Осы eKi бастаудьщ байланысы комедияньщ шындык 
болмысына жакындай тускен!нен шындыктьщ yneciHe карай ауысып отырды).

Ариостоньщ келеа «Ауыстырып алынеандар» (1509) комедиясында эрекет 
оньщ туган каласы Феррарада етед). Пьесада каланьщ кептеген аландары мен 
кеше аттары жэне Италияньщ баска да калалары: Венеция, Анкона, Сиена, Равенна 
т.б аталды. Кейткерлер арасында елде болып жаткан зансыздыктар энпмелендг 
Комедия сюжел ежелп римдт шенберде калганымен (Плавттьщ «Туткындары» жэне 
Теренцийдщ «Евнух» пьесаларынын жел(лер1 колданылды), кейткерлер итальян 
аттарымен аталып, интригалар кажетл шарттылыкты сактай отырып, накты итальян 
турмысына жакын болды. Сонымен катар Ариостоньщ каламынан тагы уш комедия 
шыккан. «Студенттер» (1518— 1519), «Сикыршы» (1520) жэне «Жецгетай» 
(1529). Пьесаларындагы комедиялык ситуациялар реализм элементтершщ бой 
кетеру^не кедерп жасамады. Ариосто {збасарларыньщ шыгармашылыгы не таза 
ойын-сауыктык, не сатиралык м1нез комедиясына жакын дамыды.
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dcepni, кен1л кетеру ушЫ жазылган жанрлардыц 6ipi -  Heri3ri эрекеттщ epicTey 
(интрига) комедиясы. Муныц алгашкы улпсЫ драматург Бернардо Довацидщ 
(болашак кардинал Баббиенна) «Каландрия» (1513) комедиясынан байкаймыз. 
Плавттын «Менехмасынын» сюжетж пайдаланып, агайынды епздердщ орнына 
агалы-карындасты ауыстырып, сырт шмдерж езгерткен Мунда да епздердепдей 
махаббат айналасындагы окигалар кезжде кыз бен ж тт  кептеген комедиялык 
жагдайларга тап болады. Комедия Урбинодагы герцог сарайында керемет 
декорациялар, салтанатты мифологиялык интермедиялармен койылды.

XVI гасырдагы итальяндык комедия уакыт ете 6ip стандартка келедк Интриганыц 
зацдылыктары бойынша курылган комедияларда ауыстырып алынган балалар, 
еркек костюмiH киген кыздар, уй кызметштержщ кулык-сумдыктарымен жэне гашык 
шалдардыц кулдрп окигаларга тап болатындай жагдайлар эрдайым кайталанып 
отырды. в з  уакытынын аксуйек керермендер'ж кызыктыру ушж койылган бул 
пьесалар керкемдж децгей1 жагынан ешкандай кызыгушылык тугызбайды.

Осындай кыска мазмунды туындылардыц imiHfleri Италияньщ Кайта ерлеу 
дэу|'ржщ сонгы кез!не жататын гуманислк драматургияньщ жаркын улпсжщ 6ipi 
Никколо Макиавеллидщ (1469—1527) «Мандрагора» (1514) комедиясы. Атакты 
жазушы, тарихшы epi саясаткердщ бул пьесасы Ариосто шыгармашылыгынын 
реалистж жэне сатиралык тенденцияларымен байланысып, оларды идеялык жэне 
керкемдж кемел1не келлрдк Жаца гасырдыц eMipi калткысыз бакыт пен куанышка 
итермелемед|‘, сондыктан комедия езжщ мажорлык эсерж сактай отырып жазушы- 
гуманистердщ калам ушымен салмактана туст1, ал сатиралык жагы етюр мыскылга 
толды.

«Мандрагора» пьесасыныц эрекел авторга таныс Флоренцияда етедк Акылсыз 
api бай кукык докторы мессер Нича интрига торына тап болады: оньщ сулу api жас 
эйел1 Лукрецияга Каллимако атты жас ж тт  гашык болып Лйгурио атты алаяктьщ 
аркасында акымак Ничаны алдайтын жолды ойлап табады. Нича улды болуды 
ллейдь ал жубайы болса б1ркатар жылдар шжде бедеу. Сонда Каллимако, езж 
aflrmi flapirepMiH деп таныстырып, бул сыркатка карсы гажайып flapici барын айтады: 
эйел1 мандрагора тамырыньщ тумбасын кабылдаганнан кей1н бала кетере алады 
деп ацкау шалды алдайды. BipaK бул дэржщ Kayni де бар: ем кабылдаган эйелге 
жакындаган «6ipinui еркек мЫдетт! турде эледЬ>. Эрине, мессер Нича каншама 
балалы болуды калаганымен езжщ eMipiH киюга ani дайын емес. К^уларга да осы 
керек: мадонна жататын белмеге «6ipiHiui кезжкен кацгыбасты ерт!п экелу керек» 
деп «акыл» бередь Буган Нича кеНедг. Ал бул «6ipinjji кезжкен кацгыбас» эрине, 
Каллимаконын esi болады.

BipaK, ак кецтдтне байланысты Нича алдамшылардыц кармагына 1л!ксе, 
акылды да i3riniicri Лукрецияны алдау оцайга туспедг Сондыктан КУ Каллимако icKe 
Лукрецияньщ nipaflipi -  монах фра Тимотеоны к!рют1ред1. Ол рухани таза эйелдв 
махаббатсыз байланыска HTepin: «Сен куйеу1цд1 алдасац гана кунэИар боласьщ, ал 
бул icxe баруыцды куйеущнщ ез! калаганнан кейж буны кунэ деп айтуга болмайды»
— деп майдалап сейлейд1.

Лукрецияны кенд1рген1 yuiiH nipsflip алтын акша алады. Оньщ «кудайдьщ 
сез1мен» журпзген саудасы ете жаксы жур1п жатады жэне арсыз Тимотеоньщ 
жаца кпиенттермен Kenicin жатып залга карап турып: «Буларды мен1ц саудам 
жогары багаланатын жерде -  ш1ркеуде кутейж» деген сездер1нен автордыц ш!ркеу 
адамдарына деген кезкарасын байкатады.

«Монахтар -  арсыз жандар» деген комедияныц 6ip кейткержщ сездер1 
Тимотеоньщ эрекеттер1мен толык дэлелдент тур. Мольерд1ц Тартюфына жол
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салушылардьщ т1з1мжде Тимотео эдетте 6ipinmi орын алады. Макиавелли буэылган 
mipKey арсыздыгына Каллимаконыц Лукрецияга деген кумар ceaiMi аркылы табити 
адамгершш1кл карама-карсы койып салыстырады Куйеужщ акылсыздыгы мен 
п1рэд1рд1н сщбагандыгына Keai жеткен Лукреция Каллимакомен калуга бел буады. 
Бул шеилмде таза ренессанстык ой жатыр: акылсыз iopi куйеу1не Караганда жас 
Каллимаконьщ Лукрецияныц маххабатына кеб1рек кукыгы болды.

Макиавелли комедияны идея лык курес шецбержен шыгарып, одан сатиралык 
комедия жасады. Сатиралык комедия ары карай дамуын XVI гасырдьщ кернекп 
авторлары Пьетро Аретино (1492 -  1556) мен атакты философ-материалист epi 
драматург Джордано Бруно (1548 —1600) шыгармашылыгымен жалгасын тапты.

Аретино «Уста» (1534), «Сарай мадениет'! турапы комедия» (1534), «Дарын» 
(1542), «ЕюжуздЫ (1542), «Философ» (1546) атты пьесаларында ежелп римдж 
стандарттардан бас тартады. Ол шыгармаларында замандастарыньщ мжездерж 
шынайы бейнелеп, сюжеттер!не неше турл1 анекдоттык жагдайларды енпзд1.

Осындай сатиралык кушке толы италияндык Кайта ерлеу AayipiHiH соцгы 
комедиясы -  Джордано Бруноньщ «Шам койгыш шамдал» (1582; орыс аудармасында 
«Неопалитандык кеше» деп аталган) болды. Пьесада азгындар мен eTipiKuiinepfli, 
оцбагандар мен олжа тапкыштарды бейнелеу аркылы драматург сол кездеп когамда 
орнаган жагдай ларды эшкерелед.

Италия комедиографтарыньщ «оку комедиясы» авторларыньщ шыгармашы
лыгы, сахналык енерден алшак болды. Муньщ себеб! -  театр ужымдары 
«оку комедиясы» жанрындагы пьесаларды коймады. Авторлардьщ ездер1 ез 
туындыларын таза эдеби, тек окуга арналган дуниелер деп есептейтж. Сондыктан 
комедия материалы элаз енделд1. Бул жай П.Аретино мен Дж. Бруноньщ сатиралык 
комедияларына да катысты. Б1рак олардьщ когамдык мацызы осыдан темендеген 
жок. Барган сайын кушейвп жаткан реакцияга карсы куресте сатиралык комедия ен 
етюр карулардын 6ipi болды. Ерюн ойлаушылардыц артынан Tycin алган реакция 
тэуелс1з Венецияда пана тапкан Пьетро Аретинога куш керсетпекиш болса, 1600 
жылы Римде папаньщ каншерлержщ колынан Бруно каза тапты.

«Оку комедиясынын» мацызы ете зор болды. Ежелп комедия театрынан бастау 
алган бул жанр керкемдж мазмундык жагынан багаланып кана коймай, Испания, 
Англия, Францияда, тагы баска да елдерде комедия жанрынын ecin эркендеуже ез 
улесж косты. TinTi Шекспир («AcayFa тусау») мен Мольер («Махаббаттан селекет») 
де осы «оку комедиясынын» окушылары болып есептеледг

Трагедия

Гуманист драматургиянын еюнш1 жанрына трагедия жатады. Егер комедия 
такырыптык жэне идеологиялык жагынан калалык, буржуазиялык когамга таяу 
болса, онда трагедия аксуйекпк ортага арналды. Софокл Еврипид жэне Сенека 
туындыларынын улпс1мен жасалган XVI гасырдагы итальяндык трагедиялар 
комедияга Караганда антикалык канондарга, кене кагидаларга тэуелд1 болды. 
Хор, мифологиялык немесе аныздарга курылган сюжеттер, уакыт, орын, эрекет 
б!рл1ктерж сактау — осынын барлыгы италияндык трагедияларга стилизациялык 
М1нез 6epin турды. Т рагедия жанры ез уакытынын кен э леу метл к жэне философиялык 
такырыбынан алшак болды.

Осы жанрдьщ 6ipiHLui ynrici — Дж.Триссиноныц «Софонисба» (1515) атты
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трагедиясы. Мунда э/ii катты байкалмаса да патриоттыц сез!мдер болды. Будан 
былай трагедия жанры «коркыныш трагедиясы» жагына карай дамыды. Сенеканыц 
«канды трагедиялары» рухында жазылган Дж.Ручеллаи, Л.Аламанни, С.Сперони, 
Л.Дольченщ пьесаларында адам шошырлык icrep жасалып, кан судай акты.

Жаца трагедия керерменнщ «жанын алуга» умтылды. Эке ез кызыныц купия 
некеден туган балаларын enTipin, олардьщ бастары мен колдарын табакка салып 
кызына экелт бередЬ; eci шыккан кызы экесщ одан кейш ез|н @3i ejitipefli («Орбекка» 
Дж. Чинтио, 1541). Куйеуш кызганган эйел оньщ ашынасына ез балаларын enripTin, 
бастарын куйеу1не ж1беред1; куйеу!, ез кезепнде, эйелшщ ашынасыньщ басын 
шауып тастайды; финалда мей1р1маз жубайлар 6ip-6ipiH улап елпред! («Далида» 
Л.Грото,1572). Kepin турганымыздай, ap6ip трагедияньщ Heri3i жабайы кумарлык, 
КаЬарлы кекш тдж пен мей1р1мс1зд1кке курылатын. TinTi осы жанрдьщ ен поэтикалык 
туындысы Торквато Тассоньщ «Король Торисмунд» трагедиясыньщ езшде (1586) 6ip 
туган агайынды кыз мен ж!пттщ 6ip-6ipiHe деген махаббаты суреттелю, финалында 
6dpi 6ip-6ipiH елпрумен тынады.

Осындай аксуйектердщ конак уйлершде эуескойлармен орындалатын 
туындыларга деген назары когамдык кенш-куймен, заманньщ моральды келбетшщ 
темендеу1мен байланысты болды. Кылмыс табыс экелетш, сондыктан бет!мен 
кеткен кумарлыкка толы когамда осындай «канды трагедиялар» ез!нше ем!ршен 
жэне езект1 болып табылды. Сол себептен, италияндык Кайта ерлеу дэу1ршде 
жалгыз гана Пьетро Аретиноньщ патриоттык такырыпта жазган «Гораций» (1548) 
пьесасы жалпы cyperri езгерте алмады.

Жалпыхалыктык азаматтык жэне этикалык мэселеа жок италияндык трагедия 
нагыз поэзиялык бюкпкке кетертмегенд1ктен кейшп гасырларга жеткен жок.

Пастораль

Гуманиспк театрдын ушшцл жанры -  пастораль. Бул жанрдын кайнар Keai римнщ 
буколикалык поэзиясынан басталады. Бастапкыда пасторальдык багыт поэзияда 
KepiHfli. Вергилий туындыларыньщ желюше непэделт, Боккаччоньщ бакташылык 
поэзиясында («Фьезоландык nepinep») айкын KepiHic табады. Анджело Полициано 
лирикалык пасторальд! драмалык калыпка Tycipin, соньщ аркасында «Орфей 
туралы ацыз» (1480) театрлык койылымга тэн шшшге ие болады. Пьеса махаббат 
пен табигатка арналган энуран icnerrec. Сахнадан алгашкы рет махаббат Kyuji эсем 
де ашык турде керсетшдк

Жас бакташы Аристейдщ журепнде Эвридикага деген махаббат оты жанады. 
Оньщ айткан елендершде адам cesiMi мен табигаттьщ леб! байланыскан. Аристейдщ 
канцонасы италияндык кайта ерлеу лирикалык поэзиясыньщ асыл мурасы болып 
Калды.

1злленген бакташы Аристейдщ касында карапайым Тирс атты бакташы 
суреттелед1. Аристейдщ нэзш лирикасымен 6ipre табиги бояуларга мол карапайым 
гана шаруанын сездер1 есплеД!-, Ад Эвридика болса Орфейу жаксы кередГ 
Аристейдщ кудалауынан кашып журген сулу кыз улы жыланды басып KeTin кайтыс 
болады. Ашынган Орфей сумкланщ артынан тозакка Tycin, e3iniH едем! аьпмен оньщ 
кожайындарынын журегш ж!б!тед!. Плутон мен Прозерпина Эвридиканы Орфейге 
кайтарады. BipaK; тозактан кайтыл келе жаткан жолда кайтадан суй1кт1с!н жогалтып 
ум!т узген Орфей енд! ешкашан эйел затын суймеуге ант бередг Койылымньщ 
сонында эншшщ эйелдерге немкурайлыгы ymiH вакханкалардьщ курбаны болады.
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Пьесада бар дауыспен махаббат пем табигат жырланады: Орфейд1 табигаттьщ 
зацдылыгына карсы шыкканы ушш жазалады, 6ipaK оньщ «дала шебЫе нэр берген» 
Каны oHiluiHi табигатка кайта оралганын мецзеп турган дай.

Ертедеп пастораль ренессанстык eMipfli куанышпен кабылдайтын Heri3iH e3iHe 
cinipfli; пасторальд'| сюжеттерде сез1м орта гасырлык аскетизмнщ ыкпалынан 
айырылып, элемде уйлеамдтж, адам мен табигаттьщ 6ipniri орнаганын паш 
еткендей болды. BipaK, кейМрек, когамдык токырау кезЫде, i3rinenreH стилистикага 
толы жогаргы махаббатты дэрттеуштж орнады. Кундел1кл TipniKTeH, когамдык 
такырыптан мулдем алые пастораль жанры, XVI гасырдьщ ортасында аксуйеклк 
ортаньщ ец cyniicri жанрына айналды. Нэз1к те сулу бакташы кыз-ж1г1ттерд1 
керсеткен пастораль жанры сарай мацындагы аксуйеклк MiHesflepfli бейнеледк 
Бул шыгармалар махаббат мазасыздыгына кызыгушылыгымен, шынайылык пен 
дерегатаКтен бас тартуымен жэне жогары cesiMre ынтыктыгымен стилизациялык 
жэне идеализациялык турде сарайдьщ аксуйект1к MiHesiH сипаттады.

Пасторальд спектакльдерде ез!н1ц cyiiiicri жары — бакташы кызга бар пэрмежмен 
бершген i3eTTi каЬарман «село мацайындагы тыныгудьщ» эдем! элемЫ бейнеnefli.

Пасторальдщ туган жер1 -  ренессанс комедиясыныц тарихында улкен роль 
аткарган сол баягы Феррараныц сарайлары. Дж. Чинтионыц «Эгле» (1545), 
Агостино Беккаридщ «Курбандык, шалу» (1554), Лоллионьщ «Аретуза» (1563) 
сынды ец 6ipiHiUi бакташылар пьесалары да нак осында керсеттдг Пастораль 
жанры ец жогаргы поэтикалык шарыктауына Торквато Тассоныц «Аминте» (1573) 
пьесасында жетл.

Тассоныц пасторалжде басты кей1пкер нимфа Сильвияга гашык болган 
бакташы Аминтен1ц e c iM iM e H  аталады. Ер адамдарды мацына жуытпайтын пэктжтщ 
Кудайы Дианага кызмет етелн салкын канды сулу кыз Сильвияга жас бозбала 
узак уакыт кол жетюзе алмайды. Тек б|Рнеше драмалык шиеленютерден кей!н гана 
Аминта тэкаппар кыздыц журепн жаулап алады. Тассо пасторальдарын эрекет 
6 ip n ir iH iK  зацдылыгын жэне койылымныц жецтдт мен тазалыгын сактай отырып 
жазды. К,озгалыс пен лирикалык эцпмеленелн эпизодтардьщ симметриялык ауысуы 
окиганьщ уйлеамдштн шыцдады.

Аксуйеклк кэзкараста болганына карамастан Тассо ренессанстык 
дуниетанымныц шынайы тенденцияларын сактады. Акын барлык киындыктарды 
жеце алатын махаббат куш1н дэрттед!. Тек уйлеЫмд1 сахналык окиганы басып 
турган Kiuji-ripiM меланхолия гана «Аминтаны» Кбайта ерлеу мэдениелнщ бастапкы 
кезжде емес, соцына карай жазылганын дэлелдей туседг

Итальяндык пасторальдык драматургия XVI-XVII гасырдагы «бакташылар» 
пьесасын жасаушы кептеген еуропалык драматургтер1не улп болды.

Театр римараты жэне сахна

Комедия, трагедия мен пасторальдар тек эуескойлармен койылып, api жуйел1 
болмагандыктан, Италияда арнайы театрлык гимараттарга кажетттж болмады. 
Актерлер, эдетте, ойындарын сарай бактарында уакытша салынган сахналарда 
KepceTTi, ал осыган байланысты тургызылган амфитеатрларда керермендер 
спектакльдерд1 тамашалады. Сарай койылымдарыныц керкемделу1 ете сэнд1 
болды. TinTi, декорацияны салтанатты да эсем шыгару максатымен заманныц 
эйпл1 суретиллер1 де шакырылды. Италияньщ Кбайта ерлеу кезецшдеп театрдьщ
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декораторлары арасында Леонардо да Винчи, Рафаэль. Мантеньи. Брунеллески 
аттары кездесед!.

Спектакльдердщ керкемдеу!не кешндемеинлердщ шакырылуы, эрине, жана 
кескшдеменщ композициялык принциптершщ колдануына экелд1, сонын шнде 
кесюндемелж кенклчктщ перспектива курылу принцип! улкен жаналык болды. 
врекеттщ  турл» орындарда симультантты орналасуы (мистериялардагы сеюлд!) 
сахналык керкемдеудщ жана жуйеа'мен алмасты: театр сахнасында 6ip гана эрекет 
орны жасалды жэне осындай шектеул! сахналык кенюлк керермендерге езшщ. накты 
масштабында керсеттд1. Мундай KepiHic перспектива зандылыктарын к°лданудан 
жегп.

Перспективэлы декорацияны XVI гасырдьщ басына атакты итальян архитекторы 
Браманте ойлап тапты. Ал осы жана принципа колданган декораторлар Пеллегрино 
да Униде (Феррара) мен Бальдассаре Перуцци (Рим) болды. Феррарадагы жи! 
театрлык койылымдар нак осы калада 1528 жылы dipimui театр гимаратыныц 
салынуына экелд!.

Италияда Рим театр гимаратгарынын калдыктары болгандыктан жана 
театрлардын жоепарлары ежелп тэж1рибеге суйендк Буган Рим архитекторы 
Ветрувийдщ шыгармасы да кеп сеплпн типзд!. Осы енбекке суйене отырып 
италияндык сэулетил Себастьяно Серлио 1545 жылы «Архитектура туралы» енбелн 
жарыкка шыгарды, мунда Ветрувий принциптер! сарай театрыныи койылымдарыньщ 
шарттарына сэйкес баянда лган.

Серлио жобасында ежелг1 театр гимаратынын элементтер1мен катар, сол кездеп 
сахнаны керкемдеудеп кесюндемелж принциптерд! де колданган. Серлионын театры 
уш бел!мнен турды: керермендер залы, сахна алдындагы кенютГк жэне сахнанын 
ез). Койылымдар жабык гимаратта керселле бастагандыктан, театр гимараты 
жоспарланганда б[рден сарай эалынын турш, ягни тйктертбурыш формасын алды. 
Залдын жартысы амфитеатрга бертна, катарлары ранг принцитн катал сактаумен 
орналасты. Залдын ортангы 6eniMi ежелп римдж улпмен жарты шенберл! орхестрден 
жэне просцениум бойында созылган бос кенгслктен турды. Амфитеатрдын сахнадан 
кашыктау орналасуы керермендердщ оптикалык иллюзиясына экелд!. Дел осы 
максатпен сахнанын KenicTiri де еюге белЫд! -  просцениумге жэне арткы сахнага. 
Актерлер тек просцениумде ойын Kepcerri; арткы сахна декорацияга арналган орын 
болды.

Сахнаньщ exi жагына да кекжиекке карай созылып жаткан уйлердщ 
архитектуралык курылыстары орналасты. Олар узыннан-узак созылып жаткан 
кешен1 Kepcerri. Сахнанын келвмд! бвл1М1нщ ары карай созылып жатцаны кешен! 
бейнелейт|'н суретпен квмкертдг Осы асерд1 кушейту ниет1мен просцениумныц 
ар жагында да адамдар жургендей эсер 6epeTin куыршактар койылды. Ал 
сахналык эсерд! жогалтып алмау ушш актерлер-eKibnui жене yuiiHLui декорацияларга 
жакындамай ойын Kepcerri.

Сол замандагы театрдьщ уш жанрга тэуелд! болганын бтген Серлио 
трагедияларга (храмдар жэне аркалармен квмкертген сарай аланы), комедияларга 
(эдеттеп уйлер, саюпер мен трактирлерге толы кала кешесЫ. аланды) жене 
пасторальдерге (булактар мен жасыл тебеш!ктерлер1 бар орман пейзаждары) 
арналган декорацияньщ туракты уш турЩ усынды.

Серлионын жобасы тубегейл! жузеге асырылмаганымен, онын усынган 
принциптер* кептеген италияндык театр сэулеткерлер1 уш1н непз болды. Мвселен, 
осы улпде Виченцеде архитектор Андреа Палладио тургызган «Олимпико» театрын 
айтуга болады. «Олимпико» театры тек трагедия жанрында жазылган шыгармалар
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yiuiH арналды. Мусждер жэне баганалармен бай кемкертген просцен иумньщ артцы 
кабыргасы сахнаны баганалы керермен залымен байланыстырды. Ал уш улкен 
аркалардан кейж керерменнщ кез алдына тамаша кала кешесжщ перспективасы 
ашылды. «Олимпико» театрыньщ ашылуьжда Софоклдьщ «Эдип патшасы» 
керсетту (1585). 1580 жылы Андреа Палладио бастаган театрдьщ курылысын оньщ 
улы api шэюрл Винченцо Смакоцци аяктады. Театр эл'| кунге дейж сакталган

Театр енержщ ары карай дамуы сахнаньщ тулю 6eniMiH к°лдануды жэне 
декорациялардьщ алмастыруларьж талап erri. Сейпп, Италия декорациялык 
энерщде ежелп театрда колданган периакт принцип! кабылданды. Периакт
-  б.д.д. IV гасырда сахнаньщ кескждемел1 керкемдеуж толык,тырган уш кырлы 
эшекейленген кабыргалы айналмалы призма. XVI гасырдын 80-mi жылдары суретил 
Бернардо Буонталенти сахнанын ею жагына агаш рамаларды кенеппен каптаган 
айналмалы уш кырлы призманы — телариир) орнатады. Телариидщ эр жагьжда 
перспектива зандылыгы сантала отырып эртурл! декорациялардьщ бел!мдер1 
сальжган. Телариилерд! 6ip уакытта буру жэне арткы полотноны алмастыру аркылы 
декорацияны шапшац езгертуге мумкжд|к тугызды

Декорациялык керкемдеуд'щ одан ары жеттд1ру1 улкен телариилерд! жалпак 
кулисалармен ауыстыруьжа экелд!. Суреттер енд: агашка кертген кенептерде 
жазылды; eHfli жалпак кулисалар б|ржен сон 6ipi кеп койыла берд! жэне бул 
сахналык езгер!стерд1 кеп кажет етепн пастораль койылымдары мен операларда 
декорацияларды шапшан api б1рнеше рет езгертуге мумюндш тугызды. Сонымен 
катар сахналык техникада курделене туст»: жарык жэне пиротехникалык эсерлер 
(эффект!лер) колданылды, сахнаньщ трюмдары пайдаланды. Театрда ушып журген 
кудайларды, сикырлы арбаларды, жерасты патшалыгьжа сапарды, ерттердК су 
таскындарын жэне т.б. сахналык тамашалар керсеттд!.

Осы кезенде сахнамен катар керермендер залы да езгер!ске ушырады XVII 
гасырдын басынан театрлар кэс!пкойлардьщ кольжда болып, eHfli олар залга кеп 
керермендерд! юрпзуге ниеттендк Осыган байланысты ежелп амфитеатрдьщ 
орнына ярустьщ керермен зальжьщ принцт орныкты. Кеп кабаггы ложалар мен 
балкондардьщ орналасуы театрлардагы орьждардьщ санын кебейтл. Эрине, тек 
акшага куныккан кэсткерлердщ театрларындагы койылымдардьщ сапасы eHfli 
эртурл! болды, б!рак керермен отырган орын билеттердщ багасьжа сай келу.

Итальяндык театр сэулеткерлер! мен декораторлары декораторлык керкемдеу 
мен керермен залыньщ курылысы бойынша жетюлктер: барлык Еуропа елдерже 
Keiuipmfli. Францияда Дж.Торрели, Австрияда Л.Бурначчини, Испанияда К.Лотти, 
Германияда италиян декораторларыньщ окушысы И.Фуртенбах болды. Италиян 
декораторларьжьщ ыкпалы орыс театрына да тид!: Алексей Михайлович патша 
ауласы жанындагы койылымдарда кулистж перспективалы декорациялар 1672 
жылы колданылды.

Дель арте комедиясы

Дель арте комедиясы (commedia dell'arte — накты аудармада «кэаби театр» 
магынасын 61лд(ред|, итальяндык халыктык импровизациялык театры, кейЫрек 
маскалар комедиясы атьж алган) едэу!р мелшерде барлык еуропалык сахналык 
енердщ кэс1билену!не жагдай жасаган Кбайта ерлеу заманньжын итальян театрыньщ 
ен узджжеткгпп: Реакция кушейген жылдары, XVI гасырдьщ ортасьжда пайда болган
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комедия дель арте итальян когамыныц демократиялык топтарыныц оппазициялык 
рухы мен eMipmenfliK ой бостандыгын айкындады. Дель арте комедиясыныц 
спектакльдерждеп сатира итальяндык когамнын темендеуже экелген дворяндык 
паразитизмге, буржуазиялык сарандыкка жэне схоластикалык акылдын кемдтне 
Карсы багытта болды.

Карнавал буффонадасы мен маскалардыи, халыктык фарстардыц реалистж 
дэстурше непзделген импровизациялык дель-арте комедиясы итальян театрыньщ 
зор табысына айнапды.

Италиядагы эдеби драматургия мен сахналык тэж1рибенщ арасындагы 
байланыстыц болмауы жаца халык театрыньщ дуниеге дербес келуж экелдг 
Еуропаньщ баска епдерждеп театрдьщ белсенд1 курылысшылары болган жазушы- 
гуманистер дель арте комедиясын жасауга кол ушын типзбедк Дель арте комедиясын 
суырып салмалыкка Ka6ineTi жогары актерлер дуниеге экелдк Олардьщ осындай 
енерлер! спектакльдерд1 драматургиялык мэтжаз ойнауга мумкждж тугызды.

©зждж сахналык репертуарын жасау халыктык фарс театры актерлержщ 
бурыннан келе жаткан дэстур1 efli. XV гасырдьщ аягында -  XVI гасырдьщ соцында 
Италияньщ Венеция, Болонья, Мантуя, Флоренция, Сиене калаларында актерлер 
ужымдарга 6ipire бастады. Жартылай кэаби бола тура бул труппалар эуескойларга 
Караганда туракты мжезге ие болды жэне езждж 6ip стилистиканы жасады. 
Фарстык суырып салма пьесалары мен буффондык ойнау мэнер1 оларды ортагасыр 
театрыньщ халыктык реалисте дэстурдщ нагыз жалгастырушылары eTin Kepcerri. 
BipaK бул ужымдар жаца идеологиялык жэне эдеби багыттардан да бас тарткан 
жок.

Осындай ужымдардыц 6ipi драматург api актер Анджело Беольконыц (1502— 
1542) труппасы бопды. BmiMfli адам жэне бапапык шактан кеп жыпдар шаруалар 
ортасында турган Беолько карапайым халыктык фарстар жазып, оларды ез 
труппасымен ойнап керсетл. «Село диапогтарында» Беолько реалистж турде 
шаруалардьщ мжездерж, деревнядагы кедейшт1ктЩ аянышты халж боямасыз 
cyperrefli. Сахналар эртурл1 мазмунда болды: буффондык, комедиялык, TinTi аягы 
ел!ммен 6iTeTiH драмалар да кездесл. Дель-арте комедиясы халык муддеан кездедГ. 
Ол «Оку комедиясыныц» гуманислк тэж1рибеа мен халыктык фарсыныц реалислк 
дэстурж одан api дамыта отырып, Италияньщ кэс1би театр енержщ еркендеужщ 
басында турды. Халык фарсы мен «гылым» драматургиясы арасында синтез табу 
максатымен Беолько улкен комедиялар жаза бастайды («Кылымсыван эйел», 
«Анконитанка»), Бул комедияларга езжщ «Село диалогтарьждагы» кейткерлер, 
буффонада, диале тлер  енпзтдг Беолько спектакльдержде езгермейлн кейткерлер 
Катысты (tipi fissi) жэне олар пьесадан пьесага карай неше Typni психологиялык 
рецктер мен эртурл! турмыс кейттер ала бастады. Беольконыц esi Рудзанте (ягни, 
Эзткой) ролжде ойнады. Рудзанте жайдары, eTKip Tinfli, сезшец деревнялык 
жтттщ, 6ipece алданган куйеу, 6ipece акылсыз уй кызметома, 6ipece мактаншак 
жауынгердщ т.б. рольдерде шыкты. Кейде Рудзантенщ аузынан шаруалардьщ муц- 
муктажын айкын керсетелн сездер де шыгып жатты.

«Рудзанте диалогтарында» элеуметт!к сарын катты байкалады. Кейткер! 
мунда да кулд!рпш, тшге eTKip MiHeaiH сактайды, 6ipaK согыстыц киыншылыгы, 
кайыршылык пен зацсыздык оныц M ineaine ез iaiH калдырды. Беолько езжЩ суй1КТ1 

кейткерж кетермелеп суреттемейдг согыста ол езж каНарман, батыр ретжде де 
керсете алмады. Mine, оныц досы Менато шынайы согысты, ал согыстан оралганнан 
кейЖ Рудзантенщ жас эйелж тартып алып Kerri. Ягни, кулд|рп диалог аяк астынан 
драмалык жагын керсетедк
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«ExiHLui деревнялык, диалогтьщ» финалы будан да repi драмалык сарынга толы. 
Мунда бас кейткер екжил шаруаньщ маскасы -  Билора (бфак мунда жецю басты 
кейткердщ артында калды). дйелжщ тураксыздыгы туралы айтып ол буффоналык 
диалогка кундесж -  бай шалды шакырады. BipaK, «алданган куйеу» фарстык 
маскаоыньщ астында ауырган, калжыраган жан байкалып турды. Диалогтьщ 
аягында шаруаньщ кундесже деген ыза-ашуы шепне жетедк Билора пышакпен бай 
шалды елт1редг

Беолько шаруалардьщ карацгылыгы мен дереюлтн ашык турде Kepcerri, 6ipax, 
олардьщ осы м1нездерЩ ешкашанда кулюге алган емес. Рудзанте керермендерд1 
ез'| куанышты болган кездерде гана кулд1рд1; ал басына 6ip бэле туссе автор ез 
кейткержщ тагдыры туралы, нел1ктен ол дерею api караигы екенЫ ойлануга 
шакырады.

Беолько спектакльдерждеп барлык кей1пкерлер-шаруалар падуан диале кт1сшде 
сейлед: жэне бул оларга eMipniK мжез 6epin турды. Беольконьщ шыгармашылык 
1зденютер1 керермендерге рухымен де, тт1мен де жакын, Tipi халык театрыньщ 
Курылуына багытталды. 0зЫщ кэс1би денгейдеп мундай театрды куруга эл1 мумюндИ 
болмаса да, оньщ репертуарында суырып салмалык, маска-типтер, буффоналык 
комизмнщ кец пайдалануы, халыктык диалект сеюлд1 дель арте комедиясыньщ 
элементтер! болды. Буньщ барлыгы дель арте комедиясына деген дайындык efli.

Жаца импровизациялык театрдьщ Heri3i ретжде калалык карнавал ойындарын 
да айтуга болады. Нак осы арадан дель арте комедиясыньщ сахнасына оньщ сан 
килы маскалары келд!. Солай, венециандык кепес Панталоне мен эзшкой шаруа 
ж1гт Дзаннидщ (Дзанни -  Джованни еамжщ бергамша жэне венецианша айтылуы. 
Дзанни 6ipfleH «кызметиллер» болган жок, басында олар деревнядан шыккан 
эзшкой, етюр Tmfli, пысык жтттер болды) маскалары сахнага шыгып, театр тигане 
айналмай-ак турганда карнавалдарда танымал болды.

Карнавалдык эзт-кулю мен куаныш атмосферасы, эн мен бидщ, комедиялык 
трюктердщ K enT iri дель арте комедиясыньщ динамикасын аныктады. Осындай 
eKniHfli жэне шаттыкка толы койылымдарда карнавал ойын-сауыктарына тэн 
шыгармашылык ынта мен тапкырлыктьщ нурлы рухы 6ip минутка да ешкен жок.

Дель арте комедиясы, езжЩ халыктык кайнар кез1 -  фарс пен карнавалдан 
баска гуманистж эдебиегп: новеллалар жэне «оку комедиясыньщ» сюжетгерж, сол 
кездеп лирикалык поэзияньщ мэтждерж де колданды. Бул пайдаланулар халык 
сахнасьжда фарстык ендеуге ушырап, стилистикалык жэне идеологиялык б1рьщгай, 
тутас койылымга айналды.

Комедия дель артенщ суырып салмалык (импровизация) спектакпьдержщ 
Heri3i болашак эрекеттщ кыскаша сюжетпк схемасы бар сценарийлерден турды. 
Осы нускауларды Heri3re ала отырып, актерлер ездер1 спектакль кезжде кызыкты, 
кисьжды ойлап айтылган диалогтар мен тутас эрекет КУРДЫ- Сценарийлердщ 
Ke6i комедиялык болды, 6ipaK кей кездерде пасторальдык сценарийлерд!, TinTi 
трагедиялык сюжеттерд1 кездеслруге болатьж.

XVII гасырдан бастап сценарийлер жинагы жариялана бастады. Дель арте 
комедиясыньщ труппалар саны барган сайьж ескендктен эр ужымга ез1не сценарий 
ойлап табу киьжга сокты. Бундай жагдайларда репертуар баска труппалардын 
сценарийлерймен толыктырылатын. Жинактардьщ авторы api курастырушылары 
непз!нен труппаньщ бас актерлер! — капокомиколар болды. Ен танымал 
жинактарды Ф.Скала (1611) мен Б.Локателли (1622) курастырган

Рольдержщ мэтжж суырып салмалыкпен орындаган дель арте комедеясьжьщ 
aiaepnepi эр уакытта каркынды шыгармашылык жагдай да болуга мждегп болды;
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бул актерлк шыгармашылыктьщ кэабилИнщ ен басты М1ндеп болды. 0з бетемен 
жумыс гстеген актер ез бейнесшщ жасаушысы болып, ем1рден байцагандары мен 
ютаптардан алган кептеген материалдарга ие болып. эркашан да ез маскасынын 
атынан езгеше жэне тапкыр сейлеп api эрекет жасауга тию болды.

Койылым эрекетшщ к°згаушы купи -  суырыпсалу Ka6i.neTi орындаушылардыц 
уйлеамдгпнтн талап erri. Актерге диалогты ерюн менгеру ушш apinTeciHiH сез 
тапкыш касиетш муцият кадагалап, онын тосыннан туган сездерш inin алып 
жалгайтын стимул i3flecTipy керек болды. Сахналык шыгармашылыктын ен басты 
зандылыктарынын 6ipt -  эрютеслен узшмейтш байланыс. бупнп т1лмен айтканда, 
актерлж енердеп цатынас принцип/ калыптасты.

BipaK дель арте комедиясындагы суырып салу eHepi тек ауызша мэтш жасаумен 
шектелмед!. Бул тэсш спектакльдщ эр турл! буффонадалар -  лаццида (Лацци -  
лаццо ce3iHin кепше Typi, тжелей аударганда «эрекет» дегенд1 б1лдйред1. Театрда 
Ke6iHece 6ip немесе ею Дзаннид1н орындауындагы сюжетпен байланыспаган 
буффонадалык трюк) KepiHic тапкан эрекетпк, пантомималык жагы да болды. Егер 
сценарий логиканы, epeKerrin сю жетт схемасын айкындаса, ал импровизация 
сахналык ойынньщ Tecini болса, онда мазмунньщ еэ дель арте комедиясынын 
спекгакльдершдеп идеологиялык жэне такырыптык Heri3i осы театрдын тилтж 
маскаларында айкын KepjHic тапты. Карнавалдардан бастау алган маскалар тек 
ойындык магына алмай, сонымен катар бейненщ тиллк, элеуметпк мшезш ашып 
отырды.

Актерлердщ Kentumiri маска мен ойнады. Сатиралык багытта койылган 
спектакльдерде ем1рдщ мэнд| мэселелер1не кенш аударды. Мундай спектакльдер 
актерлердщ керермен-кепцилжпен емш-ерюн карым-катынас жасап отыруына 
курылды, api жаркын реалист бояуга, буффонада, гипербола, гротесюге курылган 
етюр сатирага, нэрл1 юморга, динамика мен музыкага, эн мен биге толы болды 
жэне оларда халык диалекплерш (сейлеу epeKuieniicrepi) кен пайдаланылды. 
9з)не eai тапсырылган актер езшдж бейнен! жасаушы болды жэне ез маскасынын 
атынан тапкыр api уйлеамд! сейлеу ушш eMip xepiHicTepi мен ютаптардан алынган 
улкен материалга суйендк Диалогты карапайым турде журпзу ушш эр'штесГн1н 
импровизациясын бар назарымен байкап туруы керек. бйткеы ол эрттесшщ 
энпмесш inin экелп, сахна eKniHiH бузбауы шарт. Фарстык ойын-сауыктар сиякты 
булар да калын керермендерге арналып, кеб1не аландарда, агаштан тургызылган 
сахналарда KepceTlnin отырды.

Комедия дель артенщ барлык маскалары уш топка бел1недг
BipiHUJi топ -  дель арте комедиясынын оптимистж пафосын сатиралык 

кушш жэне оньщ эрекетшщ динамикасын аныктайтын уй цызметштерЫц 
халыцтыц-комедиялыц маскалары Бул маскаларга 6iplmji мен еюний Дзанни, 
Бригелла, Арлекин жэне Серветта жатады Осы уй кызметш1лер1 импровизациялык 
спектакльдердщ жаны деуге болады: бэрш кулД|рт, ылги да интригаларды ойлап 
табатын енерталкыш Бригелла: балалык ютеуге бей!м, аккент жэне KepiKcis Арлекин; 
ж1герл!, етюр Tinfli Серветта.

ExiHUji топты мырзалардыц маскалары курды. Дель артенщ эркашангы сатира 
объектга акылсыз, комагай жене гашык болгыш кепес-венециандык Панталоне, 
мактаншак жэне коркак испандык Капитан, жалган 6miMfli, топас api мылжьщ Доктор 
болды. Булардьщ барлыгы буффонды м1нез-кулыкка ие жене ку уй кыэметш!лерЫ1н 
жарамсыз icTepiHin курбандары болып отырды.

Дель арте комедиясыньщ поэтикалык жагын аашьщтардыц идеалдык 
бейнеnepi ашты. Булар маскалардьщ yujiHtui тобын курганымен, актерлер масканын 
езш кимед). BipaK типтгк, ерекшеленбейтш м1неэдер бул кешпкерлерд! де кулдврП
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cepiKrepi сек!лд! маска катарына жаткызды. Импровизациялык спектакльдерге 
гашыктар ренессанс дэу!ржщ eMipre деген ынтыктыгын керсетп. Жас гашыктардыц 
бакытты махаббат ymiH KypecTepi сахналык эрекеттщ непзж курады.

Дель арте комедиясына есю eMip тэрт'|б'| мен жас куштщ арасындагы конфликт 
тан. Жас гашыктар эртурл! таптык жэне дуние-мупж™ бегеттерге тап болады, 
6ipaK жеnic эркашанда гашыктар мен олардьщ уй кызметшглержде калады. Кепес 
Пантопоне, ацеуйек Капитан мен жалган окымысты Доктордьщ ic-apeKeTTepi 
дель-арте комедиясыньщ сын садагына эрдайым ушырып отырды. Лирикалык 
махаббат кей(пкерлер! маскалы кызметинлермен (Бригелла, Пульчинелла, Арлекин, 
Коломбина т.б.) 6ipre унамды бейнелер цатарында саналган.

Бул жанрдьщ халыктыгы тек сатирасымен жэне демократиялык куштердщ 
Жец1с!мен айцындалган жок. Дель арте комедиясы Tmi жагынан да халыкка TyciHiicri 
болды. Эр кей1пкер ез капасыньщ диалеKTiciMeH сейлеу: Панталоне -  венециалык 
(солай Венецияда банкротка ушыраган кепестерд'| кулюге айналдырган), Доктор -  
болондык (гылыми Болоньяда езжщ бурьщгы дэрежес!нен Tycin калган зацгерлерге 
кулетж), Капитан неаполитандык диалвктще сейлеген (Италияныц оцтуспк жерлерж 
иемдент отырган испан жауынгерлерж келеке етет'ж), ал кызметинлердщ бергамдык 
диале KTinepi олардьщ кеб|несе ездёр'ж асырау ymiH баска калаларга кетуге мэжбур 
болган «аш шаруалар» шыгатын Бергамо ауданьж нускап отырды. Дель арте 
комедиясындагы лирикалык жуп тоскан ттжде сырласты. Гашыктардьщ поэзия Tini
-  эдеби италиян Tini болып есептелу.

Эр кейшкер эз маскасьжа тэн театрлык костюм киу. Дзанни шаруалардьщ ак 
жейдеЫ мен белбеу! бар кец ак шапбар киу. Бригелланьщ жейдеа малайлар KniMiwe 
уцсас Tirince, Арлекиннщ жейДеа оньщ кедёйлИн керсетелндей жамаулардан 
кержбейт'ж BipaK 6ipTe-6ipTe уй кызметиллержщ ки'1М-кешеп езгерталу, шаруа 
HeriaiHeH алыстап шартты жэне сыпайы турге TycTi.

Капитанда испан улпеждеп жартылай эскери костюм жэне мждетл турде 
шпагасы болды, ол оны эркашанда дурыс суыра алмай дал болатьж. Пантопоне 
Кызыл шалбар, кызыл кеудеше, ак шулык пен кара плащ кит журу. Доктор ак 
жабомен (катпарланган ак жага) безендгртген б!рщгай кара туста KniM мен кец жиекл 
калпак киу. Рашыкхар ец соцгы сэнмен кижт шыккан

Актерлер ез!мщ буюл сахналык BMipiHfle 6ip гана масканы ойнады. Сондыктан да 
дель арте комедиясыньщ труппасында уй кызметина немесе гашыктар маскасыньщ 
техникасын керемет керсететж егде актерлеру жэне кулурп шалдардыц 
рольдерждеп жас актерлерд! кездеспруге болады. Дель арте комедиясыньщ 
дацкты шеберлер! Джан Ганасса, Никколо Барбьери -  Дзанни, Франческо Андреини
-  Капитан маскаларын жасаушылар. Буюл Еуропага агайынды Мартинелли, 
Тиберио Фиорилли, Доменико Бьянколлели жэне лирикалык кей1пкеру жасаушы 
атакты Изабелла Андреинидщ аттары танымал болды.

Дель арте комедияларыньщ спектакльдер! жаркьждыгымен, динамикалылыгы- 
мен ерекшелену. Онда сез, би, эн, трюк 6ipre косылып eMip сурдк Дель арте 
комедиясын жасаушылардьщ ттжде I’anima allegra («кец!лу жан») деп аталатьж 
эмоционалды жагдайга жетюзё-йы оптимиста ундест!к Heri3iH курап, ойынныц барлык 
курамдас 6eniKTepi 6ip максатка багындырылды.

К^ойылымныц сырткы керкемделу'| ете карапайым жэне ыцшамды болды: 
сахна ею жагьжда уйлер орналаскан (жец!л архитектуралык курылыстар) кещен|' 
суреттеу: терезелер мен уйлердщ балкондары косы мша эрекет орны кызметж 
аткарды. Декорациялар спектакль кезжде ауыскан жок. Еюним планда орналаскан 
уйлер перспективалы алыстау асер1мен салынды.
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Импровизациялык комедияныц сахнасында театрдьщ ец басты зацы -  эрекеттщ 
узтмес TiHi сацталды. Осында тутас спектакль курылды, ужымныц шыгармашылыгы 
(ансамбль) сеюлд1 сахналык ойынньщ нормалары бевд жэне ен мацыздысы, 
ойын керсетуш1 актердщ шыгармашылык белсендтИ калыптасты. Актерлердщ 
кешпел1 труппалары ылги да еюмет басшылары мен джи адамдардын кудалауына 
ушырагандыктан Италиядан баска елдерге жи1 шыгып турды. XVI гасырдьщ соцында 
дель арте комедиясыныц сауыккойлары Франция, Австралия, Испания, Англия т.б. 
елдерд аралап ойын керсетедк Олардыц шыгармашылыгы осы елдердеп улттык 
комедиялык драматургия мен сахналык енердщ калыптасуына scepiH типздй Дель 
арте комедиясыныц Мольер драматургиясына ыкпалы болганы кер1нед1.

Итальян актерлержщ Париждеп гастролжщ нэтижеа'нде «Комеди Итальян» 
театры калыптасады, BipaK XVII гасырда актер-импровизаторлардыц ойыны 
сахна eHepiHiH ары карай дамуына кедерп жасады. Бул уакытта бай ренессанс 
драматургиясы калыптаскан едг Здеби мэтжнен бас тарту жэне калыпты масканыц 
сакталуы бул оныц психологиялык терецдеген api жеке дараланган бейнеnepi 
бар драматургияньщ талаптарына карсы келдК Bip уакытта маска мен суырып 
салу eHepiHiH e3i де кулдырай бастады. Итальян eMipineH кол узт, кеб1не сарай 
ортасымен байланысты болган дель арте комедиясы шетелде езжщ халыктык 
касиелнен айырылып, аксуйеклк касиетке ие бола бастады. XVII гасырдыц 
ортасында Италияньщ езжде де кулдырап Kerri. Феодалдык-католиктж реакцияныц 
ыкпалымен халык театрьжыц койылымдарынан оныц магьжалы мазмуны жогалды, 
элеуметпк сатирасы темендед!, буффонада ез1нд1к мэнд|' магынага ие болды.

II тарау 
КАЙТА ©РЛЕУ ДЭУ1Р1НДЕГ1 

ИСПАНИЯ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

Италияга Караганда ренессанс заманы Испанияда кеамрек, тек XV гасырдыц 
соцында басталды. BipaK; Испанияныц кайта ерлеу театры 6ipihtui болып сахнасына 
гуманист идеяларды кетерген каИарманды шыгарды.

1̂ айта ерлеу AayipiHiH испан театры халыктыц бай батырлык рухымен жэне 
халык поэзиясыныц дэстурлер1мен тыгыз байланыста болды. Улттык классикалык 
драманыц непзж калаган Сервантес, Лопе де Вега жэне Кальдерон шыгармаларында 
Испания eMipiHin эр алуандыгы: бостандык уш1н эпикалык куреа де, улт ретжде 
калыптасуы да жэне оныц жаца тарихыныц кайшылыктары да KepiHic тапты.

Испания баска жерлж баскыншылармен -  Иберрийск (Пиренеи) тубепнде VIII 
гасырда орналаскан маврлармен кеп гасырлык курес жург1з|'п ез тэуелс1зд1г1не 
жеткен ел Тек 1492 жылы аякталган Реконкист («Согысты аяктау») деп аталган бул 
азаттык согыс испандыктардыц улттык м1нез-кулыгына acepiH типзд1

Испан шаруасы, шындыгына келгенде, еш уакытта басыбайлы шаруа болган 
емес. Шаруалар одактарга 6ipirin бил|'к ез колдарында болган кауымдар курды. 
Маврлардан жерлерж коргау жолында ез бостандыктарына кол жетк!зд|. Реконкист 
барысьжда маврларды жецгеннен кейж калалар да бостандыгын алып, тэуелаз
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бола бастады. Испандыктардьщ женюжщ нэтижесжде б1рьщгай улт к,алыптасып, 
тутас корольдык; курылды. Бул Испанияда Кастилия мен Арагона сынды Heri3ri 
ею облыстарыньщ 6ipiryi 1469 жылы Изабелла Кастильская мен Фердинанд 
Арагонскийдщ некелесуже байланысты болды.

Бастапкы кезенде корольдык еюмет булжштж феодалдарга карсы тура 
алатын кала тургьждары жэне село шаруаларымен одактас болды. BipaK грандтар 
Корольдж саясаттан женИген сон, испан абсолютизм! аксуйектж сипатты иелендг 
Наразылыкты байкаган корольдж еюмет непзп соккыны бурынгы одактасына 
багыттады. Енд! бостандыктарын селодагы шаруалар да жогалта бастады, ал 
олардьщ nenepi — феодалдар, ездержщ байыргы KYWPe™  калпына келлруге 
умтылды. XV гасырдын ортасында Испанияда мырзалардьщ зорлык-зомбылыгына 
жэне корольдщ жалдамшыларьжа карсы багытталган кептеген шаруалар жэне 
калалык кетертютер жандана TycTi.

Корольдж еюметтщ жента Испанияны SipiHLUi улкен орталыктандырылган 
мемлекет дэрежеане экелдК Кептеген эскери-тен1з экспедициялары нэтижесжде 
испан тэж1 жана ашылган Америка континентжжщ байтак жерлерж иелендК 
Христофор Колумб Американы ашканнан кейж (1492) баска саяхаттар да жасалды. 
Олардьщ ituiHfleri ен данктылары -  1496 жылгы Васко да Гаманьщ Ундютанга жол 
ашуы жэне 1519 жылгы Магелланньщ дуниежузтж саяхаты.

Испан иел1ктер1 еуропалык аумактарда да кенейе TycTi. Фердинанд пен 
Изабелланьщ немереа -  I Карл испан тагыньщ Myparepi жэне герман императоры
V Карл eciMiH иелен1п кептеген еуропалык жерлердщ иесже айналды. Сонымен 
Катар, Испания Онтустж Италия облыстарын да (Неопалитандык корольук) жаулап 
алды. Жана жерлерд1 басып алудьщ нэтижесжде испандыктардьщ казьжасы 
байып, каруыньщ данкы буюл элемге жайылды. Реконкистаньщ жекюпен аякталуы 
жэне испан иел1ктержщ Пириней тубепнен ары карай кенею1нщ аркасында халык 
кезкарасьжа рыцарлык жэне христиандык идеологиямен байланыскан улттык рух 
кетертд)'. Адамньщ когамдык жэне адамгерш1л1к мжез-кулыктарыньщ критери'| 
ретжде намыс зандарын мждетт1 турде сактау алдьщгы катарга шыкты.

Гуманизм гасырлар бойы калыптаскан рыцарлык намысты жокка шыгарган жок, 
6ipaK оны жаца мазмунмен толыктырды. Атакты cepi немесе карапайым селода 
туратын шаруа болсьж гуманизм позицияларынан «намыс адамы» деп 6ip идеалды 
кезкарастан багаланды. Сондыктан да, испан драмаларында теменп таптан шыккан 
КаИарман ез|нщ намысын Tycipin алган аксуйектщ алдьжда моральды же^ске жет1п 
турган жайлар жи1 кездест!.

Испан театрьжьщ гулдену кезен! -  Лопе де Вега шыгармашылыгьжда -  ар мен 
намыс идеясы адамньщ жалпы адамгерш1л1к тургысынан багаланса; реакцияньщ 
кушейт, гуманист1к енердщ токырау жылдары -  Кальдерон драмаларында ар мен 
намыс идеясы катан, аскегпк ренкке боялса да, езжщ енегелт жэне когамдык 
идеалын сактап калуга тырысты.

Ертедеп испан драмасы

Испанияньщ кайта ерлеу заманыньщ театры халыктык непзге ие болды. 0з1н1н 
кайнар кезжде ол алацдык фарс ойындарымен байланысып, ал дамуьжьщ жетшген 
кезец! -  Реконкистаньщ каИарлы гасырьжда дуниеге келген улттык поэзияньщ ен 
жогаргы жетюлктерж Kepcerri.
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взжщ гуманист кезецж испан театры таж(рибел! итальян бауырластарынан 
алды. Осындай пасторальдыц пьеса-эклопгар жазган 6ipirtui испан драматургтер1 
Хуан дель Энсина (1469 -  1534) жэне итальяндык «оку комедиясы» тэж!рибеа 
бойынша жазган Торрес Наарро (1531 жылы кайтыс болтан) болды.

BipaK езжщ ерте кезжен-ак испан драмасы улттык езгешелИмен, езждгк eMipniK 
айкындылытымен жэне халыктытымен ерекшеленд!. Дэл осылай, Энсинаныц 
эклогтарында стилизациялантан желитер мен тацдаулы поэзиясы аркылы Кастиль 
шаруасыныц турмысы. ендер1 мен билер) айкын KepiHce, Наарро пьесаларында 
драманыц ем ip мен жакындасу тенденциясы байкалады.

Наарро испан театры уш!н барлык жанрлардыц б!рыцтай атын аныктады. 
Ол — комедия. Оныц аныктамасына сэйкес «комедия -  аягында тамаша 6rretiH, 
кейткерлер аркылы ж е ттте л н  шебер epi тапкыш уйлеслру аркылы ойлап табылтан 
жайдары окита». Сайып келгенде, трагедия мен комедияны дэстурлй карама-карсы 
Койып салыстырудан бас тартып, 6ip пьесата «тамаша» (ягни, каИармандык) 
apeKeTTi де жэне сатираны да юрпзуге мумгандж туды. Сонымен катар, барлык 
коллизиялар жаксы аякталу керек деген талап койылды.

Наарро комедияны еюге белуге усыныс жасады: емгрлж бакылаулармен 
байланысты (comedias a noticia) жэне драматургтщ поэтикалык елеанен (comedies 
a fantasia) тутан деп. Наарро ез пьесаларын ею улпде де жазды. Эйреое, оныц 
6ipiMui улпде, ягни езжщ ем!рден алтан эсерймен жазылган комедиялары кызыкты. 
Мэселен, «Жалшылар уй!» жэне «Солдатсымактар».

«Солдатсымактар» сатиралыц комедиясы испан эскерже карсы багытталтан 
Онда эскери адамдардан халыктыц арамтамактары болып кеткен солдаттар 
бейнеленген. Наарро сахнага эскерлердщ бузыктыктары мен урлыктарына 
басында шатымдантан, ал соцында муктаждыктан эскерге ездёр! де барута мэжбур 
болган Хуан мен Педро атты селолык ею шаруаны шытартан Комедия ортасында 
шаруаларды солдатка жазып журген Капитан мен Старшина. Басында Старшина 
бзшщ Keci6iH «сотыс -  ете пайдалы ic. ец нашары каз!р ете азгана согыстар болып 
жатыр» деп мактап, эркашанда солдаттарта кеп жумыс беретж маркум герцог 
Цезарь Борджаны eciHe туаредг Одан кейж жиналтан шаруалардыц алдына Капитан 
шыгып сез сейлейд). Жауынгерлж айбьж мен намыс туралы 6ip-eKi ауыз сезден 
кей'ж ашык турде полкка жазылтандар TinTi шнркеуге урлыкка тусе алатындытын 
айтады. Шаруалармен 6ipre сотыска барута монах та жазылады, алайда барпыты 
6ipre трактирге монахтыц KniMi -  рясаны сатып. акшасын iiuyfe кетедг..

Испан комедиясыныц шыгармашылык принциптерж 6ipiHiui болып 
калыптастыртан Торрес Наарро болса да, улттык сахналык энердщ басында 
ол туртан жок. Бундаты себеп тек кана сырткы жатдайларда емес (Наарро 
комедияларьжда ерюндк кеп болтандыктан касиегл инквизициямен тиым салынтан 
ютаптардьщ Ti3iMiHe косылтан болатын). Наарро драмалык шытармашылыктыц 
дурыс принциптерж тапканымен, кеб!несе баска елде, Италияда туртандыктан 
испан комедиясыныц езждж нагыз улплержщ жасай алмады.

Испан улттык театрыныц ру басы, тутан халкы мен театр eHepiHe бар жанымен 
бершген адам Лопе де Руэда (1510— 1565) болды. Кейж Лопе де Вега осы карапайым 
кезбе актердщ шыгармашылыгы туралы: «комедия Руэдадан басталады» деп 
айтып кетедг

Актер api аутор (Аутор (автор) деп труппаныц директорын ататан, ce6e6i ол epi 
труппаныц жетекшйа, api пьесаныц авторы болды) Лопе де Руэда труппасы аутордьщ 
эйел1 Марианнамен 6ipre алты адамды курап жиырма жылдан артык (1544— 1565) 
испан провинцияларын кеэт журдг Актерлер Кордовада, Ва леней яда, Севилья жэне
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Сеговияда болды. Оларды жас кез!нде Сервантес Kepirvrl. «Дон Кихоттьщ» авторы 
«ойынын етюрга'пмен жэне сахнадагы ойынымен танымал улы Лоле де Руэданын 
ойындарын» еске Tycipefli; ол «пасторальдык поэзияныц тан калдырарлык улплерш 
калдырды — бул жагынан одан осы уакытка дей!н ani ешк!м асып гуследЬ деген. 
Лоле де Руэданын пьесалары туралы айта келе, Сервантес: «Комедиялары эклог 
туржде жазылган ею немесе уш бакташылар арасындагы диалогтарды курайды. 
Оларды б1рде негр кызы, б!рде айлакер, б1рде акымак. б'|рде бискайлык туралы ею 
немесе уш интермедиялармен бастайтын. Осы терт кейткерд, баскалары сеюлд1 
Лопе ете нанымды жэне керемет суреттеп беретж» деген.

Сервантестщ сездерже Караганда, Лопе де Руэда 6ip уакытта пастораль eHepiH 
жетж 61!лет'1Н 6miMfli акын, турмыстык интермедиялардьщ авторы жэне тамаша 
актер ретшде де KepiHfli. Ол -  он саусагынан eHepi 1 амгэн, неше rypni сюжет пен 
такырыпты эр жерден: кене эклогтардан да, итальян комедияларынан да, испан 
новеллаларынан да таба б!летж icMep, ягни кезбе труппаньщ кэд!мп ауторы болды. 
BipaK Лопе де Руэданын дарындылыгынын ерекшеniri осы «дурыс» (Кбайта ерлеу 
дэу!ршде «дурыс» пьесалар деп Аристотель, Горацийлар шыгарган сахналык 
внердш зандылыктарына сэйкес жазылган пьесаларды айткан) пьесаларында 
ашылган жок. Драматургка «испан комедиясынын экеа» данкын шолак пьесалары
—  пасос экелдк Оларга коршаган адамдардын эдеттер!, anriMenepi, кумарлыктары 
мен кынырлыктары суреттелген етюр эцпмелер! енген. Пасос арасындагы acipece 
кызыктысы «Зэйтун агашы» мен «Хауха елЬ>.

Руэданын кептеген комедияларына Караганда «Зэйтун агашында» адамдардын 
м1нез-кулыктары ете айкын керсетшгек аккецш шал Торувио шаруа, онын казымыр 
жубайы Агеда, олардын анкау кызы Менсигела жэне акылды Kepiuici Алоха. 
Сюжет м!нездердщ езжен шебер курылган. Торувио енд гана зэйтун агаштарын 
отыргыэды, ал эйел! тура цалып бул агаш кандай пайда экелетжж, алгашкы ежмж 
базарга апарганда канша Kipic болатынын санай бастайды. Аккенш Торувио болса, 
онын ©те жогары багага сатайын деп отырганын айтады. Осыган байланысты улкен 
дау басталады. Тек керш!лер! Апохо жубайларга эл| жок зэйтуннщ eHiMiH санап 
турганын айтып урысты токтатады.

«Хауха eni» пасосында eKi аш-жаланаш алаяктар турмеге женгетайлык ушш 
отыргызылган эйел!не тамак апара жаткан Мендруго атты шаруамен кездесед!. 
Мендругоньщ назарын тамактан аудару ушш олар Хауха атты сикырлы ел туралы 
айта бастайды: «Керемет ед онда адамдарга уйыктагандары ушж акша телейд. 
Онда адамдарды жумыс !стеген! ушш согады». Аккецт шаруа мэз, оган бундай 
тамашалар туралы тагы айта туссе екен! Сейтт 6ipiHi±ii алаяк eiipiriH айтып отырган 
кезде, eKiHtuici шаруанын тамагын жеп жатады. сосын орындарымен алмасады. 
Жэне дэл осылай б'|рнеше рет жасайды. Ражайып елдеп молшылык cyperrepi барган 
сайын тамаша бола бередг онда узындыгы уш жуз адымдык !ст!ктерде тауыктар. 
кораздар, курлар, кояндар, карабауырлар куырылады, тосаппен, марципанмен, 
кэмпиттермен жеипктер турады... Мулдем eci кеткен шаруа айкайлап ж!беред!: 
«Бунын бэр! маган кер!не бастады, мен оларды жутып жаткандаймын... Созынкырап 
сейлежздерип. мырза...».

Эдем! тустен ояну катал болады: урылар кашып Kerri, ал анкау шаруа езжщ бос 
ыдысын кушактап ка лады. Ол полицияга арыз жазамын деп жиналады да, езж-ез! 
токтатып, назарын керермендерге аударады: «BipaK, мен SipimiiaffleH с!здерге маган 
тапсырылганды айтуды кзлаймын” деп улкен комедиянын алдындагы дэстурл! 
комедиялык монологын айта жене лед!.

Осындай карапайым гана фарстык сюжеттщ тубжде айкын сатиралык мэн
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жатты: «Хуаха eni» дегеннщ астарында Онтустт Америка жерлер1 айтылды, сол 
жакка ертегщегщей байлыктарды табу умтмен аш испан шаруалары агылып кетт 
жатты жэне бос ыдысымен калган Мендруго сектд1 соцгы тиын-тебендерж тауысып 
кайтып келгендер де аз болган жок.

Лопе де Руэданьщ карапайым халыктык улплер1 арасында испан театрынын 
cywicri кейткерже айналган bobo («акымак») да болды. Сонымен 6ipre Руэдага 
«негр кызы», «женгетай», «куакы», «бискай шаруасы» маскалары да дэстурлг 
Бул танымал кейткерлер Руэдага кундел1кт1 болмыс TipiumiriHiH эсер1нен 6ipiHtui 
комедиялык театрлык типтерд1 жасауга кемектескен Kepiui итальян туыскандарынын 
ыкпалы болуы да мумюн. Лопе де Руэда испан театрына улкен кызмет Kepcerri: 
eMipniK такырыптарды драмалык шыгармашылыктын Heri3i ретжде тэж1рибеде 
6eKirri, ез пьесаларында Tipi психологиялык бейнелер мен халыктьщ т т  байлыгын 
Колданды жэне ен Heri3rici, театр енерж халыкка жакындатты.

Осы улттык испан театрынын бастаушысы нагыз алан aicrepi болды. «Осы 
атакты испандык турган уакытта, тИлген шолак тондардан, терт сакал мен 
париктардан жэне терт койшыньщ таягынан турган барлык театрлык мулж 6ip-aK 
капка сыйып кете Tin.. Терт орындыктьщ ycTiHe терт немесе алты тактайлар теселген 
жэне жерден сэл гана кетертт турган сахна... Актерлердщ кижу белмесж белу yiuiH 
жэне ешкандай суйемелдеуаз 6ip ecKi романсты айтып туратын хорды жасыру ушж 
колданылган, ею арканга тжген есю керпе декорация болды», — деп Сервантес 
еске туаредк

Ерте кезендеп сахналык енер

Лопе де Руэданьщ труппасы жалгыз емес-TiH Сол кездеп замандастардьщ 
айтуынша, Испанияда жаяу да, арбамен де ел кезген актерлер ете кеп болатын 
Мунда 6ipHeuje рольд1 б1рден орындайтын жалгыз актерлер де, юшкентай п ьеса ларды 
орындайтын кулд|рп дуэттер мен триолар да; сонымен катар репертуарларында 
комедия, пастораль TinTi джи пьеса -  аутолары да бар 10 -  12 адамнан туратын 
улкен ужымдар да кездесп. Осындай труппалардьщ 6ipiH саяхаттап журген Дон 
Кихот кездест1рген Аутоньщ орындаушылары койылымнан кей1н костюмдер1н де 
шешпей, беттерждеп гримдер1н де суртпей баска деревняга бара жаткан Олардьщ 
арасында I6mic, 0niM , Пайгамбар, Император, Купидон жэне дни койылымньщ 
баска кейткерлер! де болды. Дон Кихот басында о дуниеден келген адамдар ма 
деп шошып кетт, 6ipaK алдындагылар актер екенд1гж бтгеннен кейж ете жаксы 
кабылдайды.

Кешпел! труппамен коштаскан жиИанкез рыцарь жэне онын аткосшысы актерлар 
туралы неше турл1 ойларын айтады. Бул айткандарынан Сервантестщ ез1н® 
ойларын да айкын керуге болады. Санчо Пансо актерлардьщ барлыгы «кеншу 
api кызыкты» жэне «оларга барлыгы эрдайым кемек беруге дайын» екенупн 
айтады. Kbi3Me^iciHin сездерж Дон Кихот куптай келе: «Мен сенщ комедияны, ал 
соньщ 1шжде оны орындагандарды да, оны курастыргандарды да багалап жэне 
жаксы KepreHiHfli ттеймж. 0йткен1 олардьщ барлыгы мемлекетке улкен пайда 
экел!п отыр: олар эрдайым адамзаттьщ ютерж KepceTin отыратын айнаны 6iare 
усынады жэне 6i3flin кандай eKewiMisfli жэне кандай болу KepeicririMisfli комедия мен 
комедианттардан артык api анык ешюм керсете алмайды» дейд/.

Сервантестщ KeninKepnepiHin аузына салган театр рол!не деген жогаргы бага
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испан халк,ынын барлыгынын театр ойын-сауыгына деген махаббатты керсетедг. 
Халык бар жан-тэммен ойын-сауыкты жаксы кердг К^арангы католиктж елде 
TipmmiiaiH куаныштарын ашык турде керсететж сахна гана болды. Тек театр 
койылымдарында гана кайыршылыктан шаршап. инквизициядан корыккан халык 
ездершщ eMipniK купли барынша сез1не алды.

AicrepniK труппалар Севилья, Валенсия, Сарагосса, Вальядолида, Саламанка, 
Кордова, Толедо театрларында ойнады. Ал 1560 жылы астана болганнан кейж 
Мадридтщ актерлардан xesi ашылмады.

Мадридте театр ойындарын уйымдастыру eKi дни туыстыктын колында болды
-  «^асиетп кумарлыктардын туыстыгы» (1505 жылы калыптаскан) жэне «К,айгырган 
1^удай-ана туыстыгы» (1567 жылы калыптаскан), оларда кон а к уй аулаларын алуга 
жэне оларды актерлжтруппаларгатапсыруга монополиялыккукыктары болды. К^онак 
уйлж аула -  корраль (corral сезжен («арткы аула») KenuiiniK испан театрларыньщ 
аты пайда болды — корральдар) сахналык койылымдар ушш жасалды. Бул терт 
жагынан eKi немесе уш кабатты уйлермен коршалган кен аула. 5ip жагында сахна 
орналасты, ал терезелер мен уйлердщ балкондары ложалардьщ кызметж аткарды. 
Римаратка жанастыра салынган орындык езжше амфитеатр курады. Дэл сахнаньщ 
алдында аксуйектер мен данкты адамдарга арналган орындыктар орналаскан, ал 
онын артындагы улкен кец!ст1кт! патио -  спектакльд турып карайтын карапайым 
халыктык керермендер жиыны толтырды. Арнайы эйелдерге арналган ложалар 
да болды (оларды «кастрюля» деп атаган). Залдагы TepTirrri бакылап отыратын 
атакты адамдар мен алькальдтар сахнаньщ ею жак буйвр1нде орналасты; осы жерде 
музыканттар да отырды.

Hemri эрекет кен просцениумда erri. Арткы сахна просцениумнан шымылдыкпен 
белжд; бунда орындалатын эпизодтар iuiKi белмелерде eTin жаткандай кабы лданды. 
Сонымен катар, юшкентай жогаргы сахна да болды (балкон туржде). Ол спектакльде 
мунара, тау немесе терезе кызметж аткарды. Эрекеттщ журт жаткан жержщ 
орны езгергендп тек кейткердщ ce3i аркылы гана бтж д . Декорацияда (задник) 
кеше, орман немесе белме бейнелед; сахнада 6ip-eKi жиИаз немесе жалгыз агаш 
орналаскан Осындай реквизит аркылы керермендер эрекетт1н жабык белмеде 
немесе табигат аясында eTin жатканын тус1нд. Сахналык техника ani дурыс 
дамымаган ед. Ен кушт! машиналары «ушу ymiH жэне булттарды» бейнелеуге 
арналган.

Сахнаньщ жутан керкемделу! халыкты абыржытпады. Залга к1ргеннен. 
керермендер окигалардьщ куйындай шапшандыгына тап болатын романтикалык 
коллизиялар, трагедиялык тартыстар, тартымды билер, етюр эзтдер, суй!скен 
жандардьщ сездер1, жекпе-жектер, ауысып ки1нулер, алдаулар, кастаньеттердщ 
дыбыстары, кетер'щю дауыстар жэне каркылдаган кулю -  осынын 6epi eKi-уш 
сагаттьщ imiHfle керермендердщ алдынан сыныптай сыргып ете шыкты.

Спектакль эдетте энмен басталды: актер мен актриса гитарамен сахнага шыгыл 
snrini халык эндерщ орындады. Будан кей1н аутор немесе суй!кт1 актер шыгып 
лао -  алгы сез (пролог) айтады, онда кейде ойналатын пьеса, оньщ авторы мен 
орындаушылары, кейде — керермендер, калалык еюмет немесе жергМюп эйелдер 
макталатын Лоа Ke6inece драматург пен актерлердн eHepiH керермендердщ жаксы 
кабылауы туралы ешн;шпен аякталды. Уакыт ете лоа диалогтер TypiHe ие болды жэне 
кызыкты буффонадалармен толыктырылды. Ежелп гистриондар (хугларлардьщ) 
рухындагы эз1л-оспактар Terinfli. Айтылатын эзтдердщ 6api 6ip максатка суйенд1: 
патиода кулю шакыру уш1н жэне актерлердщ сезт тынымсыз халыкка тьщдату 
уш1н Лоадан кейш e3iHin пьесасына алгысез реттде жазылган автордьщ Kipicneci

77



болды. Содан соц 6ipiHUji хорнада басталады. Хорнада (накты аудармада «кун»)
-  испан комедияларындагы акгК Ол мждетт! турде махаббат желгамен, неше турл1 
шатасулармен жэне khi'm ауыстырулармен етелн Ашына амплуасындагы актер 
ез монологын 6iTipin улгерместен сахнага комедиялык кейткерлер жупрт шыгып 
кулкт! интермедия ойналады. Кейде оны 6ip кейткер -  комедиялык уй кызметшга -  
грасьосо орындады. Актерлардан кейж сахнада калган ол неше турл! дауыстарды 
келлрт, кыз-кел1ншектерд ложаларына одан да api тыгылуга межбур етелн ал 
карапайым халыкты кулюге кенелтетж дерею езтдерж тегште береди

Грасьосо кеткеннен кейж еюнш1 хорнада басталады. Мунда кейткерлердщ карым- 
катьжастары мулдем шатаскан, керермендердщ кумарлыгы мен кызыгушылыгында 
шек жок жэне ешюм кун|' бурын койылымныц калай аякталатынын болжап 6ine 
алмайды. BipaK бул туралы ойлауга уакыт жок, ce6e6i eKinui хорнада да аякталып 
сахнага дурстмен айгай-шумен. эндермен, кастаньет дауысымен оркестрдщ 
ойнауымен билеген актерлер жупрт шыгады. Сейтт 6аиле -  би мен жайдары 
шумактарга толы интермедия басталады.

Лопе де Вега: «Испандыктар комедиялардьщ сайнетке (сайнет - елецдер мен 
билер1 бар комедиялык сахналар), байлеге жэне биге толы болганын калайды»
— деп айткан. @ai комедияларында «би мен эн орындалады» деген ремаркаларды 
жш колданды. Ец cywKTi билер чакона, эскарраман, сегедилья жэне сарабанда 
болды. Керермен мен сыншылардьщ 6ipi сарабанданы былай суреттейд; «Батыл 
Кыз колына кастаньеттер алып, эдем! аяктарымен 6ip ыргакта согады: ж!пт бубенде 
ойнайды: оньщ аспапты эр сокканнынан эуен шыгарган коцыраулар дауысы кызды 
сек!руге шакыргандай; эдем! де ыргакты кимылдармен орындарымен ауысып олар 
билей бастайды...».

Би б!ткеннен кейж актерлер жедел ыргакпен спектакль эрекет!и аяктайды. 
Барлык TyciHiKci3 сэттер шеш1лт, 6ip 6ipiH тапкан гашыктар косылып, той кун! 
белгшенед, енд| елец айтып, би билеуге болады. Сейлп комедия акырында 
мохигангу — жалпыга б|'рдей маскалармен, шумактармен жэне ээ!лдерге толы 
бимен аякталады. Керермендер энге косылып, «гVictoria!» деп айкайлап, колдарын 
барынша шапалактайды.

Мадрид театрларыныц сахнасында тек махаббат туралы кызыкты комедиялар 
журген жок. КаЬармандык пьесалар репертуардан эйг!л> орын алды. «Дон Кихоттыц» 
улы авторы халыктыц бостандыгы мен ежетт!пн бейнелеит1н «Алжир м1неэдерЬ> мен 
«Нумансия» атты каЬармандык драмаларыныц табысын есже Tycipe отырып, бул 
койылымдардыц «керерменн1Ц ду кол шапалагыныц астында» еткенд1пн жазды.

К^аИармандык репертуарда испан актерлер! ез шыгармашылыгына деген эуест!пн 
танытты. олардьщ оцтустйк темперамент! кызу декламацияны жэне жаркын билерд! 
талап етт!. Актерлер керермендердц сез!мдерщ баурап алды. Керермендер болса 
сахнада eTin жаткан окигага ceHeiiHi соншалыкты шындык пен ойын арасындагы 
шекараны жогалтатын «Егер актер саткын адамды ойнаса, оган содан кей1н ешюм 
ештеце сатпайтын да, алыстан кере калса 6api тым-тыракай кашатын, ал ол 
жаксы адамды ойнаса оган TinTi карызга акша 6epin, уйлерйне конакка шакыратын, 
сыйлыктар беретж» -  деп Лопе де айтып кетт'|. Осындай керермендердц алдында 
жалган немесе а лаз ойнау да KayinTi болды. Актерлер монологты немесе макамды 
жаман окитын болса, залда отыргандар шiрiк апельсиндермен. киярлармен 
аткылап, айгай-шу шыгарып сахнадан куатын. BipaK керермендерге б!рдеце унаса, 
олар айкайлап, ыскырып, шапалактап ез кошаметтерж бтдретж

Француз саяхатшысы мадам д'Онуа испан театрлары туралы: «Олар ердайым 
плащ киед1, кылыш-канжарларын асьжады, саудаларьж токтатады, ез1н кавалермвн
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деп есептейтж кепестермен 6jpre карапайым етжоллер мен коленерш1лер де келедк 
Пьесаньщ жаксы-жамандыгын да шешетж осылар. Катарлардьщ ек! жагында 
турегел!п турып 6ip октай атылуга дайын туратын оларды «мушкетерпар» деп 
атайды. Осы мушкетерпар авгордьщ тагдырын шешед1» деп жазды. Ce6e6i олар 
пьесаны жаман деп ыскырып немесе жаксы деп кол шапалактайтын

Испанияда театрга деген махаббат жалпыга б'|рдей болды. Койылымдар кун 
сайын жургенйне карамастан корральдар еш уакытта бос болмайтын Кеййреулер1 
келе-келе туракты театрларга айналды (1608 жылы театрларга арналган ережелер 
мен инструкциялар жарык кергеннен кейж «корраль» деудщ орнына ресми турде 
«театр» деп атау кабылданды).

Мундааса керне icri драматург Лопе де Веганьщ мектеб1 жэне X. Руис деАлаконньщ. 
Тирсо де Молинанын пьесалары койылып, кайта ерлеу дау1ржщ гуманистж 
жэне демократиялык драматургиясын калыптастырды. Испан комедияларьжьщ 
кей!пкарлер1 -  арды 6ipinmi катарга шыгаратын катты м1незд! адамдар. Жаркьж да 
тапкыр интермедияларды, халыктык батырлыгы туралы жогары ойлы трагедиялык 
пландагы пьесаларды атакты жазушы Мигель Сервантес жазган XVII гасырда ауто 
жанры дамыды. Ол инркеу мейрамдары кезжде жылжымалы платформа-алацдарда 
койылып отырды. Испан театрыньщ «алтын гасырыньщ» шьщьжда Лопе де Вега 
турды. Ол XVI гасырдьщ аягында Еуропа сахналарыныц арасында испан театрын 
6ipiHtui орынга шыгарган жаца драматургия TypiH калыптастырды. Ал драматург 
Педро Кальдерон де ла Барка eciMiMeH испан театрыньщ «алтын гасырыньщ» 
кемелденген кезен!мен бай ла н ысты р ы лады. Кальдеронньщ философиялык 
трагедияларьжда адам тек езж ез1 ойламай. катып калган журег1не карамай жогэры 
моральдык жэне патриоттык идеалдарга бара алатындыгын керсетт). XVII гасырдьщ 
еюнш! жартысында феодалдык-католиктж эсердщ кугынына ушыраган театр eHepi 
темендеп, труппалар саны KeMin Kerri.

СЕРВАНТЕС
(1547-1616)

Испан театры эртурл1 жанрдагы пьесаларга бай болды. Мунда халыктык 
батырлар туралы аныздарыньщ неНзжде жазылган тарихи драмалар, Сенека 
рухындагы канды трагедиялар, танкаларлык шатасулардан туратын романтикалык 
комедиялар мен ойдан шыгарылган сюжеттерге курылган пасторальдык туьждылар 
койылды. Кайсыб1р драмалык туындыларды алсак та олардан комедиялык 
туйждеулер, кутпеген жерден туындаган трагедиялык бурылыстар мен пасторальдык 
[с-эрекеггерд1н аякталуын кеэдеслруге болады. Драматургия халыкты сахнадагы 
ic-ареквтке курылган материал ретшде канагаттандырды, 61рак e3i толы к эдеби 
туынды ретжде кер!не алмады. Bip кезде pi керкемдж жагынан кунды пьесалар 
болганымен, сахналык жагы элс1з болды. Сондыктан да тек кана эуескойлардьщ 
куш1мен шагын орталарда гана койылды. Таж^рибе жузжде театр ез гасырыньщ 
барлык талаптарын бейнелеп кврсет)п бере алмады.

Театр мыкты таланттардьщ келуж кутт!. Ягни адамдарды жаца кырынан 
танытатьж. ашык жэне куит поэтикалык формадагы гуманистж идеальж паш ететж 
жана формалар кажет болды.

Жака драматургияньщ басьжда атакты «Дон Кихот» шыгармасыньщ авторы, 
данышпан Мигель де Сервантес Сааведра (1547-1616) турды. Сервантес
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комедияны адам eMipiHin айнасы болу керек деп есептей келе, м1нездер мен 
акикаттын улп-енегесж керсетп жэне кейжп драматургиядагы сюжеттердщ бей- 
берекетсвдпи, женсЯздош унатпады.

Емшжщ улы Сервантес жастайынан жоктыкты Kepfli. 1570 жылы ол корольдык 
флотка жазылып 6ipiKKeH испан-итальяндык куштщ курамында Лепанто жанында 
(1571) еткен атакты тур1ктермен болган согыска катысты. Будан кейж ол 
6ipHeme жыл Италияда ез отрядымен калып, Испанияга кайтар жолында Алжир 
маврларынын колына Tycin, туткында терт жылын етюзед1. 1580 жылы Сервантес 
туткьжнан акшамен шыгарылып, отанына кайтып келгеннен кейж, нан табудын 
максатьжда салык жинаушы шенеужктщ жумысын аткаруга мэжбур болады. 03i 
кедей, ол халыктын кайыршылыгын Kepin, турмыстын ауырлыгьж тусжт халыкка 
деген жанашырлыгы терендей туседк

Адамдардын ауыр тагдыры Сервантеса алжирлык туткьжда болган кездщ езжде 
ойландырган. К^улдыктьщ барлык азаптарын тарткан ол езжщ басынан еткендерд1 
айтуга Kipicefli. Оньщ 6ipii-aui пьесасы, туткыннан кейж жазылган «Алжирлык 
м1нездер» (1580) болды. Бул пьесанын жел1а туткында жургенде пайда болды. 
Пьесанын сюжете ойдан шыгарылганымен, ондагы кейткерлер Сервантестщ eMip 
сурген ортасынан алынган. Мысалы, Сааведра атты кейткер кулдьщ ем1рбаяны 
ем^рден алынган

Пьесанын сюжете маврлык султан Юзефтщ колына тускен ерльзайыпты eKi 
FaiubiK Аурелио мен Сильвиянын жэне султанньщ эйел! Саарамен арадагы окигага 
Курылган Юзеф Сильвияга гашык болса, султанньщ эйел1 Саара Аурелионын 
кыр сонынан калмайды. Саараньщ кызметиш мавр кызы Фатима кожайынынын 
атьжан жас жттке акша да, атак та усынады, TinTi аягында Аурелионы сикырмен 
баурап алуга тырысады. BipaK жтттщ христиандык 6epiicriri мен махаббатка деген 
адалдыгына алдьжда ешкандай сикырдьщ куап жетпейд!. Шайтандар Фатимага 
жас испандыкка Кездейсоктык пен К^ажеттЫкп ж1бер деп акыл-кенес беред1. Осы 
аллегориялык кейткерлер аркылы Аурелионын iliiiHfleri курес айкьж керсеттген: 
6ipiHmi кейткер осындай басьща тускен кездейсок бакытьжан айырылмауга, ал 
eKiHLiiici опасыздык кажепчлйстен тугандыктан ар-ужданды умыт кыл дегенд1 айтады. 
BipaK Аурелионын отанына, джже, махаббатына бертгендт сактануына куш 
беред. Дэл осылай Сильвия да султанньщ махаббатьжан бас тартып ез 6epiKTiriH, 
куш!н, ceHiMiH жогалтпайды.

Эрекеттщ фабулалык дамуы Алжир туткыньжда болган неше турл! эпизодтык 
кейткерлердщ шыгуымен у з т т  отырады. Мунда езжщ джж саткан ренегат Леонаро 
да, туткындарды кашуга ундеген кул Сааведра да, п1рэд1рдщ азапты ел|'м|' туралы 
энпмелеген жас кул да бар. Пьесанын ен драматизмге толы эпизодтарыньщ 6ipi
-  ата-аналарьжан кайырымсыздыкпен тартып алынган, кул сататьж жэрменкедеп 
балаларды сату сахнасы. Пьесанын соньжда Сааведра испандык туткындардьщ 
атынан король II Филиппке Алжир жагасьжа флотын Ж1'берш он бес мьщдай 
християнды кулдыктан босатуды сурайды. «Цуткарушы-эке орденжщ» Сильвия мен 
Ауреллионы туткьжнан сатып алып, пьеса екеу|н1н бостандыгымен аякталады.

Сервантестщ еюнип «Нумансия» (1558) атты пьесасы он бес ай ш нде Рим 
эскерлер1мен коршауда болган ежелп иберриялык Нумансия каласыньщ тарихына 
арналган Окига б.з.д. 135 жылы етедК Римд1ктер Нумансия каласын сыртынан 
коршап алады. Атакты колбасшы Сцепион Kimi испандыктарга еш карсылыксыз, 
бейб!т жолмен бертуге усыныс жасайды. BipaK испандыктар ез ер|‘ктер1мен 
бертуге карсы. Сахнага Испания мен кала орналаскан езеннщ рухы Дуэро шыгады. 
Олар коршауда отыргандардьщ елшн Kepin, 6ipaK келешекте Аттила мен герцог
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Апьбаньщ римд1ктерден Нумансия каласын бузганы yiuiH еш алатыны туралы 
сезгенж айтады.

Испандыктар шайкасуга дайындалады, 6ipax; римджтер о лардьщ 6api6ip 
жецтеп’нж бте тура бул ашык согыстан бас тартады. Акын 6ipiHeH-6ipi вткен 
коркынышты сахналарды суреттейдг. аштан елейЖ деп жаткан баланьщ анасынан 
тамак сурауы; жаулар жагынан урлап вкелген нанын суйген1не усынып барып елген 
жИт, т.б. Патриоттык рухка толы нумансиялыктар кул болмас уш!н ездерш e3i 
элмруге барады. Ер адамдар эйелдер мен балаларды еллргеннен кейж, ездер!не 
Кол жумсайды. К,ала акырындап eMipiH токтатады. Бос калада Согыс, Ауру жэне 
Аштык сынды аллегориялык кейткерлер гана калады. BipaK, оларга да бунда 
ютейтж жумыстары калган жок.

Кала халкынан Вириат атты юшкене бала гана аман калады. Ол колы на кала 
какпасыньщ юлтж алып мунараньщ тэбесже шыгады. Сцепион балага егер кала 
KimiH берсе, ез1не бостандыклен 6ipre бай лык та беретждИн айтады. BipaK Вириат 
Нумансияньщ бостандыгы туралы каИармандык рухка толы монологьж окып, бит 
мунарадан кулап еледГ. Сцепионды баланьщ eniMi катты толгандырады, ейткен1 
бала осы ерлИмен-ак оны жецгенщ KepceTin тур.

«Нумансия» -  улкен кетерщю куш трагедиясы. Жогары патриотизм 
кезецдержде испан халкы осы пьесага эрдайым оралып отырды: дэл осылай 1808 
жылы Наполеонньщ шабуылы кезжде жэне 1937 жылы Мадрида республикалык 
эскерлермен коргаган кундер1 болды. ¥жымдык каЬарман болып буюл халык 
керсетшген бул эпикалык трагедияда кейткерлердщ eniMi олардьщ агкяздНнщ 
емес, кер1анше халыктьщ кушж, отандарына деген суйюпеншш1ктер1н бейнелейдк 
Аталган пьесалардан баска Сервантес сепз комедия жэне сепз интермедия жазды. 
Олардьщ барлыгы эрекет кызулыгымен, бейнелтИмен, ттжщ кунарлылыгымен 
ерекшеленд!.

Сервантес ез интермедияларьжда Лопе де Руэданьщ пасос дэстурЖ жалгас- 
тырды жэне халыктьщ новеллалык эдебиетЖе жакындыгын Kepcerri. Интермедияла- 
рыньщ басты кейткерлер! -  кедейленген идальголар, журпш монахтар, алаяктар 
мен кеншу кыз-кел1ншектер, акымак еркектер, актерлер, студенттер, шенеужктер 
мен кала тургындары.

Интермедиялардьщ cyniKTi кейткер1 пикаро -  калалык алаяктар болды. Оларга 
Сервантес «Жеар калган алаяк» жэне «Жалган атты Бискайлык» интермедияларын 
арнаган. BipiHLuiciHfle турмеден кайтып оралган танымал уры Эскарраман туралы 
айтылса, еюншюнде ею алаяктьщ тапк,ыр кулыкпен алтын алканы жасанды алкага 
алмастыруын керсетед:. Сервантес езжщ кецтд1 де камсыз алаяктарыньщ теменп 
HanciciH жасырмай, еш накылды сездерЫз бейнелеп, жэрмецке кейткерлержщ 
eMipre деген куштарлыгына, шабытына, эр уакыттагы куаныштарына кызыга 
отырып суреттеген Кайта ерлеу дэу1ржщ нагыз азаматы ретжде драматург 
кулыкты емес, акымактык пен кергеназд!кл эшкерелеген Оньщ «Кьоганшак шал» 
интермедиясында 6ipiH-6ipi жаксы керген жастарга кедерп жасаганы ушж кэр1 
шал жазага ушырайды. Ад «Саламаню yuripi» комедиясында езжщ карангылыгы 
мен ырымшылдыгына байланысты Саламаню уцпр1нен келт журген «шайтандар» 
эйелжщ жюттер1 екенш бтмеген акымак шаруа туралы. Бул фарстардьщ береги 
гибраты да xyciHiicrr: егер адам табигат зандылыгын бузса немесе карацгылыкта 
кун1н етюзсе ол эркашанда жазасын тартады.

Осылардьщ !шжде мазмуны жагынан толыкканды жэне кызыгы деп «Ражайыптар 
театры» интермедиясын айтуга бопады. Карапайым сюжетте касиетп инквизицияга 
етюр сатира байкалады. Маврларды, морискилерд1 (морисюлер -  христиан джж 
кабылдаган маврлар) жэне еврейлерд! катан кудалаган, 6ip гана «зацсыз» тууьжа
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немесе «таза емес» канына деген кумэн адамды когамнан алыстататын жылдары 
Сервантес ултшылдыкты ащы кулюге айналдырды.

«Ражайыптар театрыньщ» басты aicrepi Чанфалья губернаторга келт койылым 
керсетуд1 усынады. BipaK, егер керермендердщ 6ipeyi зацсыз некеде дуниеге 
келсе немесе аралас ултты болса, ягни каны «таза» болмаса сахнада керсеттетм 
гажайыптарды кере алмайды деп ескертед. Дэл осыны Чанфалья спектакльдщ 
алдында тагы кайта лайды. Осындай, елдщ урейж KeTipeTiH прологтан кейж ол 
бос сахнаны сттеп щжшдж Самсонныц келгенЫ айтады. «Ардакты керермендер» 
Самсонды Kepin турган кейтпен турады. Одан кейж актер сахнага каИарлы буканыц 
шыкканын айтканда керермендер букадан корыккандай дфтдей бастайды. Ал 
шындыгына келгенде, олар 6ip-6ipiHeH гана цоркады: егер кершщ сен|'н ещтецке 
кермей отырганьщ ды байкаса каныцныц «таза» еместшн немесе еврей екендтцд|' 
бетще басады гой!

Ад сахнага дулей куштер, табигат апаттары. коркынышты ацдар бф|'нен сон 6ipi 
шыгып жатьф. Керермендер сахнадан кашып, орындыктардын ycTiHe шыгып, efipiK 
айгайлап жур. Кенет сахнага Tipi офицер шыкканда бэр! де Tipi жанды керген|'не 
Катты куанады. Ягни кандары «таза» болып шыкканы гой.

Сервантес ез пьесаларында улкен азаматтык такырыптарды кетерд!, 
ынтымактастык, бостандыкты сую, патриотизм сынды сез1'мдердщ дацкын шыгарды. 
Оньщ пьесаларынын басты кейткерлер! халыктьщ ез|' болды. BipaK, катал с ю ж е т  
Курылымынан айырылган, улкен эцпме туржде баяндалатын элементтермен жене 
аллегориялык тшждерге толы бул шыгармалар жанды театрга есюрген пьесалар 
ретжде керждГ TinTi Сервантестщ интермедиялары да есюрген пасос жанрына 
уксас болды. Адамньщ |'шю элемж терец жэне жуйел! ашу ущж драматург кеп санды 
кейткерлер галереясынан басты каЬармандарды белмей ке р се т  Сервантес 
драматургиясында б ит поэзия мен проза арасьжда байланыс болмады.

Поэзиядагы кажетт! синтез бен шьждык СервантестЩ сез1мен айтканда «театр 
империясыньщ билеуцла» болган тек кана Лопе де Веганьщ шыгармашылыгында 
пайда болды.

ЛОПЕ ДЕ ВЕГА 
(1562-1635)

«Театр империясыньщ билеуила» Лопе Фелис де Вега Карпьо Испанияньщ ец 
улы драмалык акыны болды. Дуниежузшж драматургияда оныц eciMi Шекспир жене 
Мольер аттарымен катар туруы зацды. Лопе де Веганьщ дацкы жогары болганы 
соншалыкты, испан ттжде Es тиу Lope («буны Лопе |'стед1») деген сез де бар.

Лопе де Веганьщ шыгармашылыгында ацызга тэн тацгажайып нэрселер кеп 
кездесед!. Мэселен. эл|‘ кунге дейж ол канша пьеса жазганы накты аныкталмаган 
Акынныц замандастары eKi мыцнан (1800 аксуйекпк шыгармалар мен 400 ауто -  д!ни 
пьесалары) асады деп айтып кеткен ЛопенЩ 500 пьесасы сакталганын есептесек, 
бул саннан эл1 6ip де 6ip драматург аскан жок Л. де Веганыц такпакпен жазган 
пьесаларыньщ жазылуы да ацызга айналган: тацертец 6ip акт, ею-уш кунде б1р 
пьеса тудырган Бес жасында Лопе испан жене латын тшдер!нде окыган; елI жазуды 
бшмесе де суырып салу кабтел'мен елецдер шыгарган оны ез!нен улкен достары 
жазып алган Он жасында Клавдианныц «Прозерпинаны урлауы» шыгармасьж 
аударса, он терт жасында «Сен1мд| дос» деген тырнак алды пьесасын жазды.
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Б>рак бул оныц ец 6 ipiHuii тэифибеа емес. ©зжщ вм1рбаянында айткандай, Лопе: 
«сейлеуд! енд! уйренгешме карамастан eaiMHiH 6ipiHiui елецдерймд жаза бастадым» 
дейдк Будан драматургтщ поэзияга деген ынтыктыгы мен табиги дарындылыгы гана 
емес мол 6 m iM  n e c i екендж KepiHefli.

Кедейленген дворянныц баласы Л. де Вега Мадридтеп иезуиттер коллегиясында, 
кейж Корольдж академияда окыды. BmiMre кумар ж!пт математика мен 
астрономияны, тарихты, философия мен ежелп эдебиеттерд1 зерттед, итальяндык 
гуманистердщ трактаттары мен поэмаларын окыды. Лопе латын, итальян, партугад 
француз жэне кенегрек тшдерж 6mfli.

Жас акын Мадридте узак шыдамады. Ephcri турде испан эскерже жазылып, 
Терсейро аральжа партугалдармен согысуга аттанады. Отанына оралган Попе 
герцог Альбаныц немересже хатшы болып орналасып, оныц сурауымен «Аркадия» 
атты бакташылар поэмасьж жазады; театр директорьжыц кызы Елена Осорнога 
гашык болады (кейж ол туралы «Доротея» романын жазады); оныц намысьжа 
сез кежчрген дворянмен дуэльге шыгады; кезже шеп салган суйпспане арнап 
eTKip памфлеттер жазады. Осыныц KecipiHeH жас акьж турмеге камалады, кейж 
Мадридтен кудаланады. Сейтт, ол эдебиет! жэне театрларымен атагы шыккан 
Валенсия каласына барып езжщ 6ipiHuui комедияларын коя бастайды.

XVI гасырдыц 80 жылдардьщ ортасында оныц eciMi испандыктардьщ аузьжан 
туспед1. 1588 жылдьщ кектемжде Л. де Вега «Жецтмейтж Армада» атты испан 
эскадрасымен epiicri турде жай жауынгер катарында Англияга согыска аттанады. 
BipaK испан эскадрасы ж ецтт Лопе отанына оралган аз жауынгерлердщ 6ipi 
болады. ©з1мен 6ipre согыс алацында жазылган 11000 елецнен туратын Ариостоныц 
«КаЬарлы Ролланд» кейшкерлержщ ары карайгы жецютер1 мадакталган 
«Анжеликаныц сулулыгы» атты поэмасьж жарыкка шыгарады.

Испанияга оралган Лопе кайтадан Валенсияны коныстап драматургиямен 
каркынды турде шугылдана бастайды. Жэне муны езжщ айтуынша «ермек ушж 
емес, отбасын асырау ушж» жазган Астанага кайтып келген кезде оган барлык 
мадридтец eciicrepi айкара ашылады. Осы кезецнен бастап испан сахнасьжыц 
«алтын гасыры» басталды деп айтуга болады. Драматург испан театры жинаган 
барлык тэж!рибеане суйен1п гуманизм идеалдарын керсетет1н, нагыз поэзияныц 
шыцына кетерген ерекше улттык драматургияны айкындады.

Испан театрына Наарро аныктап кеткен eKi багыт -  a noticia пьесасы мен a fan
tasia пьесасы езжщ ары карайгы дамуында турмыстык комедиялардыц идеясынан 
айырылып, езжщ такырыбын кундел1кл дерею eMipfli суреттеумен шектеген1не, ал 
ойдан шыккан комедияларда карапайым жагдайлар мен шынайы м1нездердщ ка
сында фантастикалык коллизиялар, гажайыптар жэне аллегориялык фигуралардыц 
журу1не экелдг Лопе бул карама-кайшылыктарды жойды: каЬармандык сюжеттерд! 
кисынсыздыктан арылтты. турмыстык такырыпты поэзия дэрежес1не дейж кетерд1. 
Оныц комедияларындагы фабула iuiKi логикага суйент кейюкерлердщ шьжайы 
ic-эрекеттерже байланысты дамып отырды. Лопе кейткерлержщ iiiiii де текп 
поэтикалыкты сактай отырып, карапайым тьпмен сейлед1.

Лопе де Вега тек драматург кана болган жок. Оныц каламынан кептеген 
романдар. новеллалар, эпика лык поэмалар, такпактар мен елецдертуды. Бул жагдай 
оныц пьесаларыныц жалпы стйлже де эсерж типзт етт1. Лопе драматургиясыньщ 
поэтикалык табигилыгы дэстурл1 Typfleri трагедия мен комедияны 6 ip -6 ipiHe карсы 
коюдан бас тартты. Жаца турдеп комедияныц кейткерлер! де неше турл1 ерл1ктер 
жасап бекзаттыкка толы болды. Сейтт, тек трагедия жанрьжа катысты болган 
жогары такырып ез]н|ц бастапкы ем1рл1к кайнар кезже кайта оралды.
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Jl. де Вега пьесаларында eMipniK жагдайларды толык, суреттеуге тырыскан жок. 
BipaK ол ез кейткерлерж поэзия элем!не орналастырса да, сол жердел поэзияны 
сактап, eMipflin езж поэтизациялады. Улттык, поэтикалык комедияныц б|'рыцгай 
жуйесж курган Лопе де Вега жанрлык, шыгарма тацырыбыньщ турлйшн жэне 
олардагы шиеленю драматизмжщ дэрежесж жаксы тусждк

Драматургии барлык пьесаларьж ею улкен топка: цаИармандыц драмалар мен 
комедиялар деп белуге болады.

Лопенщ к,аЬармандык драмалары туралы айткан кезде, 6ipii-ejji кезекте 
рыцарлык, ортаныц шеибершде ашылатын алеуметтЫ мэселелерд/ кетерген 
драмаларды жэне улттык тарих пен шаруалар турмысынын тагдырымен ашылатын 
жалпыхалыцтыц мэселелерд'! кетерген драмаларды бел1п айтуга болады. 
Сейлп, Лопе де Вега драматургиясындагы 6ip жанрдыц 1шжде рыцарлык «намыс 
драмаларынан» бастап халыктык-эпикалык драмаларына дейжп дэстур бар.

Комедия жанрьждагы шыгармаларын да гурыптар комедиясы жэне жаадай 
комедиясы деп ж1ктеуге болады. Бул жанрда да дворяндык ортаны керсетелн 
(«Сулык пен семсер» комедиясы) жэне окигасы шаруалар ортасьжда eTeTiH 
пьесалар болды. Лопе де Вегага аксуйеклк ортада журген шаруа кейткер1 бар аралас 
комедияныц Typi де тэн Сонымен катар, шаруа кейткер, TinTi «сулык пен семсер» 
комедияларьжда нагыз рыцарь ретжде шыгады. Осы жанрлык топтар бойынша 
Лопе де Веганыц драматургиясын рыцарлык нускадагы «намыс драмасьжан» 
бастап карастырайык- Бул жанрдыц ец уздт ynrici -  «Севилья жулдызы» пьесасы 
(1623).

Реконкиста кезецжде рыцарлык намыс идеалы демократиялык, жалпыулттык 
магынага ие болды. Испанияныц жагдайында жаца, улпл! адам туралы гуманиспк 
кезкарасы намыс а дамы бейнеанен KepiHic тапты. BipaK намыс идеясыныц 
феодалдык TyciHiri де сакталды. Тек текл адамдарда гана намыс болады, ал 
Карапайым адамдар мен шаруалар намыстан журдай деген кагида калыптасты. 
Намыс идеясыныц реакциялык тусжтнде TinTi корольге кызмет керсету ез арыца 
карама-кайшы келгеннщ езжде жеке сез1мдерд1 король алдьждагы парызга 
багындыру керек болды.

0негел1 ерлк пен король алдьждагы парызды сезаз орьждау сеюлд! намыстьщ 
ею турл! концепциясыныц кактыгысы «Севилья жулдызы» драмасыныц басты 
тартысьжа айналды.

Севильяныц аксакал алькальд! дон Педро жацадан келген корольга халыктыц 
бостандыгьж, оныц ежелден келе жаткан зацдарьж сактауьж сурайды. Севильядагы 
бостандык адамдарды бузакылыктан, жеке тулгага деген зорлыктан сактайтьж 
зацдарды nip туту болып келедг Драманьщ барысында корольд! ант бузушы, намыс 
зацдылыктарын бузушы ретжде аша бастайды. Арсыз корольге Севильяныц 
барлык азаматтары карсы шыгады. Солардыц imiHeH «Севилья жулдызы» атанган 
сулу Эстрельяныц агасы Бусто Табера езжщ тура сез1мен, ежеттМпмен окшау тур.

Король дон Санчо Эстрельяныц сулулыгына тамсанганда, оныц кеЦесЙЫ 
дон Арьяс тез жец!ске жетелнДИнде кумэн1 болган жок. Кецесай карьждасыныц 
ар-намысын сактап отырган кырсык Бусто Табердв акшамен, дацкпен ездерже 
каратпакшы болады. BipaK Арьястыц бул ойы icKe аспайды. Корольге толыгымен 
багынышты Бусто Табера намысты корольдж бил1ктен жогары кояды. Сейт1п, тунде 
урланып Эстрельяга келген корольд! айыптайды. Усталып калган король енд1 кек 
алмакшы болады. 03iHe рыцарь Санчо Ортисл шакыртып, «корлаушысын» дуэльде 
errripyiH талап етедг Санчо Ортис езжщ ец жакын досы api болашак калыцдыгы 
Эстрельяныц агасы Бусто Табермен согысатынын бтмей король алдьждагы 
парызын орындауга уэде бередг Намыстьщ таптык борышы уш!Н досын emipin,
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суйпспсш жогалткан Санчо Ортис басынан улкен трагедияны етюзедк король 
алдындагы парызы уинн ол ем1рдеп ец кымбат адамдарын жогалтты.

Санчо Ортисп турмеге отыргызады. Король оны куткаруга мумкждт бар, 6ipaK 
ол yiuiH король Санчоны досын emfipyre @3i ж1бергендтн барже айтуы керек. Ал 
король оны жасай алмайды. Рухани кедей, епртнде шатасып кеткен ол бйрде 
OpTHCTi ет'рк айтуын сурайды, 61рде казылардан дурыс емес шеш1мд1 кабылдауды 
сурайды. BipaK ешюм оньщ етЫ1ипн цабыл алмайды. Тек соцында гана король дурыс 
жасамагандыгын мойындап, KemipiM сурайды. Эрине, ем1рде бундай нэрселер бола 
бермейди Осындай тангажайып окиганы суреттеген Лопе шынайы болмыстан 
утопиялык элеумегпк фантазияга кеткенж байк,аймыз. Акын шынайы болмысты 
емес, ол катыгез баскарушылардыц адамгершттн оятуын кездеген халыктьщ 
умтн керсеткен гуманистердщ арманын суреттейдг

Лопе де Веганьщ цаЬармандык; драмаларыньщ iiuiHfleri ец уздк ynrici
-  «Фуэнта Овехуна». Бул пьеса халыктык-эпикалык кец планда 1604 пен 1618 
жылдар аралыгында жазылды (Бастапкы кезде Лопенщ шыгармалары автордьщ 
руксатынсыз жэне жазылган уакыты керсеттмей басылды. 1604 жэне 1618 жылдары 
Лопе езжщ б!ркатар драмалык шыгармаларыньщ жазылган уакыты койылган Т131М1Н 
басып шыгарды). Шыгармада Фуэнта Овехуна деревнясыньщ шаруалары озбыр api 
зорлыкшыл Калатрав орденжщ командорьжа карсы кетер1лед| жэне феодалдармен 
куресжде олар корольдщ кемепне суйенедг

Л. де Вега осы пьесасын ежелп испан жазбаларындагы белгт1 тарихи 
деректерге суйене отырып жазды. Онда Фуэнта Овехуна жерждеп шаруалардьщ 
KeTepmici жэне ездержщ кожайыны дон ГOMecTi enTipreHflepi туралы жазылган. 
«Фуэнта Овехунада» Лопе де Вега намыс идеясы мен адамдардьщ жеке 1зпл1пн 
жэне ездержщ кукыктарын сезжумен байланыстырган. Егер басьжда Лауренсия 
командормен куресж езжщ арын сактап калу ушж бастаса, эрекет барысында бул 
жеке жагдай халыктык кетертгске дейж жетшшген.

«Фуэнта Овехунаньщ» окигасы, Heri3ri тартысы мен стилистикасы пьесаны 
каЬармандык драмага жаткызуга мумюндж бередГ. Хальжтык эрекеттщ куипмен 
драмада эпикалык сарын, ал кейткерлердщ эсерл! бейнелер! мен халыктьщ 
турмыстык cyperrepi пьесага бйрде комедиялык, бйрде лирикалык аспект 6epin тур. 
Осындай жанр лык кеп кырлылык Лопе де Вега драматургиясыньщ ерекшел1ктержщ 
6ipi. Оньщ плащ пен сапы комедияларында драмалык бастама да, кетерщю лиризм 
де бар. Сондай шыгармаларыньщ 6ipi улы драматургтщ комедиялык мурасыньщ ец 
тамаша ynrici -  «Шеп корыган ит» (1604) пьесасы.

Адамдардьщ тецдйч туралы гуманистж идеялар махаббатта айкын кер!не 
бастады. Шынайы сез1мдер пайда болган жерде элеуметт1к дэрежелер ез магынасын 
жогалтады. Таптык тоскауылдар мен субьективл нанымдарды сьждыратын улкен 
махаббат такырыбына «Шеп корыган ит» комедиясы арналды.

Графиня Диана езжщ кызметийа, хатшы Теодорога гашык болып калады. Ол 
оган турмыска шыгайын десе, оньщ дворяндык атьжа закым типзетж коршаган 
адамдарыньщ мжеушттнен коркады. Диананьщ таптык менменинлдт эрдайым 
сынактан eTin отырады: махаббат ce3iMi графиняга дворяндьж намысьжа карамастан 
Теодорога 6ipiHUii адымды жасаткызады, тексгз жютке осындай кел1ншектщ 
махаббаты тек арман гой. BipaK, ез деген1не жеткеннен кейж араларьждагы таптык 
айырмашылыкты еЫне Tycipin Диана оган неше турлй тоскауылдар коя бастайды. 
Бул махаббат ойыны кейде драмалык, кейде комедиялык бояуларга толы. 
Комедияньщ туйжж Теодороны аксуйектщ баягыда урланып кеткен улы деген eTipiK 
есек тараткан КУ кызметин Тристан шеинп береди Диана бул елржке сенбесе де
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61рден Теодорога турмысца шыгады. Ол ушш ен бастысы коршаган адамдардын 
осы eripiKKe сенужде. Ал eei ушш Теодоро ен акылды, эдем!, меСирбан адам.

Лопе де Веганын демократиялык кезкарасы кептеген пьесаларында байка лады. 
Мэселен, «Хетафелж шаруа кызы» (1609), «0з уйжде акылды» (1606 -  1613 жж. 
аралыгында), «К^умыралы кыз» (шамамен 1627), т.б. Адам ен жаксы касиеттерж 
махаббатта керсетед, сондыктан Лопе де Веганын ен басты такырыбы -  махаббат 
такырыбы болды. Адамнын Heri3i болмысын махаббатта керген жас кезшен nipaflip 
болган Лопе езж дни шмжщ астында ыстык журен бар улы гуманист ретжде 
санаган Осындай ойлары ушж Лопе де Вега ииркеудщ кудалауына ушырап, 1625 
жылдан SMipiHiH соньжа дейж пьесаларын да жариялатпайды.

Онын атакты драматург деген данкы букт Испанияга таралганьжа карамастан 
Лопе де Вега eMip бойы ез|не бай коргаушылар i3flen, олардьщ касында хатшы 
ролж орындауга мэжбур болды. Лопе де Вега Альба герцогыньщ (1590), Мальвпик 
маркизжщ (1596) жэне Лемос (1598) герцогыньщ хатшысы кызметжде болды. 
Герцог де Сесса елгенше оныц сырласы мен коргаушысы болды (1605-1635). 
Оньщ драмалык шыгармашылыгынын еркендеу1 осы кезге келед. 1609 жылы Лопе 
да Вега familiah del Santo oficio de la Inguisicion (инквизицияньщ epiicri кызметкер!) 
атагын алып, замандастарыньщ айтуынша 1623 жылы кушрштж кудпмен франциск 
монахыньщ ертеу рэамж баскарды. Мария Стюарттьщ дэрежесж кетеруге арналып 
жазылган ««.aciperri тэж» поэмасы ушж VIII Урбан папасы оган теология докторы 
атагын бердг

Король сарайында шынайы танылмаганымен 1635 жылдын 27 тамызьжда 
Кайтыс болган Лопе де Веганьщ Ka6ipiHin басьжда мындаган астана тургындары 
коштасып журд. Эр елдщ кептеген акьждары улы драматурги^ eciMiHe арналган 
испан, латын, француз, партугал ттдервде елендер, одалар жазды.

Испан ренессантык драмасьжьщ басты мэселелерш тужырымдады. 
Пьеса ларыньщ улкен 6ip тобы элеуметпк саяси, тарихи такырыпка арналган. Оларда 
кебжесе Польша, Жапония, РесейДн еткен тарихы туралы энпмелейдк Сонын 6ipi, 
1617 жылы Лжедмитрий туралы жазылган «Мэскеудщ улы Герцогы» атты пьесасы 
болды. BipaK тарихи драмаларыньщ кебжде Л. де Вега испан халкыньщ eMipiHeH 
алынган батырлык окигаларды суреттед, ез заманынын зэру мэселелер1н кетерд|. 
Эдлетпкген тайган корольд сынап «Накэк кан», «Севилья жулдызы», «Жазалау кек 
алу емес» драмаларында езжщ утопиялык киялынан туган халык уш1н кызмет ететж 
MiHci3 эюмдерд бейнелед. «Король Вамба», «Кастилья соттары», «Кардобаньщ ер 
журек Педро Карбонеро», «Астурияньщ тамаша кыздары» т.б. пьесалары шаруалар 
куресж керсетуге арналган халыктык ерл1к драма дэрежесще кетершд. «Шеп 
Корыган ит», «Кумыралы кыз», «Би уйретущ)» т.б. пьесалары интригага курылган 
типт!к комедиялар. Акындык поэтикасында eMip кубылыстарьжьщ кунгей жэне 
куйю жактарымен катар эсем шыркау 6niri де бейнеленген К,арапайымдылык пен 
аскактыкты синтездеу -  оньщ халыктык стйлже тэн касиет. «Б1здщ уакытымызда 
комедия шыгарудын жана eHepi» дейтж еленмен жазылган трактат калдырды.

Лопе де Веганын пьесалары -  К,айта ерлеу дэу1р1ндеп испан драмасыньщ 
классикалык ynrici. Ол Испания мен Батыс Еуропада драма eHepiHiH дамуына 
ыкпалын типздк Онын шыгармалары XIX гасырдьщ ек!нш1 жартысынан бастап орыс 
ттже аударыла бастады. 1961 жылы «Шеп корыган ит» комедиясы М.О.Эуезов 
атындагы К|азак мемлекетт1к академиялык драма театрьжда «Цызганыштан 
махаббат» деген атпен койылды.
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ТИРСО ДЕ МОЛИНА 
(ш ам ам ен 1583 - 1 6 4 8 )

Тирсо де Молина (шын eciMi -  Габриэль Тельес) Лопе де Веганыц дэстурж 
т)келей жалгастырушы бола турып, устазынан езгеше eMipre деген прозалык, 
кезкарасымен ерекше лен д1 Тирсо де Молинаныц дэу'|ршде eMipre деген гуманист 
кезкарас, адамньщ уйлес1мдт1к табигатыныц ceHiMflmiri, эгоист жэне ез!мштд1к 
бастама лармен жойылып кетт отырды. Сондыктан да eMipre деген кезкарасы езгеше 
болгандыктан жана заман кейткерж Лопе де Веганыц каИармандарына Караганда 
сол 6ip поэтикалык дацксыз керсеткен BipaK Тирсо де Молина ез заманыныц м1незж 
сынай отырып, кайта ерлеу дэу1рже тан ем1ршецд'|кт1 сактай 6'mfli.

Тирсо де Молина драматургиямен айна лыса турып, шркеуде де кызмет ютеген.
Ол nipeflip бола тура пьеса жазган ушж талай киындыктарга тап болды. BipaK оган 
пьеса жазуга тыйым салынганына карамастан эдеби шыгармашылыгын токтаткан 
жок. 1627-1638 жылдар аралыгында 5 томдык пьесасын шыгарган. Драматург 
барлыгы 84 комедия, 5 аут о жазган

Тирсо де Молинаныц ец танымал комедиясы Дон Жуанныц бастан кеилрген 
окигаларыныц 6ipiHmi ецделген typi бершген «Сивильдж бузакы, немесе Тас 
мейман» (шамамен 1616 жыл). Бул комедияныц сюжетжщ непз^не драматург, 
эйелдердщ журепн жаулап алатын, атакты идальго Хуан Тенорьо туралы халык 
ацызын непзге алган

Дон Хуан ерте ренесанстык комедиялардыц кеиткерлер1не Караганда махаббат 
майданында езжщ сез!мта лдыгын шынайы керсете алмайды. ©Mipre деген кезкарасы 
ете ерекше болгандыктан, шынайы гашык болган алдыцгы кейткерлерге Караганда 
Дон Хуан алдына койган максаТын езжщ сымбаттылыгымен, сез1мталдыгымен емес 
баска жолдармен жетefli. Ол ештецеден корыкпайтын бузакы, алдамшы, катал 
болган BipaK езжИ жецютерж тек HenciciH каныктыру умн жасаганмен, жецгске 
куйзелюпен емес арамдыкпен жетедК Герцогиня Изабелланыц ynine Дон Хуан 
соныц жары герцог Октавио ретжде Kipin алады. Уйленемж деген уэдесж 6epin, 
ак кецт балыкшы кыз Тисбеяны алдады. Атакты командар Дон Гонсаланыц кызы 
донья Аннага куйеу p f t i f  Маркиз де ла Мото болып Kipin алды. BipaK бул соцгы ici 
сатаз аякталды. Анна етцэИспц бетж ашып, экёсж кемекке шакырады. Сол кезде 
Дон Хуан кыздыц экесж канжармен шаншып errripefli.

Сивиль бузакысыныц ец соцгы алдаганы шаруа кызы Аминта болды. Бунда да 
Дон Хуан кызды арбаумен емес, алдаумен эрекет жасайды. Басында куйеу жюттщ 
кезжше Аминтага жала жабады. Содан кейж куйеу жтт одан бас тартты деп айтып, 
оныц орнына езж усынады. Аминта Тисбея сектд! Дон Хуанныц ерюне кенсе де 
оган онша да сенбей, алдап кететжж сезед!. Дон Хуанныц суыкканды ce3iMflepi 
ешюмн'щ журег1н жылытпайды.

Дон Хуан ез ic-эрекеттерж еш коркынышсыз жасайды. Аспаннан да ол 
корыкпайды, кунэлары ушж акы телеу ani ерте деп есептейдк Жер бетждеп 
зацдардыц да коркынышы жок. Ол аруактан да сескенбейдь ©зжщ кызметала 
Каталинонаньщ урей1нё карап кулген Дон Хуан «Мёнщ экем зацды колдайды. 
Корольдыц тацдаулы адамы. Неменеге коркасыц?» — Дейдь

Дон Хуанга 6api карсы шыгады: оган алданып калган эйелдер, олардьщ куйеу 
жнтгтёр1, тугай экёсГ, TinTi жогары мэртебел! король да. BipaK Дон Хуан ем’фге деген 
кезкарасын езгерпейд'|. Оныц Tini етюр, колы мыкты жэне езжщ бацыт жулдызьжа 
кэмгл сенед. Ештецеден корыкпай тастан жаралган командорды ез уй1не ке ш  аска
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шацырады, сонан кейж оньщ ш1ркеу!не конакка барады. Дегенмен, Дон Хуанньщ 
осымен кызыкты кундер1 аякталады. Командор оны тастай кушагына бас салып, 
жер астына алып кетеди 0л|'м алдында Дон Хуан кудай алдына кеилршген боп бару 
ушж nipaflipfli шакыруга ет1нед1, б|рак ете кеш болады. Тирсо де Молина езжщ 
кей1пкер1не ете катан карады. Дон Хуаннын махаббатка деген кезкарасы езгеше 
болгандыктан, езже лэззат экелгежмен, баскаларды бакытсыздыкка беледг

Т ирсо де Молинаньщ eMipre деген куштарлыгы оньщ буюл элем репертуарындагы 
ец керемет жазылган «жагдай комедиясы» «Дон Хиль кекшалбар» (1615) пьесасында 
байкалады. Пьесаньщ Heri3i драматизмге толы да сол кездеп жагдайларды ашык 
керсетедк ете бай идальго дон Мартин 6ip кызды, ягни донья Хуананы алдап тастап 
кетедй ЖИттщ экеа 6min койып, улына «Дон Хиль» деген лакап eciM 6epin баска 
калага Ж1береди ©зжщ досыньщ кызы донья Инесаны айттырады. К̂ ыздын экес! 
куйеу жтт ете атакты жэне бай болгандыктан ез руксатьж береди B ipaK  булардьщ 
жоспарларына дон Хуан тастап кеткен акылды, карапайым кыз донья Хуана кедерп 
жасайды. Донья Хуана еркектердщ KniMiH кит алып (кек шалбарды), Мартиннщ 
артьжан Мадридге аттанып жтттен бурын кыздьщ уй1не жетт оньщ лакап атымен 
(дон Хиль) езЫ e3i таныстырады.

Донья Хуана Инесаньщ басьж айналдырып алады жэне кыз экеане, езжщ дон 
Хильга гана куйеуге шыгатынын айтып, баска куйеу ж1пттерд1 менсжбейди Содан 
кейж донья Хуана барж шатастырады EKi дон Хильга тагы кек шалбар киген 
баскалар косы лады. Бул комедия кызметин Караманчелдщ келуймен аякталады. Ол 
ycTiHe кек шалбар кигендерге карсы неше турл! кез моншактар жапсырып келед1.

Тирсонньщ комедияларында кеб!несе KniM ауыстырулар кездеседи Тек кана 
ecTin алдамшылыкпен ете катан шарттарды бузуга баратын кейткерлер, баска 
адамдардьщ кейпжде ездержщ тапкырлыктарьж, куш-куатын керсете алды. 
вздерже баска eciM 6epin адамдардьщ imKi жан дуниеане юре бйлелн. Эйелдер 
еркектердщ KniMiH Knin алуы кеп кездесетж. Алданып калган кыздар еркектщ KniMiH 
кит алып, куресе 6ineTiH.

Тирсоньщ комедияларыньщ жанры -  KniM ауыстыруы мен ерекше, кейткерлер! 
осы жагынан ездер{н жаксы керсетелн

КАЛЬДЕРОН 
(1 6 0 0 -1 6 8 1 )

Лопе де Веганьщ !збасарлары жэне оньщ мектебж кураган драматургтер (Тирсо 
де Молинамен 6ipre Руис де Аларкон, Велес де Гевара, т.б.) устаздарына Караганда 
шьждыкка жакындай туст!, ем1рдщ карама-кайшылыктары мен киыншылыктарын 
кере бшдй Сондыктан да олардьщ комедияларьжда сьжи аспект! айкынырак кержди 
6ipaK поэтикалык денгей! темен дед!. Дэстур бойынша комедиялар влецмен жазылса 
да, ондагы поэзияньщ рухы жогалды. Сонымен 6ipre комедия улкен философиялык 
мазмуннан да айырылды.

Испанияньщ Кбайта ерлеу дэуфжщ сонгы улы акыны Педро Кальдерон де ла 
Барка eciMiMeH сахнага кушл поэтикалык сарын мен терен философиялык ой кайта 
оралды.

Лопе де Вега eHepiHe eniicrey кезец'ж еткеннен кейж ез заманыньщ токырауын, 
гуманислк иллюзиялардьщ куйреу!н тусжген Кальдерон ете аз уакыт 1ш1нде 
тартыстарыньщ етюрлю бойынша трагедияларга жакын жэне езждк жуйесже 
гасырдьщ eTKip мэселелерж сыйдыра алатын драманыц жаца улпс!н жасады.
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Кальдерон шыгармашылыгында гуманизмнщ непзп сурактары -  ем1рлк идеал 
когамдык тэрбие, болмыстын мэж, жалпы адамзат ушж курбан болу, eMip мен 
вл1м туралы мэселелер кайтадан кетершдк Ренессанс театрынын дэстурж сактай 
отырып Кальдерон ез драмаларымен сахнага осыларды кайта шыгарды.

Педро Кальдерон де ла Барка -  XVII гасырдагы Испаниянын улы драматурп. 
Ол Мадридте, аукатты эулетте дуниеге келд. Экеа II Филипп пен III Филипптщ билж 
Курган тусында министрд!н кемекш1с| кызметж аткарган. Иезуит дни коллегиясында 
тел1м алып, содан кейж Саламанкадагы университетте джтану, математика жэне 
зан пэндер'жен дарю алды. Содан кей1н эскери кызметке кабылданып, Италия 
мен Фландрияда жорыктарга катыскан. Лопе де Веганын казасынан кейж сарай 
тусындагы драматург лауаэымын алып, 1637-uji жылы Сант-Яго cepi орден1мен 
марапатталады. БГрнеше жыл бойы Каталониядагы бул1кл басуга катысады. 1653-mi 
жылы сарай тусындагы капелланын TaniMrepi болып тагайындалады. Бул корольдщ 
Кальдеронды сарай манындагы драматург жэне мерекелерд уйымдастырушы 
рет!нде калганьж калауымен жэне драматургтын ш1ркеуде кызмет ету калауымен 
сэйкес келген Онын бул калауы 1666-жылы жузеге асады. Кальдерон эулие Петр 
иезуит бауырластыгынын басына келген сон, зайырлы драмадан рухани драмага 
ауысады.

0зжщ шыгармашылык кызметж, жогарыда айтып кеткендей, Кальдерон Лопе 
де Вега улпандеп комедиялар жазудан бастайды. Ки1м ауыстырулар мен шатаскан 
окигаларга толы «Махаббат пен жагдай ойыны» (1625) пьесасы шэюртлк кезеннщ 
улгю'|.

Кальдерон дэстурл1 шым-шытырык комедияга жана мотивтер енпзед. Ол онын 
Курьшымын гана езгертш коймады, комедия драматургтын дуниетанымьжа сай 
болуы керек. Лопе де Веганын комедиялык койылымдарьжда орьж алатын женшдк 
пен сунанактык жок. Кальдерон шыгарган киын тагдыр ytuiHuii хоронадада бертедК 
Bip-6ipiHe карсы шыккан гашык кейткерлер купияга белене д . Бурьж кас болган 
пенделер кенет мей1рбан дос болып шыгады. Бакталастар ездержщ гашыктар 
екендер1не кездер1 жетед. Кальдероннын шыгармаларында кеб1несе косымша 
детальдар емес, жанды адамдар болды. Ол езжщ пессимист тужырымына 6epiK 
устанды. Бул пьесалардын накты KeninKepi -  кездейсоктык. Кальдероннын тандаулы 
комедияларынын санын Ti3in шыгуга болады. MiHe, сондыктан бул комедиялардын 
Herisi адамдарга емес, олардьщ мжез-кулыктарына да емес, кездейсоктыкка 
байланысты болады.

XVII гасырдын 20 жылдарыньщ еюнип жартысынан бастап Кальдерон ез 
шыгармашылыгынын басты кезенже жетед де, философиялык драма Heri3ri 
жанрына айналады.

Бастапкыда драматург комедиялык пьесаларга деген кызыгушылыгын 
жогалтпады, б!ртждеп онын каламьжан астынан комедия жанрыньщ Typi езгере 
бастады. Оган мысал рет!нде «Елееэйел» (1629) комедиясын келлруге болады. Бул 
пьесанын ею жагы бар: жас жеар Анхеланьщ уй1нен тыс шынайы eMip мен барлык 
комедиялык тусжбеушш1ктерге толы мистификацияланган уйд1н e3i. Шынайы eMip 
еш куанышсыз: онда намыстын каЬарлы зандылыктары орнап, эр уакытта б1реудщ 
каны теплмек. Пьесанын барлык каИармандарында -  Анхеланьщ ез1нде, оньщ суйген 
ж1г1т1 Мануэль мен агаларьжын да жумыстары бастан асады. Дегенмен, олардьщ 
жумыска толы eMipnepi эрекеттен тыс журт жатыр. «Елее эйел» шыгармасьжьщ 
кеййпкерлер! шындык ем1рден купия eciri бар Kepminec еЮ белмел1 уйд| паналайды. 
Белмен1н б!реу!нде Анхела турса, еюнипежде ол далада Kepin гашык болып калган 
кабальеро дон Мануэль турады. Жас келйншекл агалары маркум куйеу1 калдырып
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кеткеннен кейж, жагдайы жаксарганша уйден шыгармай камап кояды. Сонда ол 
ержкеннен ешюмге кер|'нбей «елее» сектдй керн» белмеде не болып жатканын керуге 
беюнедь Осыдан кептеген кызыкты окигалар мен шатасулар болады. Кейткерлер 
бастарынан eTin жаткан гажайып окигаларды кезге кержбейтж елестер деп ecenTeyi 
комедиялык acepfli кушейте туседг

Егер Кальдерон комедияларында гажайып SMipniK окигаларды кызыкты турде 
шешее, философиялык пьесаларында жер мен аспан куштержщ кайшылыгы Дни 
идеалдардьщ жецюмен аякталады.

Сол 1629 жылы Кальдерон езжщ бастапкы джи драмасы «Табанды ханзаданы» 
жазды. Марокко султаныньщ колына тускен Фернандо ханзадага король Сеут атты 
христиандардьщ цаласын мусылмандарга берсе бостандык бермек. BipaK ханзада 
ылркеудщ мундай корлыгын кермей, жанын КУДайга тапсыруга дайьж ©niM оны 
коркытпайды, ейткен| ол мэцплжке баратын жолдын 6ipi Акыры, Фернандо ханзада 
кулдыкта жадяп кезж жумады. Аш-жалацаш туржде соцгы демж шыгарады, 6ipaK 
оньщ eniMi каЬармандыкка толы, ейткен! ол ейнщ максатына жетт!. ©лгеннен кейжп 
онын кольжда оты бар рухы христиандарга келт, оларды вд|жеудщ жауларьжа 
карсы жорыкты бастайды.

Кальдеронныц осындай дни сюжетжщ астарында мацызды когамдык жэне 
философиялык магына жатыр. Оньщ бостандыктан бас тарткан ce6e6i де, 
христиандык Сеут азаматуарын баска дннщ адамдары -  мусылмандардьщ 
кольжан каза тапса да сактап калуында. Ягни, ханзада езМЦ отаны мен халкына 
деген адалдыгын аягьжа дейж 6epiK устанады.

Кальдеронньщ философиялык ойларга толы тагы 6ip пьесасы -  «0Mip flereHiMi3 
туе» (1632-1635) шыгармасы. Сехисмундо туганда кёр1окёЛдердщ айтуынша, 
ескенде мемлекеттщ шыркын бузады дейди муны ecTireH экеа’ король Басилио 
баласын юшкентайынан алыстагы уцпрде ешюмге керсетпей ecipefli. Кеп жылдар 
еткеннен кейж король улыньщ м1незж байкауга бел буады. Ол оны уйыктатып тастап 
сарайга алгызады да оянганнан кейж шындыкты айтып беред!.

Билж басына келген Сехисмундо ете катыгез билеуцлге айналады. Bip сагаттьщ 
шжде бйрнеше кылмыс жасап, TinTi кызметштёржщ 6ipiH enTipin улгередг Сонда 
оны кайта уйыктатып тастап бурьщгы турмеане апарып, оянганда барлыгы туе 
болды деп ceHflipefli. Цайсысы e^i, кайсысы Tyci екенДтн тусгнбегён Сехисмундо дал 
болып, букт eMipflin кызыгынан бас тартады. Ханзада Сехисмундо бостандыгьжьщ 
жоктыгьжа катты кайгырады. Бостандык туралы Сехисмундоньщ монологы элем 
поэзиясыньщ ец тамаша улплержщ 6ipi.

Драматургтын узд к шыгармаларыньщ 6ipi «Саламей алькальд!» (1640-1645). 
Бул шыгармада Кальдерон Лопе де Веганьщ «Фуэнта Овехунада» бастап кеткен 
дэстурж ары карай жалгастырады.

Окига желгстержщ эр алуандыгына карамастан, Кальдеронньщ барлык 
шыгармалары джи-этикалык идеяларды. иезуитлк-католикт багытты дэр!птейтжд1п 
айкын квр|'нед1. Bip окиганы артурл! драмалык формаларда ецдеу! байкалады. 
Осы максатта ол испан драматургтержщ кунды мураларын пайдаланады. Соньщ 
аркасында ол езжщ шыгармашылыгын толыгымен солардьщ идеяларымен 
толыктырады

Оньщ шыгармаларын былайша ж!ктеуге болады. Трагедия, тарихи драма, 
ацыз, д'ми, философиялык. рухани, шым-шытырьщ комедия, сарсуэлалар 
мен интермедияпар. Жалпы, Кальдеронньщ барлык эдеби шыгармаларын 
сахналаудагы материалды ецдеуЖ уш турге белед|. Аллегориялык, драма, ауто мен 
кейбйр д/ни жене философиялык драмалар жатады. ©MipiHiH соцгы жылдарьждагы 
шыгармалар кеб1несе ауто жанрында жазылды
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Ауто -  Кальдероннын cywicri жанры болатын Курылымы бойынша, дни 
идеяныц сахналык xepiHici емес, кайта Жаратканга арналган дугалар сиякты 
болатын. Соныц аркасында абстрактылы джи белплерд1 таураттык бейнелер, 
эулиелер мен жапа шеккендермен уйлест1ру мумкждю болатьж. Ауто — пролог пен 
интермедиямен жандандырылып, би-эндермен аякталатын 6ip aicrmi пьесалар.

Халыкты жек керетж, контрреформация мен абсолюгп монархияныц акыны, 
керермендерд1 аукатты испандыктардыц нышандар рет1нде белпленген мжс1з элемге 
жетелеп экететж драматург Кальдерон -  кара уайымнын жаршысы болды. Ол ез1 
сиякты иезуит-шрэдарлар сиякты драматургтардыц басьжда турды. Кальдерон ез 
шыгармашылыгыньщ шынайы жанашары болды. Ол агьжан жарылатьж драманы 
ойластырганда, формалар мен жанрлар иезуит-католик дуниетанымы аркылы 
ецделш етет1н Испан абсолютизмжщ кулдырау кезэцжде оныц драматургиялык 
шыгармашылыгы испандыктардыц ой-санасьж билеуге умтылган имркеу мен тэжге 
адал кызмет erri. Кейжп кездеп эдебиет онын драмаларына жи! жупнетж, онын 
MiHci3 элемжен кажетт1 бейнелерд1 алып, романтизм, символизм мен декаденгпктен 
безенуретЩ

Кальдероннын ец тамаша шыгармалары Сервантес, Лопе де Вега, Тирсо 
де Молина пьесаларымен катар элем репертуарьжа ендг. Бул пьесалар испан 
театрынын «алтын гасырьжын» улы да мэцп Tipi ескертюштер1 болып калды.

Ill тарау 
КАЙТА 0РЛЕУ ДЭУ1Р1НЩ АРЫЛШЫН ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

Еуропалык кайта ерлеу дэ^рмщ театры агылшынньщ улы драматурп Уильям 
Шекспирдщ драматургиясымен кемелже жетл]Е Шекспир театры улттык агылшьж 
театрыньщ дамуынын шеп болды жэне буньщ алдьждагы ежелп жэне жана кезецнщ 
сахналык мэдениетжщ жетют1ктерж 6ipiKTipfli. Сонымен катар eMipfli элеуметлк- 
философиялык жагынан TyciHy, адамньщ iLUKi жан-дуниесЖ терец ашу жолдары 
бойынша Шекспир шыгармашылыгы театр мен драманьщ ары карай дамуына 
перспективалар ашты.

Шекспир театрыньщ ащы реализм! -  ^айта ерлеу дэуйржщ реализм! -  тек кана 
акынньщ жеке басьжьщ дарындылыгыньщ аркасында келген жок, оган кептеген 
обьективт1 факторлар эсер erri: Шекспир дэу1рждеп театр халыктык жэне улттык 
дэстурмен байланысты. Кайта ерлеу дэу1рждеп театрдыц гуманистж позициясы 
когамдык кезкарастармен айкындалды.

Шекспирлж ренессанстык реализмнщ ерекшелт -  аукымды тарихи окигаларды 
жалпы лай бту каб1летжде, заманныц басты кайшылыктарьж айкьждай бтужде, 
адамга деген шеказсежмнщ сакталуында. Мундай ерекшел1ктерге ие болган реализм 
тек кана гасырдыц кайшылыктарын жойкын кушпен аша бипщ ecKi феодалдык жэне 
жаца капиталист куштердщ кактыгыстарын алга тартты. Осылайша, итальян жэне 
испан театрларынан кейЖ дамыган агылшын театры XVI -XVII гасырлар тогысьжда 
идеялык кемелд1пмен уштастырылган -  феодалдык формалардыц кулатылуы мен 
буржуазиялык когамньщ непз! каланган кезде нагыз енер жасады.
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Феодалдык дворяндык езжщ экономикалык ектемдп мен саяси билтн ен 
алдымен Англияда жогалтты. Бул «Англиянын бакытына орай есю феодалдык 
барондар 6ipiH-6ipi жойып ж1берген» (Ф.Энгельс) кептеген жэне кепжылдык 
согыстармен TyciHflipinfli. Ею феодалдык рулардын арасындагы Ак жэне Алкызыл 
раушан согысы (1445 -  1485 жж.) -  Ланкастер жэне Иорк эулеттержщ арасында 
болып, Генрих Тюдордын Kirni eKmi Ланкастерлердщ жечкамен аякталды. Тюдорлар 
эулел (1485 -  1603) агылшын когамы жагдайында белпл1 6ip саяси кукыктары бар 
жана капиталистенген дворяндык пен ipi буржуазиядан колдау тапты. XV гасырдьщ 
80-жылдарынан бастап Англияда XVI гасырда VIII Генрик пен Елизавета Тюдор 
тусында дамуыньщ прогрессивл кезенж етюзген абсолютизм жуйеа орныкты. 
Феодалдарды б1ршама элс1рет1п, католик илркеужщ ыкпалынан шыгып, абсолюгпк 
мемлекет елдщ улттык 6ipiryiHe жэне eHflipicTin, ауыл шаруашылыгыньщ. сауданьщ 
дамуына жагдай жасады. BipaK, елдщ кейжп экономикалык дамуы тургысынан 
Караганда, nporpeccnBTi кубылыс -  феодализмнен капитализмге ету -  кальщ 
букара ушж кайгылы болды. Енбек рыногына капиталист eHflipic жагдайында 
шаруашылыктьщ феодалдык формалары кезжде де кептеген адамдар катыгез 
эксплуатацияга ушырады. Бурьщгы сословиелжтен^здкзанымен катар адамдардын 
мул1к npnHuini бойынша тенш дп айкындала туст1.

Осылайша, адамдардын жагдайы, acipece кедейшшт кайгылы efli. Ce6e6i жана 
театр TeMip бугаудан енд гана ортагасырлык канаудан босанган, бостандыкты 
ансаган. ол уш1н Kypecin, алгаш рет ез тагдырыньщ neci деп сез1нген адамга тагылды. 
Осы адамнын ж1гер-куш1н алдымен куаныш устжде, одан кей1н кайгы мен Kaciperre, 
киын куресте де сынбаган, елмеген. жогалмаган куши Шекспир суреттед1.

Ертедеп агылшын театры

«Трагедия аланда туды» деген сезшде Пушкин Шекспира жэне оньщ 
шыгармашылыгынын алыстаган кайнар кезж астар лаган efli. Шынымен, агы лшындык 
Кбайта ерлеу театры идеяларыньщ Tepenfliri мен керкемдк формасыньщ денгей1не 
Карамастан, халыктын аландык сахнасында туып, еркендедк

Кайта ерлеу flayipiHfleri агылшын театры халыктык аландык сахнада дуниеге 
келт дамыды. Бул улттык ерекшел1к демократиялык керермендердщ лкелей 
катысуына экелд.

Агылшын феодализм'щщ салыстырмалы турде элаздп жэне калалардьщ 
ерте гулдену1 аркасында халык сахнасында кен тараган жанр дЫи мистерия емес, 
KepiciHme моралите мен фарстар болды. Сонымен катар, моралите джи жэне 
аллегориялык кей1пкерлермен 6ipre тарихи каИармандарды да косып мистерия 
келемже дей1н жетт1. Егер моралитеде таза Дни сюжет сакталса, онда бул жанр 
сатиралык сарынга, кейде ашык халыктын наразылыгы байкалатын турмыстык 
комедиялык эпизодтармен толыктырылды.

Улыбританияда VIII Генрихтен (1509 -  1547) басталган таптык курестер дни 
драматургияньщ беделж б!ржолата туард, сейтт Елизавета Тюдор (1558 -  1603) 
кезжде мистерия койылымдарын керсетуге тиым салынады. BipaK моралите мен 
фарс XVI гасырдан езжщ дамуыньщ жана кезе^не eTin, гуманист драманын 
6ipiHiiii катарына косылады. Агылшын театрында фарстар эдетте интерлюдиялар 
деп аталды.

Осылайша Давид Линдсейдщ «Уш соловие туралы кызыкты сатира» (1540) 
моралитесщде аллегориялык кейткерлерд корольд1н билтнщ белпЫ ретжде
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колданды. Саяси партиялар, дн догматтары жэне уш сословие: руханишылык
-  Кызганыш, дворяндык -  Таршылык жэне кепестж -  Алдау болып астарланып, 
эшкереленд. Пьесада сондай-ак автордьщ аяушылыгынан туган кедей кейткер
-  Паупер болды. Финалында монахтар кудаланып, пайгамбарлар дар га асылды.

Моралитеге элеуметтж такырыптын енпзту1 б1ртждеп жаца -  тарихи ш еж /ре  
жанрынын калыптасуына экелд. Осындай араласкан турдеп пьесалардыи 6ipi, 
агылшын реформациясыньщ танымал кайраткер1 Джон Бейльдщ «Король Джон» 
(1548) пьесасы. Шыгарма непзжде -  XIII гасырда еткен шынайы окига, мунда 
агылшын патшалары 6ipiHLui рет католиктж илркеудщ ыкпалынан шыгуга деген 
умтылыс керселлед. VIII Генрихтщ папа Климентпен арасындагы Kypeci еэекл 
болды. Король Джон жаксылыктыц жаршысы, папа -  бил1ктщ зацсыз exmi, паптык 
легат — lily  кетерупп бейнелержде алынды. Пайгамбардьщ дэстурл1 кейш -  агылшын 
LuipKeyiHiH басты карсыласы Кентерберийский эпископьжа тагылды.

Жаца театрдын орта гасырмен тыгыз байланысы фарс, интерлюдия аркылы 
KepiHin турды. Халыктьщ суй!кт1 жанрларын ары карай кайта ерлеу дэу1ржщ 
Кайраткерлер1 дамытты жэне оларды таптык пен онын кеп санды агентураларьжа 
Карсы колданды.

dcipece, сарайлык акын, музыкант жэне ойьждарды уйымдастырушы Джон 
Гейвудтыц (1495 -  1580) интерлюдиялары етюр жэне мыскылга толы болды. 
Гейвудтын танымал интерлюдиялары — «Индульгенцияны сатушы мен монах», 
«Терт П», «Джоан куйеу мен онын эйел1 Тиб жэне шрадар сэр Джон туралы кызыкты 
комедия». Бул кыска да кызыкты сахналарда сатирика лык турде суреттелген 
поптардан баска аккецш шаруалар, айлакер шаруа эйелдер!, кушан таратушылар, 
дэр1ханашылар жэне баска да ауылдык жэне калалык адамдар болды. Сондыктан 
да жанр жана идеялык талпыныстарына карамастан, эл1 жаца мен ecxi театр 
арасындагы байланыс кана болып келд1.

Театр енер! саласындагы жана багыт пен козгалыс тек орта гасырлык 6ip 
калыпты шецберден шыгу аркылы жузеге асты. Агылшын сахнасы ренессанс 
мэдениетжщ тэж1рибесж сол кездеп рухани бай елдердщ 6lpi -  Италияньщ дамуьж 
игерумен гана шындалды. Итальяндык мэдениет пен енерге жакындау антикалык 
еркениетл TyciHyre кемег!н тиг1зд1.

Улыбританияда феодалдык араздыктардьщ 6iTyi жэне абсолютизмн1н орныгуы 
агылшын гуманистер1 мен итальяндыктардьщ байланысыньщ ныгаюымен 6ipre 
келд. Улыбританияда грамматика лык мектептер ашылып, латын xini етек жаяды, XV 
гасырдын аягьжан бастап университеттерде Плавт пен Сенеканы каркьжды турде 
окыта бастайды. Будан кейж латын комедиялары мен трагедияларын агылшын 
шине аударып. оларды колледждерде, сарайларда, аксуйектердщ уйлержде коя 
бастайды. Мысалы, 1520 жылы «Эулие Павл мектебжщ» шэюрттер1 VIII Генрих 
алдында Плавттьщ комедиясын, ал 1527 жылы «Менехмалар» комедиясын керсетт); 
Keneci жылы Теренцийдщ «Формионы» койылды.

Антика жазушы ларын зерттеумен 6ipre итальяндык поэзия мен новеллистикасына 
деген кызыгушылык арта тустк аксуйект1к салондарда Петрарканьщ елеидер1 
мен Ариостоньщ поэзиялары окылды, калыц букара Боккаччо мен Банделлоньщ 
новеллаларьж кызыга тындады. Сарай мацайьжда маска деп аталатын 
театр койылымыньщ жанры курылды. Осы сарайлык ойындарга итальяндык 
пасторальдердщ сюжеттер! мен бейнелерЖ колданды.

Антикалык жэне итальяндык тэж1рибемен танысудыи нэтижес!нде агылшын 
сахнасына улттык драматургияньщ алгашкы ynrinepi -  комедия мен трагедия 
келд).
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BipiHLui агылшын комедиясы «Ральф Ройстер Доистердщ» (1551 ж.ш.) авторы 
Николас Юдолл -  бт|мд1 гуманист, сарай ойындарынын уйымдастырушысы. ©зжщ 
комедиясынын алгы сезжде ол Плавт пен Теренцийдщ улплер1не суйенелндюн жэне 
адамдарды жаксы емфлнс ережелерге уйретюа келетждюн айтып кеткен Пьесаныц 
орталык кейткер! 1 мак;таншак, акылсыз жэне коркак жауынгер Ральф Ройстер 
Дойстерден Плавттын мактаншак жауынгерж керуге болады. Пьесада Плавт 
комедиясынын сюжетпк схемасы да колданылган комедиялык кейткер кызга деген 
махаббатын керсетуге умтылады, ал ку кызмешл мен жас гашыктар оны неше турл1 
кулк1п1 жагдайларга ушыратады.

BipaK, дэстурл! сюжет пен бейнелерге карамастан римдж улп бойынша жазылган 
6ipiwui агылшын комедиясында жаркын бейнелер, улттык колоритпен дуниетаным 
сеалдк Ральф кейткержде сатиралык бояу тапкан агылшын рыцарьларынын eKmi 
KepiHfli, ал оньщ бакытты карсыласы, жас кепес Гулак жана тап адамдарыньщ 
саналылыгы мен артыкшылыктарын бейнеледг Ральфтьщ куяы Мерригрикп'н 
бейнеа де улттык ренк алды: оньщ кейпжде халык сахнасы ушж дэстурл1 болып 
кеткен шут -  пайгамбардьщ жана улпс! бейнеленд!. Моралитедеп жагымды 
кейткердщ ерекшелжтер! комедия кейткерйне бер!лд1, оньщ eciMi де езйне сэйкес -  
Констанция, ягни «Турактылык» деген магынаны 6mflipefli. Bipinxii улттык агылшьж 
трагедиясы 1562 жылы Елизавета сарайыньщ манында койылган Томас Нортон 
мен Томас Секвилдщ «Горбодук» пьесасы болып есептелдг

Бул жерде римдт ул^лерге, acipece Сенека трагедияларына ел!ктеуш!л!к KepiHefli 
(канды елймдер, жаршыньщ монологгары, хордьщ шыгуы, пьесаны 5 aKTire белу|). 
BipaK сюжеттщ езж антикалык эдебиеттен алмай, орта гасырлык шеж1реден алып, 
ежелп британ корол! Корбодук кезждеп окигалар баяндалды.

Король K83i TipiciHfle ез жерж ею ульжа белт береди ал Kiiui улы агасын еллредк 
Улкен улын катты жаксы керген ана-королева, оньщ emipyiuiciH елт'фед), осындай 
король отбасындагы iLUKi кайшылыктарды пайдаланган феодалдар король мен 
королеваны елпредк Осыдан кейж лордтардьщ арасында согыс басталып, букт 
елге жайылады.

Тарихи сюжет сол кез ушж езекп болды: феодалдардын Ypbic-KepicTepiH 
сынады. Трагедия Mopani аллегориялык пантомимдермен уйлеам тапты. Олар акт 
арасында койылып отырды.

Университет™ бш1мпаздар

Когамньщ феодалдык непзжщ жойылуы демократизацияга экелди
Жана драманы калыптастырушылар демократиялык ортадан шыккандар 

болды. Олар тэуелаз кэаби жазушылар, халык аудиториясына жакын кайратты 
ойшылдар болды. Марло, Кид, Грин т.б. университетлк бт!мпаздар деп аталды. 
9йткен1, олар университеттерде окыган ете 6miMfli азаматтар efli.

Бул топка Шекспирдщ ен улкен замандасы драматург Джон Лилид! (1554
-  1606 ж.ш.) косады. Ол керемет поэтикалык дарындылыгымен ерекшеленген 
жэне Кайта ерлеу flsyipi адамыньщ жана эмоционалды дуниесж пасторальдв жене 
мифологиялык сюжеттердщ шартты Typnepi аркылы жетюзген агылшын театрыньщ 
6ipiHUJi галым драматурп болды. Лили ез шыгармашылыгында агылшьж театрынын 
ерте Keaeni мен онын нагыз гулдену flsyipiH уштастырды. Онын комедияларьжда 
Гейвуд пен Юдоллдьщ дереюлеу юморы орын алмады; Лилидщ езжщ айтуы бойынша
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«комедия сырткы кецй! емес, iujKi канагатка экелу1 тию», адамдардын езара карым- 
Катынастарыньщ жогары cesiMflepi мен гумандык принциптерте уйрету1 керек.

Оныц танымал комедиясы «Александр мен Кампаспа» (1584) грек тарихшысы 
Глениянын эцпмес! непзжде жазылды. Онда драматург Александр Македонскийдщ 
кец пейтж керсегп: ез1нщ cypeTiui досы Апеллестщ туткындагы Кампаспага деген 
махаббатын Kepin, оны досына беред. Парезбен сез!м тайталасында Парез жецед. 
Патша былай дейд: «взж-ез1 устай алмаган жагдайда Александрдьщ элемд 
баскаруы уят болар ед».

Сарай маскасы жанрын дамыткан Лили мифологиялык жене пасторальдык 
кей!пкерлер жасады. Ол Елизавета патшайым мен айналасындагыларды бейнелейтж 
б1рнеше комедия жазды. Комедияныц ерекше ситуациялары метафораларга толы, 
поэтикалык ттмен астарланды. Лили пьесаларыныц бул Tmi оньщ «Эвфуэс немесе 
eTKip ойдьщ анатомиясы» романыньщ кейткержщ аты бойынша «эвфуизм» деп 
аталды. Бул Лили комедияларын шартты пастораль жанрынан кетерд. Ол оны сарай 
тец1рег!ндеп адамдарга гана Kepcerri. Осыган байланысты комедияны сарайлар 
мен аксуйектердц уйлершде эулие Павл капелласыньщ amui улдары орындайтын. 
Соган карамастан Кбайта ерлеу дву1рждеп агылшын театрыньщ тарихында Лилидщ 
poni зор. Ол романтикалык комедияныц непзж ка лады.

Агылшын ренессанс драмасыныц кеш басшысы Кристофер Марло (1564 -  
1593) болды, тарихшылар оны «Кбайта ерлеудц данышпаны» деп атаган

Елкшшщ баласы, кедей, тиын санап, 6miM алып гылым магистры атагын 
алган Марло жас кезшен кеп окыгандыгымен, терец ойларымен, батыл да тэуелаз 
кезкарастарымен ерекшеленд. Кембридж университеты бтрген соц, Дни кызметтен 
бас тартып Марло актер ретшде труппага Kipin (кейж1рек аягын сындырып алып. 
сахнаны тастап кетед), кейт эдеби шыгармашылыкпен айналысады. Драмалык 
шыгармалармен катар ол философиялык жэне атеиспкмазмундагы ецбектер жазды. 
Марлога койьтган айыптардыц шжде «куткарушы ©TipiKmi болганын, щжшД кур. 
бос ертеплердщ жинагы, ал дн -  саясаткерлердщ ой лап тапканы екенщ дэлелдейтж 
ютаптар жазды» делжген. Осындай идеялармен туган Марло трагедияларыныц ец 
алгашкысы -  «Улы Тамерлан». Марлоныц замандасы Грин «К^удайды аспаннан 
Тамерланныц колымен кумак болган» адам ретжде суреттейд.

Корольд!к Купия кецес Марлоны KayinTi адам деп санап, 1593 жылдьщ 30 
мамырында 1^упия кецес ж1берген агентпен еллртед.

«Улы Тамерлан» трагедиясы -  ею бел)мнен туратын монументалды шыгарма 
(I бел1м1 -  1587 ж., II бел1м1 -  1588 ж.). Бул XIV гасырдыц аягындагы атакты шыгыс 
билеуинсжщ драмалык ем!рбаяны. Марло ез1н!ц кейткерше ацыздагы батырлардыц 
куш! мен бейнес1н берген. Жэне ец мацыздысы ол танымал феодал руынан 
шыккан, тарихта болган TeMipfli (Тамерланды) кэДмп койшыга айналдырып, тек 
ез|нщ акылымен. ж!гер-куш1мен билжке жеткенж суреттейд. Тамерланныц e3i де 
мактанышпен осыны айтады.

Пьесада Тамерланныц каИарлы куш1не оныц эйел1 Зенократа карсы турады. 
Тамерлан эйелш катты суйед, оныц казасына кайгырады, 6ipaK езжщ сез1мдерщ 
тек жаца катыгез кылыктары аркылы жетюзед: Зенократа кайтыс болган каланы 
ертеп, барлык тургындарын errripyre буйырык бере д. Монументалды образ салган 
Марло кейткержщ улылыгын оныц куимнен, билтнен керед; алайда, кейткердщ 
батырлыгын нагыз куш1н жасаган игшл мен адамдарга экелген пайдасы аркылы 
керсете алмады. Автор ез кейткерщ сынамайды, KepiciHUie трагедия тиранды 
acipeney сездер1мен аякталады

Марлоныц келеа «Доктор Фаустыц трагедиялык хикаясы» (1588) атты
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пьесасындагы кейткер! 6miM мен eMipfliH куанышын 6mrici келедК Фауст ез 
жанын Мефистофельге сатып, 6miM табады, соньщ аркасында колынан барлык 
ic келет1Н куш иесже айналады. Фаустьщ ерекше бгошмен катар, оньщ м1незжде 
демократиялык багыттар бар; коршауында езжщ cyniKTi студенrrepi болады. BipaK 
философтьщ ойында Шекспир кейткерлержщ басты ерекшелтне айналатын сол 
дэу1рдщ элеумегпк карама-кайшылыктарын тануга умтылыс жок.

«II Эдуард» (1593) атты трагедиясында Марло анызга непзделген сюжеттерден 
кетт, агылшын тарихыньщ кужаттарына жупнед.

Марло пьесаларымен катар сол кезде Томас Кидтщ (1557 -  1595) 
шыгармалары да сахнада койылды. Ол б1рнеше пьесалардыи авторы, соньщ 
iuiiHfleri ей танымалысы «Испан трагедиясы» (1587). Бул пьеса агылшын сахнасына 
кек трагедиясы жанрын экелд. Оньщ кейткер1 Иеронимо улы мен эйелжщ ел!м1 
уш1н жауларынан кек кайтарып, акырында езж де еллред!. Антикалык «канды 
драманьщ» дэстурлер1н сактай отырып, Кид кэр! Иеронимо аркылы кек алу 
максатымен жанданган кейткердщ бейнесж жасады.

Марлоньщ eHfli 6ip замандасы -  Роберт Грин (1558 -  1592), б1рнеше пьесаньщ 
авторы. Ол «Джордж Грин, векфильдк алаидык кузетан» (1592) деген батырлык 
комедиясында ез ерекшелтн керсете б т д . Феодалдык кетертю туралы тарихи 
сюжегл пайдаланып, Отанын саткан граф Кендальмен ашык жекпе-жекке шыккан 
шаруа Джордж Гриннщ бейнесж мыкты жасады. 0з адамдык касиеттерж сактаган 
Джордж Грин мен баска да шаруалардьщ Кендаль мен оньщ жакындарына деген 
жек Kepymmiiaepi кепшт1ктщ б1рьщгай карсылыгьж керсету ушж пайдаланылган.

Шекспирге дей1нп драматургтер ренессанстык комедия мен трагедияньщ 
жаиа улплер1н1и непзж калады. Б!раз оларга халык болашагына деген гуманистж 
кызыгушылык пен кепшшт алдьждагы жауапкершш1ктщ байланысы жетюпедг

Театр. Сахна. Актерлер

XVI гасырдьщ аягындагы агылшын драматургиясыньщ каркынды дамуы 
театр енержщ тууымен байланысты болды. Осы гасырдьщ соигы он жылдыгьжда 
халыктык алан театры кундел1юч улкен топ халыкты жинайтьж жерге айналды. Жана 
театрдын халыктыгы сахна кайраткерлерж1н элеумегпк жагынан да байкалды. 
Актерлер кебжесе кедей болгандыгы соншалыкты, TinTi патшалык уюмдерде у.йс|'з 
кайыршыларга теиелт, оларды катан турде кудалайтын ОюметЛн кудалануьжан 
сактану yrniH актерлер танымал адамньщ «кызметшю!» катарына косылатын. TinTi, 
Шекспир ойнаган труппаньщ eai «Лорд Камергердщ кызметш1лер1» деп аталатын 
(король I Иаков такка отырганнан кей1н (1603 -  1625) труппа «Король кызметишлерЬ> 
деп аталды). BipaK, булардьщ шыгармашылыгы аксуйектщ карауында болганымен 
тэуелс1з болды.

Расырдьщ басынан конак уйлерд1н аулаларында ойьждарын керсеткен 
актерлер демократиялык аудиториямен тыгыз байланыста болды жэне бул 
олардьщ шыгармашылыгына acepiH де типздг Эр онжылдык сайын театр енер1н1н 
таныма лдыгы есе бастады, бул жана актер лжужымдардын пайда болуьжа жэне жана 
театр гимараттарьжын есуже экелд. ©те кыска мерз|'мде Лондонда б1рнеше театр 
гимараттары салынды. Олардьщ шндеп ен 6ipiHiiiicii 1576 жылы кэс!пкер Джемс 
Бербедж салган «Театр» болды. Кайта ерлеу дэу1рЖдеп непзп Лондон театрлары: 
«Театр» (1576 -  1598), «Куртина» (1576 -  1627), «Блэкфрайерс» (1596 — 1655), 
«Роза» (1587 — 1625), «Лебедь» (1595 -  1632); Шекспирдщ шыгармашылыгы еткен
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театр «Глобус» 1599 жылы салынып, ерттен кейж 1613 жылы кайта тургызылып 
1645 жылга деййн жумыс icTefli.

Кепш1л'|к театрлардан баска сарай театрлары да болды, 6ipaK ренессанс 
драматургиясы мен сахна енержщ дамуын карапайым халык керермен! баратын 
театр айкындады. Уйымдастырылуы жагьжан да бул театрлар eKi Typni болды. 
BipiHmici -  актерлер ездер1 баскарган паядагы cepiicrecTiK. Мысалы, лорд камергер 
труппасыныц басында Джемстщ улы Ричард Бербедж турды. кейМрек оган 
труппа драматург'! релнде Шекспир косылды. Труппаныц Kipici журпзуил актерлер 
арасында белжт отырды. Еюнил катардагы актерлер жэне эйелдер ролж ойнаушы 
бозбалалар жалакы алды, 6ipaK KipicTi белуге катыспады.

EKimui Typi — капиталист турдеп кэсткерлж, оныц басында театр гимараты, 
костюмдер мен бутафориялардыц neci, драматурггерден арзанга пьеса алып жэне 
труппаны жумыска алатын кэсшкер турды. Труппа оньщ карамагында болды. 
Осьждай бйрнеше театр гимараттарыньщ, соньщ шжде «Роза» театрыньщ neci 
театр KacinKepi Филипп Генсло болды. Генсло пьесаларды Марло мен Гриннен 
алатын, кейде драма ушж оларга театр костюм1нен де арзан акша телейлн.

Барлык Лондондык театрлар Темза езенжщ оцтуслк жагалауында орналаскан. 
1576 жылдыц 6 же лтоксанында ^ауым кёцеа Лондонныц езжде театр койылымдарьж 
керсетуге тиым сальжганы туралы буйрык шыгарды. ©йткен» театр мейрам кундер1 
калалыктарды ш'|ркеуден экетелн. BipaK театрларды кудалап, ка ладан тыс шыгаруы 
олардьщ кирауьжа экелмедк Оцтуслк жагалауда, жасыл алацкайларда 6ipiHeH 
соц 6ipi KenmmiK театрларыныц агаштан жасалган улкен театр гимараттары бой 
тузе бастады. Олардьщ 6ipeyi шецбер, 6ipeyi тертбурыш, кейб1реулер1 сепзкырлы 
(«Глобус» сиякты) болып келдг Бул гимараттардыц тек сахна услн жапкан юшкентай 
шатыршасы болды. К^ойылымдарга 1500 — 2000 жуык адамдар жиналатын Сахна 
алдында карапайым халык орналасса, театрды жагалай орналаскан уш ярусты 
галереяларда аукатты адамдар отырды. Сол уакыттагы театрдьщ декорациясьжан 
6i3re «Акку». «Глобус» театрларыныц iuiKi бейнеа, cypeTTepi сакталган Сахна 
ушке белжелн: алдыцгы —  просцениум, ycTi камыспен жабылыл, арткы ею жагы 
баганалармен белжген жэне устщп сахна балкон туржде бейнеленген Сахна юлем 
жэне тесенштермен безендрглген, ал жогарыга улкен мата Ы нелк трагедияларда
—  Кара TycTi, комедияларда —  кеплд!р. Театр спектакльдержщ декорациясы ете 
аз болды, TinTi мулде декорация дегенд бтмед! десек те болады. Кержгстщ кай 
жерде болып жатканы юшкентай детальмен белпленетж, сахнада агаш турса KepiHic 
тогайда, так турса —■ сарайда eTin жатыр деп есептелетж т.б. Ke6iHece эрекет eTin 
жаткан жерд> тактайшага жазыл ineTiH. Сонымен катар, окиганьщ кайда eTin жатканын 
керермен актердщ сахнага шыгып айткан сезжен де туанетж Дэл осы та ет окига 
6ip жердей еюнил жерге ауысканда да колданылатьж. Сол себептен койылымдар 
узтгеаз 6ip кунде уш сагаттан алты сагатка дейж журе бердг. Керермендер Ke6iHece 
актерлердщ костюмже, олардыц ойындарына зер сала карады. Актерлердщ 
костюмдер! ете бай api эдем! болып кёлд|, 6ipaK олардан тарихи немесе улттык 
ерекшел1ктерд1 табу ете киын болды. Актерлердщ саны (труппаныц) 8-14 адамнан 
куралды Кейде эр актерге койылым кезжде eKi-уш рольд1 б1рден орындауга тура 
келд!. Эдем! бойжеткендер ролж нэзж nimiHfli жас жИттер ойнады. Эйел актрисалар 
сахнага алгаш рет 1660 жылы (Англияда) шыкты.

Ipi трагедия актерлер! К.Марло пьесаларьжда ойнаган Эдуард Аллейн жэне 
Гамлет, Макбет, Лир мен Отелло рольдерж орындаган Ричард Бербедж болды.

Эдуард Аллейн (1566 -  1626) Шекспирлж драманыц типл aKTepi. Генсло 
труппасында журт Марло трагедияларьждагы титандык кейткерлер — Тамерлан,
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Фаустты carri шыгарган. Шекспирде есю жэне дерею Kepiнген алацдык трагиктершщ
-  темперамент, катты дауыс. emiHfli ишара Manepi сакталды.

Ал Ричард Бербедж (1567 -  1619) ойыны жаца сахна мэнерж калыптастырды. 
Бербедж Шекспирдщ досы болды, олардьщ ойлары да 6ip жерден шыгатын. Ол 
Шекспир трагедияларындагы: III Ричард, Гамлет, Отелло, Лир, Макбет, Просперо 
сиякты басты рольдерд ойнаган .

Агылшын сахнасына комедиялык рольдерде Ричард Тарлтон, Уильям Кэмп жэне 
Роберт Армин шыкты. Тарлтон жэне Кемп ез ойындарында алацдык коммедиант- 
буффондык дэстуру сактаган: олардьщ кэцщд! юморлары, шектен асып тасыган 
импровизациялары керермендерд1 баурап алды. BipaK драматургияньщ дамуына 
байланысты буффондык комиктер «пьесаньщ мацызды жерлерже» кедерп 
гана болып коймайды, олар драматург бейнелеген комедиялык характерлерге 
терец бойлай алмады. Сондыктан олардьщ орнына жаца стильдеп драматург 
шыгармасымен ундеслк тапкан актерлер келу. Солардыц Ынде Ромерт Армин
-  шекспирлж комедиялык кейшкерлердщ орындаушысы болды. Мысалы «Бул азге 
Калай унайдыдагы?» сайкымазак Оселок.

Шекспир сахнаны жаксы бшу жэне актер ойыныныц дамуына улкен эсер етл. 
Оныц койган талаптары Гамлеттщ актерлерге карап айткан сездершдей болды
-  жаца сахна енержщ накты багдарламасы пайда болды. Шекспир актерлерден 
артык кетпей, шекке жетпей де калмайтын шыншыл ойынды талап eTTi: «Эрекет пен 
сезу, сез бен эрекетл байланыстырыцдар; табиги карапайымдылыктан аспацдар» 
деген

«Глобус» театры Лондонда 1599 -  1644 жылдары жумыс гстедК Римараттыц 
алдында иыгымен жерд1 кетерген Геркулестщ MyciHi тургандыктан театр «Глобус» 
атанды. Глобуска рим жазушысы Петронийдщ «Буюл элем ойнайды» деген ce3i 
жазылган болатын Онда 1642 жылга дейш театрдыц бас aKrepi, трагик Ричард 
Бербедж (1567 -  1619) жетекштж еткен «Лорд Камёргердщ кызметинлерЫ 
труппасы кызмет erri. Кейжнен труппага Бербеджбен 6ipre Уильям Шекспир де 
басшылык жасады. «Глобуста» Шекспирдщ жэне Кайта еркендеу дэу1ржщ баска 
да туьждыларыныц койылуы -  бул театрды елдщ мэдени eMipiHiH ец басты 
орталыктарыныц 6ipiHe айналдырды.

Англияныц буржуазиялык тецкерю! кезжде 1642 жылы парламент шь^арган 
арнайы каулымен театр ойын-сауыгьж керсетуге тыйым салынды. Бул каулы 
1660 жылы Улыбританиядагы монархияныц кайта оралуЫна байланысты ез куш!н 
жойды.

К,айта еркендеу flayipiHfleri У. Шекспир, М. Сервантес, Лопе де Вега, П. Кальдерон 
т.б. секту  улы драматургтер пьесаларында тарих меселес! етюр элеумегпк жэне 
саяси талас-тартыстар уст^нде ашылды; олар ездершщ ем1рл!к максат-муратын 
орындауга умтылган, ойлау мен эрекет жасау каб1лет! жойкын, кесек м!незд1 
ерен жандардыц бейнесж алдыцгы катарга шыгарды. Жогары адамгершшж пен 
КаИармандык непзжщ болуы, eMipre деген философиялык кезкарас, поэтикалык, 
кайырымдылык пен зулымдылыктыц ымырасыз керегарлыгы, арлылыктан 
арсыздыкка, трагедиялыктан комедиялылыкка табиги турде ауысу. Кайта еркендеу 
flayipi драмасыныц ерекшел1г1Н айкындады жэне оныц барлыгы сол fleyipfleri 
сахналык мэдениеттщ де ерекшел!ктер'ж калыптастырды. Драматургияньщ 
халыктыгы театрдыц да халыктык сипатын айкындады. Спектакльдерд1 кою eHepi 
жешнен театр HerisiHeH алацдык ойын-сауыкка тэн карапайымдылык пен шарттылык 
тэс!лдер1н устанды. BipaK Кайта еркендеу дэу1рдеп реализм тенденциясыныц 
ыкпалынан актер eHepi iLUKi куатка, кызу кандылык пен эпикалык кушке толы болды; 
сондай-ак адамзат болмысыныц психологиялык м|нез кайшылыктарын, жеке
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адамньщ рухани жан дуниеан терец1рек ашуга ден койылды. Непзшен актерлерд 
тэрбиелеп уйретуге багытталган авторлык; режиссура кец epic алды. Драмалык 
арекетке музыка, эн мен би табиги тогысты. Еуропа елдер'щде кезбе актерлер 
труппасынан баска театр антрепренерлер1 баскарган жекеменишк немесе актерлер 
жолдастыгы типшдеп туракты кэсторындар (мысалы, Лондондагы «Глобус» театры) 
пайда бола бастады. Кептеген сарай театрлары уйымдастырылды. XVI гасырдьщ 
аягы мен XVII гасырдьщ басындагы феодалды-католиктж реакция Кбайта еркендеу 
fleyipi реализмнщ даму epiciH тарылтып, театрдагы демократиялык агымдарга 
тусау салды.

ШЕКСПИР 
(1564-1616)

Шамамен терт гасыр бурын жазылган Шекспирдщ трагедиялары, тарихи 
шеж1релер1 мен комедиялары ani кунге дейщ керермендер мен окушы кауымды 
теб1рентпей коймайды. Ец озык элем театрлары мен танымал актерлер Шекспир 
шыгармаларын сахнага шыгаруды жэне онда ойнауды бакыт, курмет жэне улкен 
сахнага шыгуга емтихан деп есептейд1. Улы драматургтьщ eMipi туралы деректер 
ете аз. Шекспир езжщ ойларын жазып, кунделж журпзбеген. Оныц замандастарымен 
жазыскан хаттары да, TinTi пьесаларыныц колжазбасы да сакталмагак Bisre дейж 
оныц eMipi жайлы 6ip-eKi дерект1 б1рнеше кужат кана жеткен.

Уильям Шекспир шыгармашылыгы -  агылшын жэне жалпыеуропалык театрдьщ 
Кбайта ерлеу дэу!рщщ корытындысы жэне би1к шыцы болды. Ол элемд к мэдениетт1ц 
Кол жетюзген бар жетют!ктерж езже сщ1рд.

Шекспир шыгармашылыгыныц философиялык непз! -  ренессанстык гуманизм. 
Улы драматургтщ шыгармаларында элеуметпк кысым керсетудщ кез-келген Typi 
жэне феодалдык, жаца буржуазиялык багыттар керегендкпен ujeiumin отырды. 
Шекспир феодалдык рыцарлардыц ектем ез1мш!лдтн де, жаца заманныц 
жырткыштык индивидуализмж де кабылдамады. Муны оныц шыгармаларындагы
III Ричард, Яго, Эдмонд бейнелер1 дэлелдейдК Шекспир ушш рухани куц» мен 
жан дуниеа жаксылыкка багытталган адам гана шын магьжасьжда улы болып 
саналады.

Шекспир шыгармашылыгы -  Кбайта ерлеу дэу!рждеп агылшьж жэне 
жалпыеуропалык театрлардьщ ец 6niK шыцы. Кбайта ерлеу flayipi, оныц курдел1 
тарихи процеа мен эсем трагедиялык тустары Шекспир драматургиясынан 
толыкканды керкем эДсж тапты. Оныц шыгармаларында eMip шындыгы, соган сай 
турл!конфликттер, шынайы адами м1нездер суреттелген. Шекспирдщ драматургиясы 
ерекше api эркилы. Пьесаларындагы кейткерлердщ жан дуниеа, элем! ете терец 
ашылады. Оньщ трагедияларыныц кейткерлер! ашык, мыкты, жеке дара тулга. 
Сонымен катар Шекспир шыгармашылыгы Кбайта ерлеу адамьжыц тулгалыгын, оныц 
табиги сулулыгын дэрттейд. Болмыстыц дэл esiHe ене отырып, езжщ жэне езгенщ 
бакыты мен бостандыгы жолындагы кукыктарьж коргап зулымдык пен аяусыз курес 
журпзед. Гамлет, Отелло, Лир бейнелер1 дэл осындай. Жаца заманныц трагедиялык 
мэнш уккан Шекспир ерюн жэне эсем адамдардыц уйлеамд когамы жайындагы 
гуманистк армандарынан бас тартпайды. Шекспир гуманизм! -  жауынгердщ, 
курескердщ, философтьщ жэне адамдык пен акикат салтанат куратынына сен1мд| 
гуманизм.

Шекспир шыгармашылыгы табигатынан халыктык сипатта болды. Оныц
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драматургиясыньщ туп тамыры алацдык плебейлж театр тарихынан сусындаган. Ол 
езжщ пьесаларын Лондандык, «Глобусыныц» Ы н толтырган царабайыр тобырына 
арнап жазды. Шекспир драматургиясы арнайы тарихи жэне салтанатты тустарды 
гана бейнелейдк ол халыктьщ eMipi, кайгы-муны жайында сыр шертед!. Оныц 
драмасы элемдк реализмдеп улы жетгслктердщ 6ipi болып саналады. Ол реалислк 
мэнердщ шынайы me6epi. К,айта ерлеу элем! мен адамы жайындагы букт шындык 
каншалыкты кайгылы болмасын, ол Шекспир шыгармашылыгында аягына дейж 
айкындалган.

Шекспирдщ халыктык сипаттагы шынайы гуманизм! -  ¥лы ойшыл мен 
суреткердщ мэцп eMip суретждюнщ Kenmi. Улы драматург Шекспир -  театр ушж 
eMip сурдк Ол езжщ пьесаларын окырман ушж емес, керермен ушж жазды. Сол 
себепл езжщ кез! TipiciHfle 6ipHemeyi гана басылыл шыкты. Оньщ драмалары -  элем 
енержщ улы жетгслктер!. Шекспир -  адам м1незж сомдауда уздж жаратушы. Оньщ 
драмалары ез заманыньщ шьж келбетж керсете отырып, кундел1кл eMip агымынан 
жогары кетертт, драматургке ен терец кайшылыктарды ашып, ец киын мэселелердй 
кетеруге жол ашады.

Шекспир 1564 жылдьщ 23 cayipiHfle кэапкой отбасында Англияньщ Стратфорд- 
он-Эйвон каласында дуниеге келген Оньщ экес! Джон Шекспир коленерии, саудагер 
болды. Анасы Мери Арден кедейленген аксуйек отбасында дуниеге келген.

1671-78 жылдары Стратфорд грамматикалык мектебжде дэрю алды. 
Онда латын жэне ежелг! грек ллдерж уйренш, сонымен катар антикалык тарихи 
дуниелерд1, эдебиет! мен мифологиясьж да окып сусындайды. Экесжщ кедейленуйне 
байланысты ол турл! жумыс icTeyre мэжбур болады. 1587 немесе 1588 жылдары 
Шекспир Стратфродтты тастап, кезбе труппага irecin олармен 6ipre 6ipa3 уакыт 
провинцияда гастрольмен журедк 1580-жылдардьщ аягында Лонданга кел!п лорд 
Стрэидждщ труппасьжа орналасады.

1585-1612 жылдары Лондонда турды. Бул жерде ол театр мацын тецйректеп, 
алгаш рет театрга кадам басады. Басында не акшасы, не дос-туысы жок Шекспир 
кун керудЩ максатымен театр алдындагы аксуйектер MiHin келген аттарды кузеткен 
KewiHipeK сол театрга жумысшы болып орналасады. Ол актерлердщ сахнага 
уакытьжда шыгуын бакылап, рольдерд! Keuiipin, кейде суфлердв ауыстырып отырган 
Драматургтьщ кызмет! 1590 жылы басталады.

Б1ртждеп астана сахнасьжда Шекспирдщ 6ipiHiui драмалык шыгармалары 
койыла бастайды. Олар туралы шюрлер эртурлг Жазушы эр) драматург Томас 
Нэш «Акшасыз Пирс» (1592) памфлетжде Шекспирдщ «VI Генрих» шыгармасын 
жогары багалайды. Ал Роберт Грин «Миллион еюншке сатып алынган сокыр тиын 
турмайтын акыл» трактатында Шекспирд1 «мансапкумар», «сэнденген карга», 
«актер денесждеп жолбарыс журекл» (сол пьесадагы бурмаланып аударылган 
сездер) деп мазак кылады.

1594 жылы Шекспир Р.Бербедж баскарган «Лорд Камергердщ» труппасына 
кызметке орналасады. Ол кебЫесе юшкентай рольдерд1 сомдады; олардьщ iuiiHeH 
тек eKeyi гана белплИ Гамлеттщ экесжщ аруагы жэне «Бул ci3re калай унайды» 
комедиясьждагы кэр1 кызметил Адам. Б!рак трулпадагы оньщ ец басты орны 
актерлж емес, драматургиялык кызмелмен айкындалды: ол труппаныц непзп 
драматург! болды.

Шекспир театрдьщ адамы болды. Ол болашакта езжщ туындыларын 
мойындалуын куткен жок, керю!нше «Глобус» театрьжыц залын толтырган халык 
ушвн, замандастары уш!н жазды. Оныц пьесаларьжыц курылымы сол кездеп сахна 
курылысымен лкелей байланысты. Драмасын жазу барысында Шекспир оны ез 
театрьжыц сахнасында квр!п жазды, онда кандай рэлд! кай актер ойнайтынын
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жэне труппа актерлерЫщ ерекшел'|ктер'|н 6inin жазды. взжщ пьесаларын Шекспир 
окырманга емес керерменге арнады. Сондыктан да тек 6ip-eKi шыгармасы гана кез1 
T ip ic iH fle  жарык кердК

Лорд Камергердщ труппасында (1603 жылы ол «Король кызметиллерЬ 
труппасына айналды) Шекспир 1612 жылга дейж кызмет erri. Ал 1612 жылы 
театрдан кетт, езжщ шыгармашылык жолын аяктайды. Соцгы терт жылын ол езжщ 
туган каласы Стратфордта етюзедг 1616 жылы езжщ туган кун'| 23 сэу1рде Шекспир 
Кайтыс болды.

Шекспир 37 пьесасымен катар кептеген сонеттер, «Венера мен Адонис» (1593 
жыл), «Лукреций» (1594 жыл) т.б. поэмалар жазды.

Агылшын галымы Э. Чемберс жасаган Шекспир шыгармашылыгыньщ 
хронологиялык KecTeci мьжандай:

1590 -  1591 VI Генрих, 2- 6eniMi 
VI Генрих, 3- бел'|м1
VI Генрих, 1- 6eniMi
III Ричард
Катеиктер комедиясы 
Тит Андроник 
Асауга тусау 
EKi верондык 
Жемюаз махаббат 
Ромео мен Джульетта
II Ричард
Дуалы тунп думан 
Король Джон 
Венециандык кепес
IV Генрих, 1- бел1м1
IV Генрих, 2- 6eniMi 
Тукке тургысыздан кеп дау
V Г енрих 
Юлий Цезарь 
Бул с1зге калай унайды?
Он ек1нш1 тун 
Гамлет
Виндзорлык кулегештер 
Троил мен Кресида 
IcTin соцы -  той-думан 
©лшемнен елшемге дейж 
Отелло 
Король Лир 
Макбет
Антоний мен Клеопатра 
Кориолан
Афина лык Тимон (Тимон Афинский)

1608-1609 Перикл
1609-1610 Цимбелин
1610-1611 Кыскы ертеп 
1611 -1612 Боран 
1612-1613 VIII Генрих

1591 -  1592
1592-1593

1593- 1594

1594-1595

1595-1596

1596-1597

1597-1598

1598-1599

1599 -  1600

1600-1601

1601 -  1602 
1603-1604 
1604 -  1605

1605-1606

1606-1607
1607-1608
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Шекспирдщ шыгармашылыгы уш кезецсц камтиды:
EipiHiui кезец -  1590-1600 жылдар аралыгындагы пьесалар оптимистж 

сарында болып келед. Бул кезде драматург адамдардын табиги кайырымдылыгына 
деген гуманиста ceaiM, жеке тулганьщ ерюн дамуы жэне жалпы ундеслктщ салтанат 
куратынына ceniMfli кезкараста болды. Бул кезецде комедия мен драмалык 
хроникалар жазылды. Комедияларында адамдардын бакытка умтылу жолындагы 
кездесетш киындыктармен Kypeci суреттелед1 («К^ател1ктер комедиясы», «Асауга 
тусау», «Ею верондыктар», «Жазгы тундеп туе», «Бул ci3re калай унайды?», «Он 
еюнш1 тун» т.б.). Шекспирдщ бул пьесалары куанышка, кулюге, эзт-оспакка жэне 
поэтикалык махаббатка толы. Шекспирдщ комедияларында агылшынньщ кайта 
ерлеу flayipiHin оптимиетж жактары суреттелген. Адамдар тек култ кана коймайды, 
кызу таласка тусед1. Bip-6ipiHe гашык болады, философиялык айтыстарга барады. 
Мундагы романтикалык сез1м кулдре турып, ойга жетелейд. Буффонада салмакты 
драмалык окигага уласады. Ертегтж фантастика турмыстык шындыкка айналады.

Шекспирдщ саяси кезкарасы пьеса-хроникаларында айкын кер1нед1. «VI 
Генрих», «III Ричард» т.б. пьеса-шеж1релершщ непзп идеясы -  мемлекеттж б1рл1ктщ 
кажетттт. Уильям Шекспир пьесаларында дуние жузщде алгаш рет драматургияда 
саяси курест1 мифт1к емес, реалиетж эдспен бейнелед1 Тарихи хроникаларында 
кеп кан теплее де, оптимизмге толы болды. Алайда ipi гуманиетж иллюзиялар 
адамдар феодалдыктан кутылып, буржуазиялык кулдыкка тап болганын cyperrefli. 
XVI гасырдьщ 90 жылдары ¥лыбританияда тарихка деген жалпы халыктык 
кызыгушылык болды, ол жанрлардьщ iiuiHfleri ец кеп тараган Typi ед1. Шекспир 
хроникалары кеп aicrmi драмалардан куралган. Олардагы конфликт! корольдж 
устемджпен феодалдар арасында болды. Шекспирдщ саяси идеалы -  мемлекет 
тутастыгы, халыкты суйетщ акылды корольдщ болуы.

Шекспирд1ц 6 ip iH m i атакты трагедиясыньщ кейткерлер! — жас Ромео мен 
Джульетта 6ipiH-6ipi жаксы керед!. BipaK олардьщ махаббаты улкен кедерг1ге
-  отбасыларыныц ертеден келе жаткан араздыгына т1релед1. Расырлык нанымга, 
канды api магынасыз зацдарга карсы куресу уетшде Ромео мен Джульетта каза 
табады.

Шекспир шыгармашылыгынын ек1нш1 кезец1 (1601 -  1608) Англия eMipiHfleri 
когамдьж-саяси езгер1стермен тустас келд1. Осы жылдары жазылган Шекспир 
трагедияларында TipminiKTin сан-алуан кайшылыктары, галамат тартыстар, 
куштарлыктар мен cesiM шайкасы, ойлар мен идеялар кактыгысы, аса терец 
шындыкпен бейнеленедк XVI-XVII гасырда Шекспир дуниетанымында жене буюл 
Англия гуманизм1нде трагедиялык кулдырау баста лады. Осы дэу1рд1ц шиелен1сл 
тартыстары оныц мушюл жагдайлары Шекспир трагедияларынан шынайы 
кемецгерл1к memiMiH тапты. Бул жылдары ол б1ркатар алеуметтж-философиялык 
пьесалар жазды: «Гамлет», «Отелло», «Король Лир», «Макбет», «Антоний мен 
Клеопатра», «Афиналык Тимон», «Кориолан» т.б. Шекспир туындылары шындыкка 
калткысыз сенудК eMipfli cyiofli уагыздайды. Дат ханзадасы Гамлет кайтыс болган 
экес1н ойлап кайгырып жургенде, оныц езгенщ колымен елт1р1лген1н б)лед1. An 
sKeciHin туб1не жеткен -  корольдщ орнына такка отырып, шешес1не уйленген 
экес1н1ц туган агасы. Трагедия да Гамлетац зулымдыктыц табигаты туралы, сарай 
кабыргаларындагы eTipiK туралы, ез заманыныц KacipeTi туралы ой-толганыстары 
баяндалган Шекспирд!ц осы трагедиясыньщ мазмунын айтып беру жэне магынасын 
TyciHflipy ете киын. Егер де осы пьесага арналган алемн1ц эр т1л)нде жазылган 
барлык макалалар мен Ютаптарды жинаса улкен ютапхана шыгар efli. Гамлетт1ц 
бейнеанен кейб1реулер батылсыздыкты, жасканшактыкты, encisfliKTi, коргалактауды
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гана болады. BipaK. осыньщ аркасында тапталган. жэб1рленген, алданган халыктьщ 
жагдайы одан да трагедиялы бола туседг Кед пен оньщ артынан бэрЫ ic T e n  отырган 
Йорк герцогыньщ ез пайдасы ушш халыктьщ уайымы, олардьщ элеумегпк efli лет 
туралы арманын пайдаланып отырганы жане кетертгстщ зандылыгын Шекспир 
керкемдж шындыкпен бейнелеген Дегенмен де Шекспир халыктьщ e3i yKiMerri 
баскарып, ез тагдырын шеше алтынына сенщюремейдг

Драматургтщ 6ipiHmi шеж1релержде бейнеленген монархтар езжщ идеалдарына 
сай келмейдК VI Генрих кайырымды, адамгерш!л1г1 мод 6ipaK ез бел мен кеткен 
феодалдыкпен куресуге мумюндж жок, элаз. Оны елт!рген герцог Глостер, болашак
III Ричард -  болаттай кайрат-ж1гер мен улкен акыл neci болганымен, аксак, буюр 
кемтар. 9зжщ кемтарлыгыньщ кепн такка отырып, тулга ретжде танылуды калайды. 
Кемтарлыгын 6ip сэтке де умытпай, сол уш1н баска адамдардан кек алгандай 
болады.

Ричард Глостер такка саткындык, зулымдык, адам елт1ру жолымен кел1п 
отырады. Оньщ философиясы: «Жудырык бюдщ арымыз. кылыш -  6i3fliH занымыз». 
Ричард -  титандык тулга, онда данышпандык пен зулымдык 6ipre тогыскан. Ол 
адамдардьщ жанын оки алады, оларды езже багындыра алады.

Эдуард ханзаданьщ жес1р(, VI Генрихтщ KeniHi леди Анна Генрих табытыньщ 
артында келе жатканда онын жолын Ричард бегейдг Б1раз уакыттан кейж б1здщ 
кез алдымызда тацгажайып езгергс болады: Ричардтьщ дтмарлыгынан, оньщ 
махаббат сездер1нен жен^лген леди Анна онын колынан сакинасын алады. Ал одан 
кейж cytfiicri куйеуж еллрген адамга турмыска шыгады.

Ричардтьщ адам услнен билжнщ купиясы тек оньщ акылды да ку саясаткерлжнде 
гана емес, сонымен катар данышпан актер де, оган маскаларын ауыстыру, ез! 
бастап отырган ойыныньщ максаты -  билж сеюлд1 жан рахатын бередг

Keneci тарихи шеж1релер -  «IV Генрих» пен «V Генрих» eKi 6eniMfli драмалык 
трилогия болып, мунда Шекспир Уакытка бер!к корольд1, ягни кумэназ кесемнщ 
гуманист1к идеалын жасауга тырыскан.

Феодалдык жуйенщ. ортагасырлык моральдьщ кулдырауы Шекспирдщ 
шежйресшде тарихи трагедия сиякты да, фарс сегалд!- де шештген. CepmiK 
намысты жогары санаган жалынды да ер журек батыр Гарри Готспер мезгт! 
еткен дуниетанымды коргаймын деп ез1н ел1мге кесед1. Мундагы кайратты сержщ 
трагедиялык ел1м1 де, кедейленген, cepmiicri кулю еткен сэр Джон Фальстафтьщ 
олжалы болуы да занды.

Фальстаф Typni кунэларга толы: ол коркак, мактаншак, 1шюш, мешкей, лэззат 
кумар. BipaK, Kapi кунэИар сахнага шыккан мезплден б1рден керерменнщ журепн 
жаулап алады. Оньщ тартымдылыгыньщ купиясы -  аскетпк моральдан бос 
болуында, eMipre куштарлыгында, саркылмас куанышында. Согыс кумарлык 
урандар, кылыштардьщ дауысы мен карулардьщ атысы арасында, 6iTnec зулымдык 
пен кастандык арасындагы кайшылыктар, Таверна кабыргасыньщ ар жагындагы 
окигаларга мулдем немкурайлы Фальстаф тек куаныш пен шаттыкка толы eMip 
суруде.

Фальстаф -  кулюнщ нагыз данышпаны, нагыз ренессанстык тулга. Онын 
бойында театрлык баска турге енуге, комедиялык ойынга деген кумарлык бар. 
Онын eTipiK айтуы енертапкыштыкка, TinTi ез1ндж артистизмге толы. Достары 
то лык cepire эз1лдеп TMicin, одан калжындарын ары карай жалгастырып, керемет 
койылымга татарлык эзгл кутед. Жэне дегендер1не жетед1 де. Эрине, будан Шекспир 
соншалыкты мешкейл'жке салынганды, эйелге деген кумарлыкты жэне ен бастысы 
шектен шыккан арсыздыкты жактаушы деп кабылдауга болмайды. BipaK Фальстаф
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жагында шындык бар. О дуние туралы ойларды айтпай, ем1рдщ барлык тэттющ 
жаксысын алуга дайын турган Ренессанстык тулганыц шынайылыгын керсеткен 

«IV Генрих» 6ipiHUJi кезецнщ eKi басты жанры -  комедия мен хрониканьщ уйлесу! 
болып табылады. Бул Шекспирдщ комедиялык енержщ ец гулденген кезецжде 
жазылган шеж1реа.

Комедиялар

Шекспирдщ комедиялары агылшын ̂ айта ерлеу дэу1ржщ ец оптимистж кезецжде 
дуниеге келт, заманныц ец жаксы жактарьж KepceTin Kerri. Олар гуманистердщ 
армандарьж дэу1рдщ шынайы конфликллерж гуманизм идеалыныц рухында 
шеиплетш поэтикалык ертеп аркылы жетмздК Шекспир комедиялары кун сэулеане 
толы, ренессанстык дуниетаным мен тэуелЫз адамньщ шьжайы жаксылыгына деген 
ceHiMre толы. Шекспир комедияларыныц элемждеп кулю дэстурл1 эшкерелеуип 
комеди ядагы кекеан кулюге мулдем уксамайды. Ол наразылык пен ызаны байкатпай, 
KepiciHLue ем1рдщ куанышын, денсаулыгы мыкты да бакытты адамдардьщ жаркын 
кулюсж керсетедк

Шекспир комедияларында адамдар тек куанып, култ кана коймай, олар гашык 
болады, 6ip-6ipiMeH дауласады, философиялык эцпмелер айтады, жылайды, ыза 
болады, жауларымен куресед!. Шекспирдщ комедиялары айналаны к°ршаган 
шындыктыц барлыгын ез!не сщруге тырысады. Кетерщм-романтикалык сез|'мдер 
мыскылды дурыс ойлаумен, буффонада -  байсалды драмалык окигалармен, 
ертеплж фантазия -  ем!рлж шындыкпен уласып жатады.

Шекспир комедиялары кептеген эдеби жэне эдебиеттен тыс деректермен, 
соньщ шжде антикалык эдебиет пен италияндык «оку комедиясы», ортагасырлык 
фарс, халык ойын-сауыктарыныц дэстур!, агылшын фольклорын бойына с!ц1рген 
Шекспирдщ кемел!не жеткен комедияларында осыныц барлыгы 6ip синтетикалык 
б!рл!кте болып келед!. Жас кезжде драматург езж эр жанрда сьжап керд|', сейтш 
акырындап, адымдап жаца турдег! комедияныц жасаушысы болды.

Шекспирдщ 6ipiHuii комедиясы -  «Кател1ктер комедиясы» Плавттыц 
«Менехмаларынан» алынган сюжетке курылган BipaK, «Менехмаларда» 6ip 
гана епздер болса, Шекспирд!ц шыгармасьжда eKi жуп епздер жур. Комедиялык 
тусжюпеуилл!ктердщ кебейген! соншалыкты, TinTi пьеса кейткерлержЩ шатасу- 
лардан басы айнала бастайды.

«Асауга тусауда» Шекспир «оку комедиясы»» мен халыктык фарс тэж1рибес!не 
суйенед!. Ариостоныц «Ауыстырып алынгандар» комедиясынан Шекспирдщ 
пьесасьжа гашыгьжыц уй!не баска кейтпен енген жтттщ окигасы альжады (Люченцо 
мен Бьянканыц желю1). Ал непзп Катарина мен Петруччионыц жел1с! агылшын халык 
фарсынан алынган

Bip Караганда Шекспир езжщ комедиясьжа дэстурл! фарстык сюжетл ала салган 
сектдг даракы куйеудщ кыцыр эйелж жуасытуы. BipaK, фарстык сюжетке драматург 
жаца магына берген Катарина мен Петруччионыц дерем калжыцдарынан, 6ipineH 
6ipi калыспайтын бэсекелесттнен, кырсыктыктарынан 6ip-6ipiHe деген сыйластык 
пайда болады, махаббат cesiMi буршж атып, барган сайын есе Tycefli. Шекспирдщ 
комедиясы шьжайы сез1мдердщ сулулыгьж, ер адам мен эйелдщ арасындагы 
TenqiKTi паш етед.

Шекспирдщ баска да комедияларындагы семлд, Катарина мен Петруччионыц
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гашыктыктары 6ip-6ipiMeH калжыцдасуга кедерп жасамайды. Олар нагыз Ренессанс 
заманыныц жаркын кулю мен куанышка толы адамдары. Кептеген калжыцдар мен 
цызыкты ойында комедия кейткерлерщщ ем!рл1к энергиясы, тапкырлыгы мен киялы 
6ipiHeH соц 6ipi алмасып, керерменд1 6ip минут жалыктырмайды.

Алайда, Шекспир комедияларындагы уйлеамдтж элемтде идиллиялык 
алацсыз т ы н ы ш т ы к  жок. Кейткерлер ез бакыттары ушш куреседК ездертщ енегелж 
идеалдарын к;оргап калуга тырысады. Дэл солай, «Ею верондыктарда» Протейдщ 
саткындыгы Валентин мен Сильвияныц бакытын буза жаздайды.

«Ею верондыктар» Шекспирдщ 6ipiHtui романтикалык комедиясы. Бул 
шыгармадагы фарстык сахналар еюнчл планга тускен «Ею верондыктардьщ» Heri3ri 
такырыбы -  жогаргы сез'мдердщ романтикасы, шытырман окига.

вл1м,кирау,кайгы-кас1ретсеюлд1 бейне лерШекспирдщкептеген комедияларында 
тент турганымен, бул трагедиялык саттердщ магынасына кеп мэн бере беруге 
болмайды. вйткеж, Шекспирдщ ез! элемде зулымдыктьщ билж кура алатындыгына 
сенбейдк Комедиялардагы жагымды кейткерлер эркашанда жецт шыгады. Ад 
«Ею верондыктардагы» Протей сеюлд1 зулымдар шыгарманьщ аягында ез ютерше 
eKiHin, жаксы сез1мдер1 оянып, кеш!р1м сурап аякталады. Ягни, элемдеп бузылган 
уйлес1мд1лж кайтадан калпына келедк

Шекспир комедияларыньщ шшдеп ец поэтикалык сарынга толы шыгармасы
-  «Дуалы тунг1 думай». Мунда гажайып турде нэзж лиризм, сикырга толы киял 
мен дерею-комедиялык турмыс кызыкты байланыскан. Бул шыгарма Шекспирдщ 
куанышка толы ец кызыкты дуниеа болып келедк

Трагедия л ар

XVI -  XVII гасырлар тогысында Шекспирдщ дуниетанымы мен жалпы агылшын 
гумманизмшде трагедиялык езгергстер басталды. Оныц Herisi -  гумманистж 
иллюзияларды дуниеге акелт, кейш ез1 одан бас тарткан тарихи прсцестщ карама- 
кайшылыгында.

Адамзат тулгасыныц мултжаз сулулыгы мен кемелдтюн паш еткен куанышка 
толы комедиялар мен Уакыт билтнщ кайырымдылыгын керсететш шеж1релер1 
ауыртпалык пен кайгы-кааретке, ашу-ызага толы трагедиялармен уласты.

Шекспирдщ трагедиялык коллизиялары кейткерлердщ жеке тагдырын гана 
кврсетпед1. Енд1 трагедияларда элемдж маселелердк адамзат пен болмыстыц, 
табигат куштержщ кактыгыстары сез болды. Шекспир ез трагедияларын муныц 
алдында да, тарихи шеж1релер мен комедия жазган кезецшде де шыгарып отырган. 
Б1рак ондагы философиялык ой, кактыгыстар, кей1пкерлер MiHe3i, барлыгы да 
баскаша едг Мэселен, 6ipirtui кезецшдеп «Ромео мен Джульетта» трагедиясында 
феодалдык кактыгыс, орта гасырлык нанымдарга карсы 1̂ айта ерлеу дэу1р1н1ц 
eMipre куштар жастары шыгады. EKi дуниен1ц кактыгысы трагедиялык нэтижеге 
экеледк BipaK, верондык гашыктардыц кайгылы тагдыры элем эдебиетщдеп бэрш 
жецет1н махаббат куш1н жырлаган улы поэмага айналды.

Ромео мен Джульеттаныц махаббаты аяк, астынан, лезде лаулап жанады. 
Ромеоныц Джульеттага 6ipiHLui караган кезкарасынан-ак, оныц букт болмысын 
earepTin, мулдем жаца TyciHiri бар, мацызды eMipre итермелейд1.

Трагедияныц кейткерлер! керермен алдында есейе тусед, жас бозбала мен 
юшкентай кыздан сез1м даналыгын бойларына жиган, ез бакыттары ymiH куресе
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алатын азаматтарды керем'1з. Ромео мен Джульеттаныц махаббаты экелержщ 
рулык тартысына карсы турады. Рашыктар каза болады. BipaK олардьщ сез|'мдер1 
салтанат курды, олардьщ ceHiMflepi 6epiicririH сактады. Жас кейткерлерд! елт!рген 
куштер енд1 еткен заманда калды. Ромео мен Джульетта — кетт бара жаткан орта 
гасырдьщ соцгы курбандары. Рашыктардьщ денесжщ басында Монтекки мен 
Капулеттидщ татуласуы Ренессанстык идеялардыц жецю1.

EKiHlui кезецдеп трагедиялардыц кейткерлер! жаца заманныц болмысымен 
карама-кайшылыкка туседк Олар TyciHiKci3, быт-шыты шыккан, тац калган элемге 
тал болады. Сондай трагедиялардыц 6ipi -  «Гамлет». Bis трагедия кейткерж 
OMipiHiH ец ауыр кезецжде, жан куйзёгтнщ сэтщде кездеслрем|'з. Оныц eMip туралы 
кияли ойлары табан астында жок болды. Ол ушж адамгершЫктщ символы болган 
экесжщ кенеттен кайтыс болуы, шешесжщ тез арада турмыска шыгуы, экесжщ 
eneci ашып берген Клавдийдщ кылмысыныц купиясы Гамлегп толгандырганы 
соншалыкты. оныц eMipre деген кезкарасыныц езгеру!не экелед^ Оган шындыктыц 
барлыгы ашылып, болмыстыц трагедиялык шындыгымен бетпе-бет калады.

Гамлеттщ акыл-ойы дуние болмысыныц тубже жетед|, ол eMipfliH купияларьж 
тус1не бастайды. EHfli 63iHiH жеке басындагы драмасы буюл адамзат трагедиясын 
TyciHyre acepiH типзедй Ол ем1рде тек жамандык бил1к курыл отырганына кезж 
жетюзедь Гамлеттщ кайгы-KacipeTiH жалгыздык та тежей ту сед i. Оныц 6ipre окыган 
студент достары eHfli артынан тыцшы болып жур. Таза да пэк деп ceHin журген 
Офелияныц да купыктылыгы темендегек Буюл элем жазылмас дертке енген

BipaK Гамлет жауыздыкка карсы шыгады. Ол езж барлыгына да жауапты екенж 
сезед. Ол езжщ алдында. буюл адамзат алдьждагы борышын етеуге дайын

Романтикалык драмалар

Шекспирдщ эр жаца трагедиясында ренессанстык идеал мен ем1рдщ шьждыгы 
кабыспай. керюжше алшактай Tycefli. Шекспир заманыныц шындыгы, болмысы 
трагедиялык конфликллердщ жаксы шешшуже ymit бере алмайтынына кунен 
кунге сене туе efli. EHfli драматург гуманиопк идеалдардыц болашакта жец!ске 
жететждт туралы утопиялык армандарды суреттейтж фантастикалык сарындагы 
шыгармаларды дуниеге экеледг Булар Шекспир шыгармашылыгыныц соцгы 
кезецжде жазылган пьесалар болды. Оларды романтикалык драмалар деп 
атайды.

Шекспирдщ романтикалык драмалары поэтикалык шарттылык зацдылыгына 
тэуелдк Мунда неше турлв окигалар, тацгажайып кактыгыстар, кызыкты сикырлар 
болып жатады, б!зге тацгажайып, экзотикалык елдерд1 керсетедк Романтикалык 
драмаларыныц 6ipeyi «К|ыскы ертеп» деп аталуы да жайдан жай емес. BipaK, осы 
пьесада айтылгандай «кыска кайгылы ертеплер жарасымды». Романтикалык 
драмалары жаксылыкка толы болса да, Шекспирдщ комедиялары жаркын 
куанышынан айырылган. Кияли, тацгажайып окигалардыц артында дэу|'рдщ 
шынайы драматизм! KepiHin тур. Сондыктан да, романтикалык драмаларыныц 
трагедиялардагы окига сарынын кайталап отыруы да кездейсоктык емес. 
«Кыскы epTerifleri» король Леонтты жи1 Отелломен салыстырады. «Цимбелин» 
пьесасындагы жауыз Якимо Ягога уксайды. «Боран» шыгармасындагы окигалардыц 
6ipi -  монархты агасыныц тактан Tycipyi -  «Гамлеттщ» сюжетж еске тус|ред1.
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BipaK,, трагедияларда куйреуге экелелн кактыгыстар романтикалык драмаларда 
жаксылыкпен аякталады.

Философиялык символдык «Боран» epTerici -  Шекспирдщ ец муллшз уйлеЫмд) 
дуниелершЩ 6ipi. Бул оньщ уакыт пен эрекет 6ipniri толыгымен сакталган жалгыз 
шыгармасы. Романтикалык драманьщ окигасы езЫщ билжкумар агасымен 
кудаланган миландык герцог Просперо eMip сурелн тацгажайып аралда етедг 
Данышпан api сикыршы Просперо табигат куштерЫ ез1не багындырган Оган 
жамандыктьщ рухы, коркынышты Калибан мен рухани нелздщ символы жецт 
Ариэль тэуелдК Аралда, Проспероньщ кызы Миранда бакытты да алацсыз eMip 
суруде. Осындай керемет утопиялык элемге Проспероньщ билжкумар агасы 
Антонио ез некерлер1мен тап болады. Олар шынайы ем!рдщ барлык жауыздыгын
-  араздыкты, кызганышты, калгездйкл ездер^мен 6ipre экелед!. BipaK, Просперо 
билж курып отырган аралда еш жауыэдыктьщ купи жок. Сикыршы Просперо ез 
душпандарынан кек алуга тырыспайды, керюнше ол олардьщ жанын зулымдыктан 
тазартуды уйгарады. Просперо езЫц сикырлы куилмен жауыздарга олардьщ табиги 
жаксылыгын кайтарып бередк

Шекспирдщ ец жаркын ум т гашык кейткерлер -  Миранда мен Фердинандпен 
байланысты. Олар ani жас, оларды махаббат пен ме№рбандык QMipfli езгертелн 
болашак kyrin тур. Пьесаньщ аягында барлык кейткерлер улкен элемге кайта 
оралады. Просперо ез аралын тастап, Ариэльд1 бостандыкка ж!берт, езжщ 
магиялык мтаптарымен к°штасып, сикырлы таягын сындырады. Проспероньщ 
сикырымен коштаскан caTi 6ip нэзж кайгыга толы, мумюн Шекспирдщ eai театр 
енержщ сикырымен коштаскан шыгар. 1613 жылы «Глобус» театрында «Бораннан» 
кейж жазылган «VIII Генрих» драмалык шеж|'реа сахнага шыкты. BipaK бул пьесаны 
Шекспир Дж.Флетчермен 6ipnecin жазган efli.

Сондыктан «Боран» Шекспирдщ ец соцгы драмалык шыгармасы болып 
есептелед! Бул пьесаны, сондай-ак Шекспирдщ поэтикалык есиел де деп атайды.
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IV Б0Л1М

Iтарау
КЛАССИЦИЗМ ДЭУ1Р1НДЕГ1 ФРАНЦУЗ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

Классицизм дэу1р|ндеп француз театры XVII гасырдьщ еюнш жартысында кулл1 
Еуропа театр енерЫщ кеш басшысы болды. Классицизмнщ аягынан тис туруы Кбайта 
ерлеу реализмЫщ мэдени кундылыктарыньщ кулдырауымен api токырау кезе^не 
туспа туе Kenin, Корнель мен Расин трагедияларынын, сондай-ак, Мольердщ 
«жогары комедиясыныц» тууымен байланысты ед1.

Италия мен Испаниядагы феодалдык-католикпк козгалыс куштер1 бул 
елдердеп театр енержщ бурынгы мацызын жойды. Ал Англиядагы пуритандык 
тецкергс арнайы зацмен театр койылымдарыньщ барлык турлер!не тыйым салды. 
Франциядагы кайта ерлеу театры б1ркатар кызыкты жеНспктерге кол жетюз/шмен, 
ол XVI гасыр бойы созылган феодалды-дЫи согыстардьщ нэтижесЫде кец купаш 
жайып дами алмады.

XVII гасырдагы Франциянын когамдык eMipi ете ауыр едк Ipi бай-шонжарлардьщ 
орта лыктандыры лган билкке багынгысы келмед1. Кеогам уш тапка: цфкеу, аксуйектер 
жэне адамдардыц ец кеп мелшержен туратын карапайым халык болып белвд. 
Соцгысыныц катары на, бай буржуазия да (ез енбектер1мен байыган карапайым 
адамдар) Kipfli.

Когамдык eMipfliH турактануы Францияда IV Генрих кезшдеп абсолюттк 
монархия жуйесш/'ц орныгуымен байланысты ед| жэне XIII Людовик (1610 -  1643; 
шындыгында бил/'к бул кезде кардинал Ришельенщ колында ед/') пен XVI Людовик 
(1643 -  1715) билж курган кезде б/ржолата орныкты.

Кардинал Ришелье, кейннен XIV Людовик те гылым мен енерге улкен мен 
берд/. Олар дарынды адамдар мемлекетлц атак-данкын аскактатады деп есептедк 
XVII гасырда Францияда енердщ барлык Typnepi: сэулет, мусш, музыка мен 
кесюндеме жэне эдебиет те кемелденш еркендед!-. BipaK цогам ем'рщеп айрыкша 
мацыздылыкка театр енер/ ие болды.

Бул кезецде, алдымен Италияда, сонан сон Францияда ерекше классицизм 
стил/ пайда болып, еркен жайды. Классицизм (classicus -  латын т/л/нен аударганда
-  уплл/ деген сез) эстетикасын устанушылар Ежелп грек жэне Ежелп Рим енер/'не 
ел/ктед/. Ол ежелп антикалык кундылыктар мен акыл-ларасатты дврттеугв суйтп, 
антика лык акындар мен драматургтердщ шыгармаларынан улг/ алды. Классицизмд/ 
устанушылар, антикалык туындылар акыл мен ларасэттылык, сулулык пен 
уй л еам д Ы к зацдылыгына сай жасалгандыцтан, олардьщ жасалу ережес/ мэчг1л/к, 
уацыттан тыс деп  есептед».

К л асси ц и зм  -  енердщ лайьщты мазмуны рет/нде цогамдьщ-адамгершт 
м эселелерм  алга тартады. Оньщ ен басты мацеаты -  адамды вркениетт! турде
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жетшд1руге куш салу, жаксылыкка, отанга деген махаббатца, игМкл армандар уипн 
Курбан болуга тэрбиелеу efli.

BipTiHflen классицизм теориясы калыптасып, да ми бастады. Керкем 
шыгармаларга к;ойылатын: шыгарма курылымыньщ 6ipTeicrmiri, окиганьщ 
карапайымдылыгы, ттдщ айк,ындылыгы мен тусМкллИ, т.б. талаптар жуйеа 
жасалды. Классицизм эстетикасы кебйнесе Аристотельдщ кезкарастарына суйент, 
жанрларды: «жогаргы» жэне «теменп» деп exire белдК «Жогаргы» (трагедия, эпопея, 
ода) жанрда мемлекетл к денгейдеп окигалар, тарих жэне мифология аныздарынан 
алынган KepiHicTepfli; «теменп» (комедия, сатира, мысал) орта шаруалардьщ, теменп 
тап екшдерЫщ кунделйкл тыныс-лршшИн керсетелн. 3p6ip жанрдьщ езЫдж катан 
шекарасы мен белплер1 болды. Комедиялык пен трагедиялыцты, каЬармандык пен 
турмыстык элементтерд1 араластыруга катан тыйым салынды.

Комедияда драматург замандастарынын eMip салтын, тыныс-лршттн керсете 
алса, ал трагедияда кебшесе корольдер, колбасылар, ел билеуиллер, кудайлар 
бейнеленелн. Трагедия окигаларын драматургтер мен жазушылар Эсхид Софокд 
Еврипид, Сенека сынды антикалык авторлардан немесе тарихи шеж1релерден 
алатын

Классицизм эстетикасы «ем!рд1 боямалап, acipenen, кетермелеп бейнелеу 
устанымына непзделд. Ттдж шектеу бойынша трагедия кетерщю, поэтикалык 
ллмен, накты елен елшем1мен (александрлык в лен деп аталатын) жазылуы керек 
болды.

Аталмыш эстетикада уш SipxiiK теориясы усынылды: орын 6ipniri -  пьеса окигасы 
6ip жерде гана eTyi керек; мезг'ш (уакыт) 6ipxiiri -  окига 24 сагаттьщ шжде eTyi керек; 
эрекет 6ipniri -  тартыс 6ip окиганьщ тен!репнде гана ep6yi керек. Ал классицизмнщ 
толыктай сараланган теориясын Никола Буало (1636 -  1711) «Поэтикалык енер» 
(1674 ж.) атты еленмен жазылган ецбепнде жариялады.

Классицислктеатрдьщ ез!не тэн ерекшел1ктер1 болды. Эдетте сахнада уакигалар 
аз етелн, кеб1несе сезге кент бел1нелн. Кейткерлер ез ойлары мен сез1мдерж 
монологгар мен диалогтар барысында жетюзелн. Сол себепл де сахналык 
КаЬармандар ез жан-дуниелерж керерменге ашып керсеткендей эсер калдыратын. 
Сондай-ак, трагедия да, комедия да бес актщен туруы керек, api еленмен жазылуы 
шарт efli.

Классицизмнщ еркендеп дамуы француздьщ улы тулгалары, дарынды 
драматургтер Пьер Корнель, Жан Расин жэне Жан Батист Мольердщ eciMflepiMeH 
тыгыз байланысты. Корнель ез пьесаларында батыр, батыл, ер журек жандарды, 
кесек м1нездерд|, кез-келген шайкастарда женш шыгатын, ез ce3iMflepi мен 
кумарлыктарын жене б!лелн адамдарды керсетсе, Расин -  нэзж, сезймтал 
жандарды, ез куштарльжтарын курьжтай алмайтын алаз кейткерлердщ болмысын, 
жан Te6ipeHicTepiH бейнеледк Ал Мольер когамньщ еюжуздтйпн, менмендпн, 
арамзалыгы сынды жагымсыз жактарын кулю садагымен туйреп erri. Ол комедия 
eHepi аркылы еркениет кемш!л1ктер|н, eMip келенс(зд1ктерж сынады.

КОРНЕЛЬ 
1606-1684

Классицизм дэу1ржщ керне KTi exmi, жана каИармандык трагедияны жасаушы 
Пьер Корнель болды. Корнельдщ 1636 жылы жазылган «Сид» трагедиясы француз 
театрыньщ елеул! кезенж бастады: классицислк трагедия жанры дуниеге келд|.
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деп meujTi; инфантаныц Родригога деген махаббаты эпизодтык такырып ретжде 
Kepiнin, окиганьщ тутастыгын жояды; т.б. осы сиякты сындар айтылды Bip сезбен 
айтканда, академиктер Ришельенщ TineriH орындап, «Сидтг» улы драматургтщ 6 ip 
туар галамат шыгармасы емес, бар болганы 6enricis Корнель деген б^реудщ тукке 
тургысыз пьесасы деп TyciHflipfli.

0кпел1 Корнель туган каласына кайтады. 1640 жылы Парижге «Гораций» жэне 
«Цинна» пьесаларын экеледг. Екеу! де классицизмнщ ережесше сай, сез1М мен 
парыз, жеке тулга мен когам арасындагы тартысты керсетелн. Осылардан кейщ 
«Полиевкт», «Помпей» трагедиялары мен «©TipiKiui» (1643) комедиясы жазылады. 
Бул пьесалар Корнельд Францияньщ 6ipimui драматург болып саналуына эсер 
етедг Ал Корнельдщ туындылары койылган Маре театры керермендер арасында 
аса танымал болды.

«Сидтщ» Академия талкысына Tycyi Корнельдщ осыдан кейжп шыгармашылы- 
гына eflsyip ыкпалын тишздК Оньщ «Горацилер» трагедиясы кпассицислк кагида- 
ньщ барлык ережелерше сай жазылды.

Ол «Горацилер» трагедиясыньщ желга ретшде Тит Ливий шыгармасыньщ 
кыска 6 ip  KepiH iciH  пайдаланады. Рим мен Альба елдержщ арасындагы канды 
согыстьщ токтауы Римнщ курметл тургындары уш агайынды жИттер Горацилер 
мен Альбаньщ ен ардакты азаматтары уш агайынды Куриацилер арасындагы 
жекпе-жекке байланысты едг. Горацилер мен Куриацилердщ езара достыгы мен 
татулыгы, сондай-ак олардьщ туыскан болуы кактыгысты одан да бетер кайгылы 
api курдел! ете туседк Горацилердщ 6ipeyiHin эйел! -  Куриацилердщ карындасы 
Сабина болса, Куриацилердщ 6 ipiHin калындыгы Гррацилердщ карындасы Камилла 
едК ¥рыс барысында алдымен Горацилердщ eKi агасы опат болады, 6ipaK YbuiHLuici 
каЬармандык танытып ез карсыластары Куриацилерге тойтарыс 6epin, туган ел\ 
Римге женю алып бередг

«Горацилер» трагедиясы аркылы драматург абсолют™ монархияньщ ныгаюына 
мемлекетт'щ ap6ip азаматы адал кызмет eTyi керек деген азаматтык идеясын 
жетюзпа келдК

Корнель трагедияларынын непзп кейткерлер! классицизм теориясы талап 
еткендей эркашанда патшалар, колбасылары мен когам кайраткерлер1, тарихи 
тулгалар болды. Драматургиялык тартыс -  сез1м мен парыз, намыс пен ынтыктык 
KypeciHe курылатын. Кейткерлер! когамдык; кундылыктар, мемлекет™ мудделер 
ушж жеке басыньщ кызыгушылыгын тэрк ететЖ. Онын кейткерлер! ез заманындагы 
саяси icTepre араласып, улггык мемлекеттщ калыптасуына ыкпал erri. Корнель ез 
трагедияларынын такырыптарын турмыстьщ тар шенберде емес, KepiciHLLie кен 
келемдеп саяси-когамдык жэне моральдк ой-пторлерден алды.

Корнель туындыларыньщ улылыгы тек сырткы окигасымен, кейткерлерщщ 
атойлаган каЬармандыгымен гама елшенбейд!. Оньщ гажайып бейнел1 Tini мен 
елендержщ керкемдт жан суйсжтерлж ед|.

XVII гасырдьщ орта шенжде 40 жылдары Кардинал Ришелье мен XIII Людовик 
казасынан кей1н феодалдык куштер куат алып, такка талас басталды, саяси 
кактыгыстар кушейдК Билжке таласкан куштерд! бакылап журген Корнель биж 
азаматтык жэне моральдк кундылыктарга деген сен1м1нен айырыла бастайды.

1644 жылы Корнель «Родогуна, парфян патшайымы» атты трагедиясын жазады. 
Онда биж мемлекет™ мудделерд! каракан басыньщ камы ym iH  пайдаланбак болган 
зулымдык куштержщ билжке таласы бейнеленед1. Сирия патшайымы Клеопатра 
зансыз турде колына тускен бил1ктщ аркасында рахат eMip кешш жатты, 6ipaK 
кантегютер мен киындыктар аркылы кол жетюзген бил1кл баскалар тартып ала ма
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толганда экесжен де айырылады. Он жаска келгенде баланы Бовэ каласыидагы 
колледжге орналастырады Ал он жет1 жасында Пор-Рояль mipKeyiHin янсенислк 
мектебже туседг

Янсенизм католицизмнщ айрыкша 6ip тармагы едг Янсенист1кт1 устанатындар 
fliHfli мораль арцылы шектейлн. Олардын ец басты максаты адам езж-ез! жет!лд1ру1: 
ез icTepiHe есеп беруге, icTereH кылыктарына терец у Hi луге, езж-eji дурыс устауга 
жэне аскетизмге баулыды. Расиннщ Пор-Рояльде етюзген жылдары оныц рухани 
калыптасуына кеп scepiH тиИзд!.

ETi Tipi, ерк)н болмысты, антика поэзиясымен эуестенетж Расиннщ эдебиет 
пен театрга деген махаббаты жастайынан байкалды. Расиннщ туыскандары мен 
акылшылары оны иНркеу кызметила немесе зац кызметкер! болады деп дэмелендк 
б(рак жас ж1г!т ез eMipiH арманы болтан поэтикалык шыгармашылыкка арнайтыньж 
анык шешл.

Расин Парижге коныстанып, д'Аркур колле джжщ логика сыныбында окыды. 
ол сарайдагы мерекеге арналган «Сена нимфасы» атты одасьж жазады, акындык 
юждеп алгашкы ceTTi кадамын жасайды. Сол кездеп вдебиетлк талгамныц зац 
шыгарушысы академик Шаплен, оданы мактай Kenin, жас акынга жуз лиудоры бар 
эмиан ж1бередк Корольдщ шапагаты тускен Расин улттык енердщ ошагы саналатьж 
Версаль сарайына юруге руксат алады. Парижде Расин Буаломен, Лафонтенмен 
жене Мольермен танысады. Мольердщ кецеа бойынша езжщ алгашкы -  «Фиваида 
немесе агайынды-жаулар» (1663) трагедиясын жазады. Одан кейж, жас драматург
тщ каламынан «Улы Александр» (1665) трагедиясы туады, мундагы басты кейткер 
бейнеанен замандастары мадакталган XIV Людовиктщ кесюнж оцай сездг

Расин ел билеушющ шын журектен мактады. Осы кезецде француздардыц 
енеркэсттер1 мен сауда-саттык саласы еркендеп дамыды. Халык улттьщ кушл 
рухын жас король бейнес! аркьты кердг Расинн1ц бул пьесаны жазуьждагы басты 
себеп кепшш1ктщ корольге деген ceniMi мен махаббатьжда едв. BipaK шеюрттж 
пен албырттыктьщ уакыты артта калды. Расин «Александрдан» соц, eKi жылдан 
кейж «Андромаха» (1667) трагедиясын жазды, мунда ол м!нез-кулыктарды айкын 
бейнелей бтет!н, когамдык ой-сананы терец, жан-жакты аша алатын суреткер 
ретжде калыптасканьж байкатты.

Гектордыц жеар| Андромаха Ахилдщ улы Пирр патшаныц колына туткьжга 
Tycefli. Пирр ез махаббатын 6 mflipin, оныц кыр соцынан калмайды жэне балацды 
emipeMiH деп коркытады. Андромаха каза болган куйеуже адал болып калгысы 
келед жэне ез намысьж жерге таптатпас ушж батыл карсы лык керсетедГ.

Трагедияны 1667 жылы караша айында «Бургунд отелжде» Kepcerri. Залдагы 
керерменнщ Kemuinin кезже жас алып, ду кол шапалактарымен коштап отырды. 
Кулл1 Париж «Андромаханы» керуге кулшынды. «Ол «Сид» сиякты соншама кеп 
шу шыгарды, -  деп жазады замандасы. -  Ac nicipyuii, кеш!р, ат бапкерк TinTi, су 
тасушыга дейж «Андромаханы» талкылауды жен керд». «Андромаханыц» халык 
арасындагы carrmiri трагедияныц жалпы моральдык рухында ер). Трагедияныц 
Купиясы 6ip Караганда сезте бермейтж, 6ipaK сол кезецдеп когамдык тэрттке 
мацызды сын айтуында ед1 (TinTi, автордыц TireriHeH тыс болуы мумюн).

XIV Людовик ел баскарган кезецде мемлекеттщ жалпы мудделер1нен тыс, 
корольдЫ билк езжщ тэуелаздИн беютуге кулшынган мыкты куш ретжде кержд!. 
Корольдщ кез-келген Tineri, кез-келген ыкыласы зац болды.

КорольдН шектеуаз бил(п мен улттьщ азаматтык кукыктары арасындагы 
карама-кайшылык сол заманныц ец непзп кемшйлГп болды. Расин трагедиясыньщ 
непзп тартысы — акылды билеп алган зорлык-зомбыпыкка апаратын куштарлыктар
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мен жеке тулганыц тэуелаздИн аякка таптатпайтын, зорлыкка карсы тура алатын 
ой-сананыц кактыгысы efli, оны автор алгаш рет «Андромахада» ашып Kepcerri. 
Эрине, шыншыл api ер журек Андромаха бейнеа демократиялык кепшт1ктен шыккан 
керермендерд1 терец толгантпай коймады. К,айратты ананыц каЬармандык epniri 
оларга жакын, api TyciHiKTi efli, ce6e6i ол кэд1мп адам кукыктары ушж жауыздыктыц 
зорлык-зомбылыгымен куресуд бейнелейд1

Расин Пиррд адами сез1мдерден кур алакан калдырмады: Пирр Андромаханы 
шын суйед1, 6 ipaK туткыны оныц махаббатын кабылдамаганда, оны билк 
куш1мен багындыруга тырысу аркылы кылмыскерге айналады. Жеке басыныц 
нэпакумарлыгы Пиррдщ ic-эрекет'ж аныктайды: баскарушы улттыц «ой-санасы» мен 
«ерж-жгерж» насихаттаушы болу дан калып, зацсыз ел билеуил, мемлекетпк бил1кл 
каракан басыныц максаттарына пайдаланган менменшт -  эгоист кана болады. 
Андромаханыц махаббатын иелену ушж Пирр оныц улыныц eMipiH сактауга уэде 
6 epefli, езжщ одактастары гректерге согыс ашып, e3 i кираткан Андромаханыц туган 
Каласы Трояны кайта тургызуга да кенетжж айтады. BipaK Пиррдщ бул ипл1кт! icTepi 
бар болганы e3 iHin арам ойларын icxe асыру ушж курылган тузагы efli. Андромаха 
ез отаныныц жауы, ултыныц жан алгышы болган Пиррдщ эйел1 бола алмайды: 
Пиррдщ махаббатын кабылдаса, epiKci3  оныц зулымдык гстершщ жактаушысы 
болады. ©зжщ юшкентай улыныц eMipiH сактап калгысы келген эйел Пиррдщ 
усынысына жалган кел!ам 6 epefli де, некелесу paciMiHeH кейж eai-e3i еллруге бел 
буады. Сейтт ол маскара eMipre кенгенше, ел;мге баруды жен санайды.

Андромаханыц отанына опасыздык жасаганша, елгенд жен санайтын мундай 
ерлИ нагыз азаматтык ерлж десе де болады. Ар-уятыныц тазалыгы, ceHiMiHiH 
табандылыгы -  Андромаханы трагедияныц баска кейткерлер1нен 6niK eTin 
керсетед!.

Андромаха трагедия соцында Tipi калады: Пирр сарайда ез1не аскан 
кумарлыкпен гашык болган Гермионаныц TineriH орындаган Оресгпц колынан каза 
табады. Гермиона шарасыздыктан Пиррдщ денесжщ касында турып e3iHe-esi кол 
жумсайды, Орест еанен айырылады, -  сез1мдер 6ipiH-6ipi талап-тармап Kerri жэне 
бул астац-кестец1 шыккан элемд1 Андромаха билеп калды: «Мунда, eHfli, барлыгы 
да Андромахага багынады».

«Андромахадан» кейж ею жылдан соц Расин «Британик» (1669) пьесасын 
жазады. Жаца трагедияныц окигасы Тацйттсц Неронныц патшалык eTyi туралы 
жазган эцпмеанен алынады. Расин Нерон мен XIV Людовик арасында лкелей 
уксастыктар журпзген жок, 6 ipaK халыктыц кукыгын темендётт1рет1н ракымсыздык 
такырыбы акынныц ой мен киялын бекер ояткан жок. Трагедия аркылы акын 
корольд1 мемлекетл баскару южде кер сокыр кумарлыктардыц емес, ой-сананыц 
aMipiMeH эрекет етуге шакырды.

Расин зулымдыктыц непзп бастауын когамда орьж алган менменштдк 
куштарлыктардан керед| жэне жаксы адамдар оларга тетеп бере алмайды деп 
есептедг Акын мундай ойларын «Береник» (1670), «Баязет» (1672), «Митридат» 
(1673) трагедияларында жалгастырды. пьесалардагы кей1пкерлерд1ц iumi жан- 
дуниесЖщ терецдт, жан-жактылыгы жэне жогаргы поэтикалык курылымымен 
айрыкша кезге туседк

«Андромахадан» кейж тек «Ифигения Авлидада» (1674) гана Расин тагы да 
зорлыкка карсы тура алатьж ержурек кейткерд1 сомдайды. Мунда да, Еврипидт!ц 
осы аттас шыгармасыныц желюж ала отырып, француз драматург! антикалык 
трагедияныц азаматтык унж кемтп жэне Ифигенияныц ерл1г1н!ц ж1герл1л1(1 халыкка 
кызмет ету идеясында емес, адамзаттылыктыц салтанат цуруында деп бшд1.

Расин санасыз когамдык эм ip салтьж емес, «енегел!» бассыздыкты сынады
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Сондыктан трагедияларыныц такырыбы отбасылык окигалармен шектелелн, ал 
KeninKepnepiHiH сез1мдер1 эдептт1к шекарасынан аспайтын. BipaK Расиннщ улылыгы 
мен ерекшелИ -  ол отбасылык такырыптарды трагедиялык бижке жэне адами 
устанымга кетерт, сол аркылы когамньщ манызды мэселелерщ айкын KepceTin 
бердк Мундай трагедияньщ TypiHe «Федра» (1677) мысал бола алады.

Федра туралы трагедияньщ желга Еврипид пен Сенека шыгармаларынан 
алынды. Федра ез!нщ егей улы Ипполигп суйед1, жан-тэн1мен, ш еш з, кезаз, ум1таз 
суйед|'. Ол арманы iCKe аспайтынын, ез кумарлыгыньщ куна екенЫ де тус1нед1. Егер 
Федра кутушю Энона айткандай ез ар-ожданымен келюмге келсе болтаны, жан- 
дуниеандеп кайгы-каарелнен арылар efli. BipaK Федра бул кадамга бара алмайды. 
Ол моральд1 ез!не икемдемейд1, езж моральга багындырады жэне сол аркылы 
адамдардын esiH-esi устаудагы когамдык ережеане енеге керсетедк Кептеген 
трагедиялык canepfli басынан етюзген Федра, шарасыздыктан ез1н-ез1 еллредк 6 з 
eniMiMeH ол менменштдж пен ecci3 сез1мдер элемжен би1ктейд1, салтанат курады.

«Федрада» Расиннщ акындык дарыны шарыктау шьщына жетт!. BipaK акынньщ 
жаулары оган ауыр соккы беру: герцогиня Бульонская, ез манына Расиннщ 
бурынгы карсыластарын 6ipiKTipe отырып, спектакль билеттертщ кеп мелшер1н 
сатып алып, «Федраны» сэтс1зд'|кке ушыратады. Осыдан кей'|н Расин театрдан кетт 
Калды. Ол узак уакыт бойы ештене жазбай журдк Мадам де Ментенон (корольдщ 
ресми емес эйел1) акынды Сен-Сирск пансионатыньщ тэрбиеленуиплерже арнап 
пьеса жазып 6epyiH елнедК Расин «Эсфирь» (1689), сосын «Гофолия» (1691) 
трагедияларын жазады. «Гофолияда» халыкка муллказ кызмет ету жэне бил1к 
басындагыларды ашкерелеу такырыптары басты орын алды. Жасырын турде 
драматург халыктык кетертютщ дурыстыгы туралы ой козгайды. Трагедия езжщ 
такырыптык кендт жэне катысушылардьщ курамы жагынан (сонына карай сахнада 
KeTepmiciuinep -  левиттер керселлед!) жанашыл шыгарма болып табылды. XVII 
гасырдагы классицизмн1н шекарасын кенейте отырып, ол Агартушылык кезен1НЩ 
философиялык-саяси драмаларына жана жол сшедК

XIV Людовик «Гофолияны» жактырмады, кеп кеилкпей акынньщ esi де халык 
бакытсыздыктарынын Ti3iMiH жазганы yiuiH корольки каЬарына ушырады. 
«Гофолиядан» кей'|н Расин сепз жыл eMip cypfli, 6ipaK ештене де жазбады.

МОЛЬЕР
1622-1673

Мольер -  француз улттык комедиясыньщ атасы. Театр тарихында МольердЩ 
eciMi комедиянын улы реформаторы релнде калды. Ол комедия жанрын терен 
когамдык магынамен толыктырып, сатира лык багыт беру жэне жаркын театрлык 
nimiHiH косты

Адамгершт1ктщ nriniiori ойларымен канаттанган од француз халык театрыньщ 
фарстык дэстурлерж жэне италияндык суырып-салма комедианттарыньщ 
тэж1рибес1не суйене отырып, эдеби классицислк комедияньщ желслктерж 
пайдаланып, жогаргы комедия жанрын дуниеге экелдг Сол аркылы ол ез1не дейжп 
комедия жазушылардьщ озык ерекшел1ктерш байланыстырды жэне батыс еуропа 
драматургиясынын ары карай дамуына жол ашты.

Мольер (онын шын аты-жен! Жан Батист Поклен) 16 кантарда 1622 жылы 
Парижде сарай маны кызметш1с1 -  тускагаз жабыстырушы api жиИаз жасаушыньщ
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отбасында дуниеге келедк Ол Клермон коллэджне 
тусед1. Мунда бес жыл бойы жас Поклен кеп салалы 
6miM алып. антикалык эдебиет пен философияга 
жакындыгын байкатады. 1639 жылы коллежд1 аяктаган 
ол ез eMipiH театр енер1мен байланыстыруга тэуекел 
етедк 1643 жылы ез1не Мольер деген буркениек 
eciM алган сон, баска да театрмен эуестенетЫ 
жастармен жэне б!рнеше кэс(би актерлермен 
oipirin «Жарцырауык театрды» уйымдастырады. 
Драматургиялык дуниелердщ элазд'т' мен тэж(рибеаз 
орындаушылардын нашар ойыны кэп узамай-ак, жана 
театрдьщ жабылуына экеп согады. Мольер мен оныц 
жолдастары Парижден кетуге мэжбур болып, одан 
кешнп он уш жылда (1645 — 1658) шет аймактарда 
енер KepceTin журд!.

Шет жактарда етюзген жылдарында Мольер 
халыктык dMipiH мукият бакылап журдг Сол кездер1 

халык б1ркатар карулы кактыгьютарга, кетертютерге шыкты. Букара халыктьщ 
жагдайы ауыр efli. Болашак драматург кайыршылыктын кайгылы керЩ(стер!мен 
катар, халыктан шыккан адамдардьщ кайратын, куатын cesiHfli, олардьщ адамдык 
кукыктары уцин куресж керд|'. Осы кезецде Мольер король бигппнщ «акыл- 
парасатына» калай сенсе, халыктьщ куин'не де солай сенген болатын Халыкка деген 
ceHiM жылдар еткен сайын ecin, ныгая 6epfli. Ал король билюне деген ceHiMflepi 
еш е бастады. Осылайша Мольердщ халыкка Деген ыстык махаббаты оныц купл) 
шыгармашылыгына ип эсер!н типздг

Франция калаларында — Нант пен Тулузда, Нарбонн мен Лиможда, Лион мен 
Греноблде, Безье мен Руанда -  Мольер мен оныц atcrepnepi доп ойнайтын за лдарда, 
конакуйлердщ аланкайларында, TinTi, ашык аспан астында да енер KepceTin журд1 
KenmmiK кауым езжщ кол шапалактарымен, кулкю!мен немесе кен!Л1 толмаган 
дауыстарымен жас Мольердщ талгамыньщ ecyiHe ыкпал erri. Бул кезецнен есте 
калатыны сод Мольер колына калам алып, халыктык фарс рухындагы пьесалар 
жаза бастады.

Оныц алгашкы фарсы -  «Барбульенщ кызганышы» (кай жылы жаэылганы 
белпсаз) деп аталды. Соныц йэнше дуниеге келген «Ушкыш flapirep» фарсы да ол 
италияндык комедия дель арте рухында жазды.

1655 жылы Мольер аты шулы италияндык актер Н.Барбьерид!ц «Акылсыз» 
комедиясын езгертт «Шэлкес» деген атпен жаэады. Жас Лелий кызметин 
Маскарильдщ кемепмен кул сатушы Труфальдинаныц колынан езжщ cytiiKTici 
Селияны куткарып алмак болады. Пьесаньщ окыс жэне кулюл1 cerrepi тура 
MiHe3fli. api карапайым Лелияньщ Маскарильд1ц аскан кулыкпен ойластырылган 
жоспарларын б|'рнеше рет буэып Ж1беру1не курылган efli.

«Шэлкес» шын мэнжде фарстык пьесалардыц катарынан шыга алмады. 
Мунда эл1 де болса кейткерлердщ шынайы мжез-кулыктары мен турмыстык 
айкындыктар желспей жатты, каЬармандары шартты сахналык элемде эрекет erri. 
Bipan; айлакер, суйюмдК калжыцбас api кайратты, дерею пайдакумарлыктан ада 
жэне жастык пен махаббатка эрдайым кемекке эзйр туратын Маскариль бейнеа, 
Мольер комедияларында шынайы халыктык HerisfliH туындаганын мецзейтж. Дел 
осы халыктык ойды. жайдарлылык пен ж1герл1л(кт1 5mfliperin Маскарильден, атакты 
мольерлж кызметиилер галереясы бастау алады.

Дегенмен, Мольер кулыкты-кылжакты окигаларга канагаттана алмады. Сол

Жан Батист Мольер
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кезецдеп эдеби драмалар улкен ЭР' курдел1 курылымдарды, психологиялык 
жагынан шындалган драматургиялык кайшылыктарды мецгерген болатын. Мольер 
халыктык театр мен эдеби драматургияньщ кол жетшген жетюлктершщ басын 
6ipiKTipyre талпынды. ©зжщ кезекл пьесасы -  «Махаббат екжкшнде» (1656) ол бул 
желслктердщ 6iTe кайнасуына алгашкы ка дам жасады. Мольер бул комедиясыныц 
желюж Н.Секкидщ «Пайда» пьесасынан алган болатын. BipaK пьесага кеп езгертулер 
енпзбедг Кейткерлердщ мжездерт мен окига желюж сол калпьжда сактады да, тек 
психологиялык шьжайылыкпен жэне лирикалык нэз1кттжпен жазылган б1рнеше 
диалогтарды косады. Мольер труппасыныц шет аудандардагы carrmiri олардьщ 
Парижге оралуына мумкшдж бердг

1658 жылы Луврда XIV Людовикпен оньщ сарайыньщ алдында cerri енер 
керсеткен Мольер труппасы уш!нш1 париждж театр «Бургунд отелЬ мен «Маре 
театрымен» катар атанды. «Король аганьщ труппасы» деген атпен олар Пти-Бурбон 
сарайыньщ залында, ал 1661 жылы -  Пале-Рояль театрыньщ гимаратында енер 
KepceTin журдг

Парижде Мольер аксуйектж «асыл» енерге карсы курескен философ- 
материалист П.Гассендидщ жактаушылары акын Сирано де Бержерак, суретн 
Пьер Миньяр, агайынды Пьер мен Том Корнельдер, классицизмнщ теоретип Буало, 
мысалшы Лафонтенмен, жас Расинмен жакын араласа бастайды. Бул топтьщ кецт- 
куй! Мольер шыгармэшылыгына айтарлыктай эсерж типздг Оньщ Парижде жазган 
алгашкы комедиясы «Кулкт1 бэлсжулер» (1659) -  салонды-аксуйект'ж мэдениетке 
соккы бердг «Кулкт! бэлсжулердщ» cerri еткеж соншалык: пьеса отыз сепз рет 
керсеттдг

Мольердщ Keneci туындысы -  «Сганарель, немесе жалган ашьжа» (1660) 
фарсынан бейненщ психологиялык мжездемесжщ жан-жакты терецдей тускенж, 
мжездер комедиясына карай бет бурганын байкауга болады. Мольер халыктык 
койылымдарды кэаби драматургиялык енердщ тэж1рибелер1мен байытуды 
жалгастыру жолында одан api тгерледг Сганарельдщ фарстык бетпердеа аркылы 
пьесага париждж буржуаньщ шынайы бет-бейнеа ене бастады.

Дегенмен де, фарстарды жазумен шектелсе, ол карапайым api ем1рден альжган 
шынайы окигаларга алеумегпк-этикалык мэселелерд енпзе алмайтьж болды, ал 
драматург ец басты максаты осы екенж жаксы сезждг Бул ойды 1ске асыруды ол 
« Ерлер мектебг» (1661) пьесасымен бастайды. Ал шынайы e M ip re  бет буру сатиралык 
«Мазасыздар» (1661) пьесасьжда айкын кершедг Бул комедияныц кейткерлер!
-  ержкен-аксуйектер, ертеден кешке дейж сарай залдары мен саябактарда e p ir in  
журедг, карта ойнаганды жандары суйедг би билеуден жалыкпайды -  Мольер оларды 
кунде ез кез1мен Kepin жургенджген, еш киьждыксыз суреттеп бердг Суреттеудев 
ем'фдегщей дэлдж оган жиынтыктык бейнелерд1 сырткы, буффоннадальж 
acipeneyci3-aK керсетуге мумкшдж бердг Фарстык драматургияныц буффонадалык 
комизм! «табиги» шынайы KepiHicTep мен м1нездерд1 суреттеу нэтижес1нде туындаган 
жаца комедия TypiHe ауысты.

BipaK жаца эдюл колданганда Мольер халыктык театрдьщ бай айла-тэстдерж, 
айкьждау куралдарьж -  арекеттижж, ащы мыскылды кызуын, поэтикалык 
кетерщктИн жэне театрльж манерлйшгш сактай бтдг

Жаца жанрдыц алгашкы карлыгашы «Эйелдер мектеб1» (1662) болды. Мунда 
«Ерлер мектебшде» басталган мораль M a c e n e n e p i жалгасын табады.

Аскан бай api атакты буржуа Арнольф карапайым шаруа кызы Агнесаны 
тэрбиелеу ушш карамагьжа алады. Оны ез уй1не камап к ойы п. эйелджке а л мак 
болады. Агнесаны осы рольге даярлау ушж Арнольф оган арнап жазылган некелж 
ережес'ж жаттауга мэжбурлейд1 жэне эйел куйеужщ айтканьж eki етпейтш, Tin
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алгыш болуы керек дегенд! эрдайым кайталап отыратын. Агнеса ез камкоршысына 
жас Орасты суйелнж шын журектен мойындайды. Ал Орас та Арнольфка Агнесаны 
суйепн1н жетюзедЬ 6 ipa«; ол Арнольфтыц ез тэрбиеленуишане деген ойларын 
сезбеген efli. Жауыз-камкоршы карапайым гашыктарды алдап согатынына сен1мд1 
efli. BipaK уакигалар барысында Арнольф ©3i курган тузагына Tycin, жас гашыктар 
жецюке жетед1. Бостандык жауыздыкты жецт салтанат курады.

«Эйелдер мектебЬ карапайым кепштж арасында жылы кабылданганымен, 
аксуйекш ортада, жогаргы енерд1 «багалаушылардыи» каЬарына ушырады. 
Мольерд1 олар азгын деп есептед1. Мольер мундай намысына тиетж сездерд! 
естуге одан api Te3 iMi жетпед! де, оларга, комедиясын сынаган зулымдарга жауап 
6 epyfli жен Kepin, «Эйелдер мектеб1не сын» атты (1663) комедиясын жазады. Мунда 
автор комедияныц жагымды кейткерлер! Дорант, Элиза мен Уранияга «Эйелдер 
мектебж» бэлденген Климена мен маркиз api акын Лизидастыц шабуылдарынан 
коргата отырып, езжщ жаца багытыныц бутждей 6 ip багдарламасын керсетедк 

Мольердщ атын кулл1 элемге паш еткен оныц «Тартюф» комедиясы efli. Ол 
1664 жылы жазылганымен улкен сахнага тек бес жылдан (1669) кейж гана шыгуга 
мумюндж алды.

Такуа Тартюф езжщ джимлдИмен, кудайшылыгымен бай буржуа Оргонды 
баурап алады да, ез ерюне KeHflipefli. Нэтижесжде Оргон еюжузд|'ге карсы шыккан 
улы Дамисл ез уй1нен куып шыгады; кызы Мариананыц Тартюфпен некесж киюга 
руксат eTefli; ез уйж Тартюфтщ жекеменштне берген! бы лай турсын, оган купия 
кужаттар сактайтын кобдишасьж ceHin тапсырады. Туыстары Оргонныц кезж ашуга 
талпынганымен, ецбектер! еш кетедК Егер Оргон Тартюфтщ езжщ эйел1 Эльмирага 
«гашыктыгын» айтып жатканына куэ болмаганда ез1 табьжатьж nipiHe адал болып 
Кала берер ме efli. Досыныц саткындыгы мен пайдакумарлыгына ашуланган Оргон 
Тартюфтщ кылмысын эшкерелейдк BipaK Тартюф кудайшылыктыц бетпердесж 
сыпырып тастап Оргонныц езж уй1нен куып, турмеге отыргызбак болады: eHfli 
жагдайдыц кожайыны Тартюф efli. BipaK Тартюфке корольдщ e3i карсы шыгады да, 
оны камауга алады. Сейтт комедияныц соцы жаксы аякталады.

Бул пьесасы аркылы Мольер ез елждеп жалган дж ектдерже карсы шыкты. 
dcipece, илркеудщ саяси жэне мэдени устемдИн кушейтуге умтылган джи- 
карсылыкты «К,удайдыц KyflipeTi когамыныц» куаты дурюреп турды. Осы когамньщ 
кептеген тыцшыларыныц 6ipiHeH Тартюф бейнеа жазып алынган efli.

Мольер езжщ жаца сатиралык комедиясы — «Дон Жуан, немесе Тас мейманды» 
(1665) сахнага шыгарды. Дон Жуан бейнеа аркылы Мольер азгындап кеткен, уяттан 
журдай аксуйектерд1 эшкерелейдк Олар icTereH жауыздыктары ушж жазаланбай-ак 
сайран салып журеу, езжщ шыккан тепне сент, ойына келгенж жасап, кез-келген 
адамга 61рдей ем1рдщ жазылмаган зацдылыктарын, эдептМюп бел!нен басып кете 
6 epefli. Kici намысын жерге таптау, эйелдердщ абыройын аяк асты ету, олардьщ 
пэк те сенпш жандарын жэб1рлеу -  осьжыц 6api аксуйектердщ курыктапмаган 
нэпакумарлыктарыныц нэтижеа ретжде комедияда ашык керсеттдк

Егер eMipfle Дон Жуанды женге салатын ешюм болмаса, онда сахнада 
Мольер аксуйек кылмыскерге карсы езжщ ашуга толы даусын кетере алды, жэне 
комедияныц соцында Дон Жуанга тускен найзагай мен куннщ Kypicipeyi -  дестурл! 
сахналык эс|'релеу емес, жогарыдан ж1бершген эд т  жазаныц бейнел1к KspiHici efli.

1666 жылы Мольер «Мизантроп» атты комедиясын аяктайды. Мунда драматург 
дуниетанымыныц азаматтык непздерж толыктай керсетедг

Аксуйектж ортаныц кулл1 K eM ium iK Tep iH  мжей отыра. Мольер буржуазияныц 
эдеттерж кетермелеуден алые e f l i .  Оныц шыгармашылык мурасьжда айрыкша 
орын алатын «Сарац» (1668) комедиясы мен «Сарайдагы тогышар» (1670) комедия-
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балетжде байльвдумар, атаккумар адамдардьщ сатира лык бейнелерж керуге 
болады.

«Сараи» комедиясынын Heri3i Плавттьщ «К,азына» пьесасынан алынганымен, 
езжше eTKip ундтюмен ерекшелендк Байлыккумар Гарпагон кулл1 гумырын бай лык 
жинауга арнайды. Осы байлык жолында ол балаларын курбандыкка шалуга даяр. 
Цызы Элизаны жасаусыз-ак бай шалга куйеуге берсе, ал улы Клеантты жагдайы 
жасалган бай жеар эйелге уйленд1рсе — мже Гарпагон езжщ экелж парызы сонда 
гана етелед1 деп ойлайды.

Гарпагон сарандыгымен коса нэпсжумар. Ол байлыктьщ аркасында ем1рдщ 
барлык рахатыньщ дэмж татып кана цоймай, балгындай жас Марианнага уйленпа 
келедг Ал улы езжщ бакталасы екенж бшгенде, оны мурасынан айырып, каргап, 
уйжен куып ж!беред1. К,ызьжа да осьждай каталдык керсетед1: уйжен алтьж 
сактайтын кобдишасы жогалганда Гарпагон Элизага ашумен, алтьж жогалганша, 
сен неге елмедщ деп айгайлайды.

Гарпагон ушж алтынный ушты-куйл1 жок болуы ел1ммен тен -  саран терен 
кайгыга, шарасыздыкка туседк Ол кез-келген адамнан кумэнданып, оларды устап, 
камауга алуга, TinTi, дарга асуга да дайьж efli. Алтьж Гарпагонньщ журегж улаган: 
бул ендв адам емес, зулым api ашкез, TinTi, хайуан десе де болгандай. Ол ешюмд1 
суймейд!, оны ешюм суймейд1, ол жалгыз epi бейшара efli.

«Сарайдагы тогышар» комедия-балетжде акшаньщ буына сем1рген Журден 
бейнесж керуге болады. Байлыкка кенелген Журден eHfli аксуйек болуды 
армандайды. Онын ойынша акшаньщ кемепмен ол аксуйек бола алады, шынында 
да сан алуан «гылымды» жене этиканы уйренген ол максатына жетед! де, 6ipaK  
Журден ез болмысьж езгерте алмады. Сол баягы м1нез1мен, турмыстык жене 
психологиялык ерекшел1ктер1мен, сол карапайым кейпжде ка лады. Бул комедиясы 
аркылы Мольер Франциядагы Журден сиякты аксуйектжке куштарлардьщ бет- 
бейнеан ашып керсетедг

«Скапеннщ айласы» (1671) Мольердщ сонгы комедияларыньщ 6ipi. Мунда 
кожайьждарыньщ топас та женштек м1нездерж эшкерелейтж кызметии Скапеннщ 
гс-эрекет! аркылы Мольер когамдагы келеназджтерд1 керсетедг

Мольер пьесалары бупнп танда да элемнщ тукп1р-туктр1ндеп театр 
сахналарынан туспей келед!. Ел1м1зде де онын 6 ipKaTap комедиялары казак TmiHe 
аударылып койылган.

Мольер 1673 жылы 17 акпан куж кез жумды.

Театр жэне актерлер

Классицизмнщ драматургия саласындагы женютерк сез жок, сахналык ойьж 
мэнер(не де ез эсерж типзт, классицист!к стиль ережелер1не сай енер керсетуд! 
талап erri. EipaK бул esrepic 6ipa3 уакытка созылды. ce6e6i Париждщ бас енер 
ордасы «Бургунд отел!» театрыныи aiaepnepi эл1 де болса дэстурл! репертуарды 
устанды: олар трагедия, пасторальдар мен фарстарды KepceTin, классицистж 
трагедиядан бойпарын аулак устауга тырысты.

1548 жылы «Кудай куштарлыгы агайьждастыгы» салдырган «Бургунд 
отелЬ Парижде драмалык койылымдар керсетуге монополиялык кукыгы бар efli 
(Агайындастык fliHH мистериялар керсететж монополияльж КУКЫКТЫ 1402 жылы 
алган болатын).

1548 жылы Париж парламент! Агайындастьжка «Kacnerri мистерияларды»
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ойнауга тыйым салды. Осы кезден бастап Агайындастык мушелер1 сахнада енер 
керсетулерж азайтканымен, монополияларьжан бас тартлады. 9з гимараттарын 
бастапкыда кулдрпштердщ керкеменерпаздык б1рлестнтне, кейжнен шет аймактык 
кэс'|би труппаларга жалга берелн болды.

1599 — 1600 жылдардагы маусымда «К,уштарлык агайындастыгы» Париж 
жэрменкелержде енер керсететж француз труппалары мен гастрольдж сапармен 
журген италияндык енерпаздармен бэсекелеслкке ту се алмагандыктан мо- 
нополиядан мулдемге бас тартуына тура келед де, «Бургунд отел!» гимаратына 
Валлеран Леконттын труппа сына жалга бередК Труппа бес ай бойына турацты 
спектакльдер KepceTin турды, сейлп oipimni француз кэаби театрынын негЫ 
салынды.

Италияндык, енерпаздардын бэсекелеслпн жене алмаган Леконттын труппасы 
Парижден кетуге мэжбур болды; 6ipaK олар жел жылдан кейж астанага оралган кезде 
труппанын жагдайы тэу|рлене бастады. Леконттын труппасы «Француз королжщ 
комедианттары» курметл атагына ие болды. Театр сахнасында кептеген пьесалар 
койыла бастады; А Арди, Ж.Сюодери, П. Дю Рийе жэне т.б. классицислк кезенге 
дейжп драматургтердщ трагедиялары, трагикомедиялары мен пасторальдары 
журга жатты.

XVII гасырдын 20 жылдары «Бургунд отелЬ труппасыньщ белпл1 aicrepi 
эр! директоры Бельроз (Пьер Лемесье) болды. Аксуйеклк салондармен тыгыз 
карым-цатьжастагы Бельроз сырбаз гашык ж!пт амплуасын жасау аркылы ез!н!н 
пасторальд!к кейжкерлержщ назды кылыгымен жэне эуенд! дауыс мэнерймен 
(декламация) керерменд! баурап алды. Осьждай айрыкша стил^мен кезге тускен 
Бельроз трагедиялар мен комедияларда да кептеген рольдер орьждайтын.

Бельроздьж кетерщю ойнау мэнер! «Бургунд отелжщ» баска актерлержЩ дерею, 
карнавалдагыдай жаркын фарстык ойын тэсЫмен лкелей карама-кайшылыкка 
Tycin журдг Мундай стильдж еютурлтж XVII гасыр басындагы француз сахнасына 
тэн ерекшегик ед1, ce6e6i «Бургунд отелжде» аксуйектер салоныньщ талгамына 
сай, сондай-ак, еск) фарстык дэстурдеп пьесаларда керселлелн едг

«Бургунд отел1н!н» фарсшылар арасында ен 6enrminepi Готье-Гаргиль -  кулД!рп 
кожайын-шад Гро-Гийом -  жайдарлы. ебедейаз-жалшы жэне Тюрлюпен -  айлакер 
api жылпос кызметци болды. Бул ушлктщ кен1лд1 фарстык KepiHicTepi эдетте 
«Бургунд отелжщ» спектакльдерж аяктайтын

Жана, классицислк драматургия езжщ катан эстетикалык ережелер1мен, 
жогарыда айта кеткендей, «Бургунд отелжщ» шыгармашылык багытынан алшак 
efli. 1629 жылга дейж «Бургунд отел» Франциядагы жалгыз кэЫби театр едг Жана 
стиль eKimji париждж театрдын -  Маре театрынын туындауына себепш1 болды; 
оган кардинал Ришелье камкорлык жасап. театр басшылыгына актер Мондори 
(Гийом Дежильбер; 1594 -  1651) тагайындалды.

Корнельдщ драматургиялык дарыныньщ ашылуына себепш! болган Мондори 
efli. Жас драматургтщ «Мелита» комедиясымен оньщ кейжп шыгармалары, TinTi, 
«Сид» пен «Горацилер» де Маре театрынын сахнасында койылган болатын

Мондори, кайта курылган Маре театрьж баскара журт, Корнель елендержщ 
айбынды улылыгы мен ayeafli уйлеЫмдтжн кабылдай 61лд! жэне психологиялык 
мэнерлш!кл ашык, ж1герл1 декламациямен керсететж, катан пластикалык мэнерлтж 
жуйеане суйенген жаца ойнау тэалж ойлап шыгарды.

Мондоридщ орнына келген актер Флоридор (Жозиас де Сулас; 1608 -  1671) 
декла мациялык стильд! жалгастыра отырып, Мондори сынды жасанды лык, пен 
KenipMe, ел1рмел1ктен кашып, онын катан ойын тэстж сактай 6infli. Флоридор 
«Бургунд отел1не» (1643) ауыскан кезде, театрда классицислк мэнер сщюе бастаган

122



болатын XVII гасырдыц ортасына карай мунда фарстык ойындар керсеттмейтш. 
Жвтекил драматургтер Пьер Корнель мен Жан Расин ал жетекин стиль -  классицизм 
болды.

^алыптаскан 6 ip багыттыц шшде эр туртй бей1мд(л1ктер байкалды. тым шартты, 
эндеткен, аскан мэнерлтжке (Монфлери) жэне назт, лирикалык орындауга (Мари 
Шанмеле, Расин трагедияларындагы басты эйел рольдерж орындаушы) жакындык 
бар efli. BipaK бул езгешеnitaep XVII гасыр Классицизм дэу|ршдеп француз 
театрларындагы трагедиялык актерлершщ калыптастырган сахналык стилшщ 
жалпы болмысын взгерткен жок.

Театр шыгармашылыгы ендт жерде классицист терминологияга сай, Г art de 
declamation -  «декламация eHepi» деп аталды. Бул енер уйлеаму api мэнерл1 елец 
оку мен ic-кимылдыц, ым-ишараттыц эдемтюнен куралды

«Hrmiicri табигат» устанымы, Буалоныц «Поэтикалык внершде» толыктай 
сараланбай турып-ак, классицистж драматургияньщ гана емес, сонымен катар, 
сахналык ойын мэнершщ орындалуын да айкындап берген болатын. Кепш1л1ктщ 
кезкарасы бойынша, актер ойыны оныц декламациялык мэнершщ бекзаттылыгы 
мен эсемдштне карай багаланатын. Мондоридщ талантына табынушысы жазушы 
Гез де Бальзак былай деп жазды: «Ол декламация жасаган кезде елецге ерекше 
эсемук беретш, олар мундайды турпайы акындардан ести алмайды... Оньщ 
дауыс у Hi, ыкыласты ым-ишараттартарымен косыла Kenin, ец карапайым api тукке 
тургысыз окигаларды керкемдеп ж^беретш».

Аксуйект1к всему лжпен катар классицизм эстетикасы бейнелеру монументп, 
КаЬарманды, ipineHypin керсетуд! калады. Буало: «Театр мундай кец кулашты 
ipineHflipyy тек дауыстан, декламациядан гана емес, ым-ишараттардан байкалуын 
Калады» деп жазды. BipaK классицист мектептеп бул асырып, ipinenflipin керсетудщ 
мистериалдык курыксыздык пен Шекспир театрыныц актерлершщ жогаргы 
эмоциналды кызу ойыныныц арасында ортак ештеце де жок болатын Классицист 
театрда кец кулаштылык пен орындау сез1мталдыгы уйлеамш тауып, эстетика лык 
турде KepiHfli жэне лирикалык сыбырдан екпшу пассажга еткен кездеп эсерл! ауысу 
аркылы декламацияныц музыкалы эуезултп танылды.

«Француз актерлершщ трагедиядагы декпамациясы -  бул эн айту сиякты» деп 
жазады «Сырлы сухбаттыц» белпаз авторы. Ал Буало, атакты Мари Шанмеленщ 
ойнау мэнершщ ерекшелИн айта келе жэне оныц декламациясыныц ерекше 
тэс1лдер'|н керсету максатымен «Актриса Расиннщ «Митридате» пьесасындагы 
«Суйш ек 6 i3 ..» деген сездерден кейш кенет дауыс екпшш курт кетеред1 де, «Мырза, 
турщ!з езгерт Kerri» -  дегену 6 ip октавага жогарлатып орьшдайды» деп керсетеу. 
Осылайша эмоциялык эсерлшжке жеткен1н, XVII гасырдыц улы сыншысы жогары 
багалайды. Дауысты декламацияныц ундш(п принцитне катац турде багындыру 
актер ойынын вокалдык енерге жакындаткандыктан, сахна тшшдеп жогарылау, 
темендету, дыбыс узтгстерш жазып отыруга арналган езгеше ноталар керек болды. 
Ал ену, Мари Шанмелен1 декламацияныц кыр-сырына баулыган Расин сабактары 
туралы айтар болсак, атакты драматургтыц баласы былай дейд;: «Алдымен ол оган 
e3i жатка айтатын елецнщ мэн-магынасын тусшуретш, ic-кимыд ым-ишараттарын 
уйрешпн жэне дауыс екготнщ де кандай болу керек екенш керсетелн, TinTi, кей 
кездер! ноталармен орындап беретш». Мундай тэстгаен ойнауды замандастары 
аскан эмоционалды ойын деп кабылдады. Шанмеле туралы де Севинье ханым: «Ол 
Кайгырганда барлыгы да катты толкып, жылайтын» десе, тагы 6 ip керермен: «Олар 
каншама акылга салу га, ездерш ездер! устауга тырысса да. кездЩжасын келдетуге 
мзжбур болды» — деп жазды.

Классицист актер, сахнада ic-эрекет етеу, толкиды, 6ipaK бейненщ жан
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дуниеане енбейтж -  барлык рольдержде ез!мен ез1 болып кала бердг. Сондыктан 
эр спектакль уш ж кейткердщ психикалык жэне сырт тулгасыньщ ерекшеniriHe сай 
орындаушылар тандалып алынатын болды. Осындай тандау нэтижесжде театрлык 
амплуа калыптасты. Патшалар мен батырлар ролж дене 6iTiMi сымбатты. дауысы 
зор, api кушл актерлер; албырт гашык; жтттер рольдерж нэзж, ce3iMflepi тез 
тутанатын актерлер; ал мей1р1мс'|з билеуш1лерд1 кызу канды, кайратты api Ж1герл1 

актерлер; экелер бейнелерж салмакты, устамды актерлер орындайтын. Актерлердщ 
жеке басыньщ м1нез-кулкы театр каЬарманыньщ MiHe3 iHe айналды.

BipaK бул жеке ерекшел1ктер енердщ «тазартушылык» касиетжщ ыкпалына TycTi. 
Классицистер табигатка eniKTeyre шакырды, 6 ipaK Ynri болуга кез-келген табигат 
емес, тек la belle nature -  «керкем табигат» бола алатынын ескертп. Классицистердщ 
устанымы бойынша, акикат енерд! тудырмайды -  акицат аксуйектер талгамынын 
кагидаларына сай ендеуден еткеннен кейж гана басталады.

Олар актерден жан Te6ipeHTepniK толганыстарды кулп, 6ipaK бул сез1мдер 
эсемделген, керкемделген калыпта KepceTinyi керек деп есептедк Жэне бул MiHci3 
калып шешз кагидага айналды. dp6ip  керселлетж сез1м мен куштарлыктьщ 93irtue 
61'ржолата табылган калпы болды. Ойнаудьщ эстетикалык ережес! Цицеронньщ: 
«Жанньщ эрб1р кимылыньщ айкындалуында езждж кэд1мп дауысы, бет кубылысы 
жэне ым-ишараттары болады» деген сездер1не непзделдк

0 p6 ip ce3iMHin дауыс аркылы езждк айкындалуын аныктай келе, жана багыттьщ 
жактаушы теоретип былай деп жазды; «Махаббат нэзж, ынтык дауысты; ешпенд1л1к
-  катал api жагымсыз, ащы; куаныш -  кен1лд1, acepni; ашу -  жылдам, шапшан. 
асыгыс айтылган; жек керу -  жен^А KexeciH магынасында; таныркау -  тан калган 
жартылай сыбырлаган, эрец есллетщ аяныш -  мазасыз, кайгырган, айкайлаган».

BipaK дауыстьщ осындай сан Typni penicrepi болганына карамастан елен оку 
барысында мэнерлшж пен аныктык зандылыгы сакталу керек efli. Декламация 
кезжде 6enrini 6ip елдьмекенге гана тэн айрыкша сейлеу мэнер1, кундел!кп сейлеу 
екпждерж колдануга болмайтын К,атан александрлык елен ыргагы сейлэудщ жалпы 
ерекшел1ктерж аныктады жэне дауыстын ерекше койылуы мен куилт жеттген 
тыныс алу жуйеане мэн 6epinfli.

Классицист театрдьщ сахналык тэж1рибеа уакыт ете келе адамньщ эр алуан 
сез1мдер!н бшд1ретж толык 6ip шартты ым-ишараттар жуйесж калыптастырды. 
Ережеге сай ap6ip жан кимылыньщ езждж езгермес классикалык ым-ишаратты 
калпы болды: таныркау -  иыкпен тустас орналаскан б1лектен буплген колдар, 
алакандары керерменге каратылган жек керу -  бас он жакка бурылады, колдар 
сол жакка созылып, алакандарымен сол жек керу нысанасынан безжт тургандай, 
жалбарыну-алакандары косылган колдарымен билеуш1 ролж орындайтьж cepiKTeci 
жакка созылады; кайгы -  саусактары 6ip-6ipiHe жумылган, колдарын басына кояды 
немесе бел1не салады; уялту -  сук саусагы созылган колы cepiKTeci жакка созылады, 
т.б. Ал актердщ жай калпында cepiicreciHe сейлер алдында ол жакка колын созады, 
ал e3 i туралы айтатын кезде алаканын журек тусына кояды.

Актер, кез-келген рольд1 орындау барысында, ен алдымен салмакты epi 
мэртебел1 болып KepiHyi керек. Оньщ кадамы нык. api emiHfli; аяктары балет 
позициясында (екшелер! 6ipre, аяктарыньщ уштары алшак) койылган ^олдарыньщ 
козгалысы шынтактан басталып, содан кейж барып толыктай бурылады; саусактары 
антикалык мусждепдей койылган Тагзым ету тек бас кимылымен жасалады да, 
fleHeci козгалмайды; ал т!зе бугерде сырт кшмнщ бурмелер1 керкемджне карай, тек 
6ip аякпен отырады.

Классицист1к актердщ пластикасы Kenmfli сарай салтанаттары мен балеттержен
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алынды. «Антикалык мацыздылык» туралы айтканда, олар шын мэнжде ез 
заманыньщ шектен шыккан сэн-салтанаттылыгын мензедг

Аксуйектер когамыньщ талгамдары сахналык костюмдерге де ез ыкпалын 
типздг Антикалык каИармандарды ойнайтын актерлер улкен париктер пен баркыт 
камзолдар, биалай кид1 жэне жаркыраган банттар тагып ойнады. Актрисалар сен- 
салтанаты аскан, эдем1 кейлектер кит Химена мен Андромаха ролж окитын efli. 
Расин кезенжде сахналык костюмдерге б1ркатар езгерютер енпзтд. «Римд1к» ш м  
улпа жасап шыгарылды: желб1рлермен кемкерглген етеп бар, ез1 мыкыннан келетж 
паршадан тНлген жэне узын жецд| белдемше тэр1здес сауыт, балтыр мен TiaeHi 
ашык eTin туратын конышы 6niK, баулы ет'1К жэне дене тустес шулык, ушбурышты 
бас ки1м немесе ую таккан дулыга.

К^ойылымньщ аксуйекш ерекшелт мынадан байка лды, трагедия 
каИармандарыньщ касында, дэл сахнаньщ устжде, театр сахнасыньщ айтарлыктай 
келемж алып атакты бай-патшалар отырды. Актерлерге тек юшкентай аланкайда 
ойнауга тура келд'к Олар эдетте 6ip катарда туратьж, басты каЬармандар -  ортада, 
ал косалкы кейткерлер -  кырынан орналасатын

Француз трагедияларында сахнада тек король гана отыратьж, ал калган 
кейткерлер туратын. Мизансценалар карсы алдьжда немесе кекжиекл турде 
курылды. Сахналык ауысулар жив болмайтьж жэне графикалык курылымньщ катан 
T3pTi6iHe багьждырылып жасалатын. Эдетте актерлер жуздер1мен керермендер 
залына карап туратын; монологтар тура керерменге карап окылатын, ал диалогтар 
кезждеп мизансценалар актер cepiKTeciMeH энпмелесе турып, керерменге аркасын 
бермейтшдей eTin курылды. Бул ушж сейлеп турган актер сахнаньщ арт жагьжа 
meriHin, cepiKTeciHe сейлегенде 6eTi керермендер залына карап турды. Сезж аяктаган 
сон, ол cepiKTeciHe карап, ишаратпен «энпменж» аякталганын 6mflipe алатьж.

Трагедия эрекел сахнаньщ алдьщгы жагында етеяэддктен, декорациялар 
кесюндеме TypiHfle жасалып, спектакльдщ фоны кызметж аткарды. Орьж 6\рт\ 
зандылыгы декорацияньщ езгермейтж принцтж тудырды, ал классицислк 
трагедияньщ абстрактп ерекшелт барлык уакыт кезендер1 мен кез-келген елдерге 
б1рдей мезгт-мекен б1рлтн калыптастырды. Декорация жайьжда айта келт: «Eki 
белек орынды бейнелейлн 6ip декорация кажет жэне eKeyi де арнайы атпен аталмаса, 
6ipaK 6ip ортак орынды бтдретж болса: Париж, Рим, Лион, Константинополь т.б. 
сиякты» деп жазады Корнель.

«Бургунд отелжщ» безенд1рушю Мишель Лоранньщ жазбаларында трагедия 
ушж «жалпы сарай» керек деп удайы керселлелн. Бул «жалпы камалдьщ» 
кабыргалары Версаль сарайыньщ мэнержде салынган, Корнельдщ «Горацилержде» 
Рим болса, «Гераклияда» -  Константинополь, «Эдипте» -  Фив каласы болды.

Расин трагедиялары да сол эмбебап камалда ойналганымен, 6ipaK б1ркатар 
езгерютер де енпзшдг Мысалы: «Улы Александрда» сахнаньщ арткы жагында 
эскери шатырлар Tirinfli, «Береникте» керемет «король белмесЬ> жасалды, ал 
«Баязитте» -  зал TypiK стилжде безенд1ртсе, «Андромахада» алдьщгы жакта 
колонналы камал тургызылып, ал декорацияньщ iiUKi жагьжда кемелер жузт журген 
тенвздщ KepiHici бейнелендь

Сарай спектакльдер! калалык театрлардагы спектакльдерге Караганда 
анагурлым эсерл! болды. Классицизмнщ аягынан лк турып, дами бастаган кезжде- 
ак, Пале-Кардиналда Ришельенщ «Мирам» (1641) атты трагикомедиясы койылды. 
Бул койылымньщ 6ip артыкшылыгы эрекеттер арасында жарык берудщ куаты мен 
Typi ауысып отырды, осылайша тэулж бойындагы уакыт e3repiciH керселп бердг 
BipaK сарай спектакльдер! б1рсарынды, таптаурьж болган калалык койылымдарга 
ыкпал етпед!. Бул жагдай актерлерд!' де, керермендерд1 де толганткан жок: олар

125



театрга  декламация тыцдауга кепд\ жэне епецдер эсерл\ эр\ керкем оцылган сайын 
спектакльд\ц кундыпыгы артып, ап актердщ танымалдыгы арта туст\.

Классицизмш ц сахналык, мектеб\н\н театр енермщ тарихы уш'\н аса мацызды 
орны  бар: актерд\ц жалпы мэдениелн, тапгамын арттырды, рольмен саналы 
турде жумы с \стеуд\ уйретп. Кпассицистж театр накты амплуаны дуниеге келт\рд\ 
жэне актерлерге ез енерперЫ табиги дарынына сай api карай дамытуга мумкмдж 
берд\. Сахналык сезшдер мен м‘1нездерд\ кептеген кагидалармен шектей отырып, 
нормативтж эстетика апгаш рет кейткердщ нш  жан дуниесМц толкыныстарын 
жетюзш беретш сырткы айкындау куралдарыныц накты пшшн калыптастырды. 
Классицистж ойнау ережей ортак, 6ip жуйеге 6ipiKTipirp -  бул драмалык, ойынныц 
б\р'|нш '1 сахналык; мектеб» ед>.

Со?ан к,арамастан дэл осы ережелер сахна енерщщ дамуын артк,а тартты. Жас 
актер ез»н\ц тэж'фибеа мол серктесУн барлык, сахналык, тэстдер'! мен амалдарын 
мецгеру» керек болды, тек содан кейм гана шебер деп саналды. Эрине, мундай 
устаным таптаурындыктыц пайда болуына себепкер болды. Тек аса дарынды 
б'1рен-сарандары гана ез шытармашылыгында ерекшепене алды, ал калган барлык 
актерлердщ  6ip-6ipiHeH айырмашылыгы жок ед'|, себеб» олардьщ бэр! де сол 6ip 
егжей-тегжей'1не дейт ойластырылган ережеге багынатын жэне 6ipi калмастан 
м ш детп турде ез ойындарымен «nr'mitcTi» табигатты бейнелеулер1 керек ед‘|.

Классицистж комедия езмше баска багытта дамыды, олардьщ мыкты камалы 
М ольер театры (алгашкыда Пти-Бурбон, ал кейщнен Пале-Рояль) efli. Классицизмнщ 
трагедиялык, сахнасы каЬармандык, поэтикалык поэзияны кажет етсе, Мольер ез 
театрыныц сахнасына етюр эшкерелейпн жэне адам мтездертщ шындыгын керсет'ш 
6epeTiH комедиялык поэзияны экелдь BipaK Мольер театрынын спектакльдер! 
турмы стык жагдайларга курылганына карамастан, eMipfleH алынган шынайы 
керЫютер емес ед‘|, олар комедиялык койылымдар болатын Бул койылымдарды 
олар топ болып партерд! коршап алган, TinTi, сахнанын устЫде шыгып кеткен 
халык,тын как алдында ойнады. Кепишктщ муншама жакын орналасуы кей кездер| 
кедерплер келлрген!не карамастан, калыпты жагдай efli, api кулд|рпштерд'щ 
дарынына «ушкын» 6epin, ойынды одан ары кызыкты да, етюр ете TycTi. Бул 
керермендердщ эсерЫен узджаз куат алатын, «кепштж арасындагы жалгыздыкты» 
1здейт1н емес, KepiciHLue, журт алдында ашылып, кепш!лжпен байланыска тусет1н 
ойын ед1.

Мольер театры сахнасындагы eMip аареленген KepiHic болды. Демократиялык 
халы кты к керсеткен спектакльдер! езтщ аландык койылымдарымен байланысын 
узбедК Ал жабык жерлерде ойналатын спектакльдер будан кшрейю калмады. 
Комедияда суреттелелн KepiHicTep уй iiuiHfle емес, кеб'|несе кешеде етет!к Егер 
окига барысында уйд'щ iuiKi жагы KepceTiny керек болса да, 6spi6ip Арганныц 
немесе Журденнщ уй! турмыстык кейтте квр*1нбейт!н. Сахнага орындык немесе 
устел шыгару гана жеткМют efli, калганын керерменнИ киялы езьак TyclHin алатын 
Мунда ен бастысы мерекелж кент-куйд!, эмоционалды кызулыкты, кен’тд! ойынды 
сактап калу едк

Осылармен катар, Мольер ез актерлер!нен жинакталган ем!ршец бейнелерд! 
жасауды талап етет!н «Егер опарды жаксылап бакыласам, эркайсысынын 
элс13 жер'ж устап алуга болады» -  дейд‘| Мольер эз!нщ «Версальд1к экспромт» 
комедиясында. Бул комедияньщ окигасы Мольер труппасынын репитициясы 
калпында курылган

0 э  комедияларында енер керсете журт, Мольер сан алуан, сан кырлы: 
жайдарлы, кулк1л! (Маскариль, Сганарель) жене етюр м'жеэд! (Оргон Журдвн, 
Арган), драмалык жэне каИармандык (Гарпагон, Альцест) бейнелерд! сомдай
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6mfli. Свйтт, ол езшщ сахналык шыгармашылыгыныц мысалында сахналык 
енердщ жацаша улплерж керсетт 6epfli. Мольердщ аскан шеберлт Kenujmixri 
табындырды. Оныц 6ip керермен!: «Ол басынан аягына дейж актер болатын, оныц 
6!рнеше дауысы бар сиякты болып кершетт; оньщ барлык мушес! сейлейтЫ -  ол 
6ip кадам жасаса, жымиса, кездер!н сыгырайтса немесе басын шайкаса болтаны ец 
керемет айткыштыц б!р сагатта айтатынын ол нэрсенщ мэнЫ жаксы угындыруымен 
TyciHflipin бере коятын»

Мольердщ шыгармашылык шабыты тацкаларлык ед!, дарыныньщ шекарасы 
шектеус!з болагын: ол куакылар мен шешендердщ, жайдарлы iujKiaiTep мен 
ездердщ, албырт шындык суйг!штерд!ц, менменш!д сарац, кудай жолына 6epmin 
кеткен диштдер, т.б. сандаган рольдерд1 ойнады. Мольер 6ip спектакль барысында 
уш-терт роль орындай 6epeTiK (мысалы: «Масасыздардагыдай») немесе эп-сэтте 
«Tipi бейнелер» галереясын («Версальдж экспромттагыдай») KepceTin Ьерепн. Ол 
халыктык фарстарда да жене жогаргы комедияда да б1ркелм тамаша ойнайтын 
Оныц ойынын еске ала отырып эамандасы: «бнердщ барлык кыр-сырын жете 
мецгерген ол озтщ шынайы сез!мдерд| айшыкты керсете 6ijiyiHin аркасында 
тамашалаушысын тацкалдыратыны сондай, олар TinTi бейнеленген кейткер мен 
оны орындаган актерд1 ажырата алмай жататын» -  деген

Адамныц TnnTepiH бакылап, олардыц ец осал жерж табу -  Мольер сахналык 
MeKTe6iHiH непзп устанымы ед1 Мольер актерлер1нен кагидага багынган ережелерд 
емес, м1неэдерд1 саралау, кей!пкерд!ц жан дуниеане уцтуд! талап erri. Ол 
актерлер1не: «Рольдерщнщ iujxi жан-дуииес1не енщдер жэне ездерщ елестеткен 
адам екенмщ деп ойлацдар» -  деп удайы айтып отыратын.

Режиссер актерлер1не орындал жаткан рольдерщщ магынасын TyciHflipyre 
тырыскан Бул Расиннщ Мари Шанмелеш окытканына уксамайды. Мунда актерлер 
эуендетт окудыц тестдер1 мен сымбатты ым-ишараттарды жасауга уйренбейд!, 
кейткердщ ез!не гана тэн м'жезж жэне болмысыньщ H e ris iH e  уцтуге уйрендк Акыл 
айткыш акынды ойнайтын актер Дюкраузиге Мольер «акылгей-уагызшыл мэнд! 
жэне сейлеудеп apinmm дэлд|’кп‘» табуды талап еткен Адал сарай кыэметшюнщ 
poniH ойнайтын Брекуруга ол «салмакты турге eHin, дауысыныц табиги ундттн  
сактауга жэне ым-ишараттарды колданбауга» кецес берген екен Мадемуазель 
Эрвеге режиссер «мейл1нше аксаусак эйелдщ эдеттерж уйренуге» жол сттеген.

Адам болмысыньщ кертартпалы жактарын керсеткенде Мольер 6enrini 
мелшерде табигатка карсы келмейтш карикатуралыкты пайдаланды. Мысалы, 
ол байсалды-мешрбан эйел бейнесж орындайтын Дебриге: «Осы бейнен! унем1 
кездерщ!зд'щ алдында устацыз, api оны карикатуралык турде керсетщвз» -  деп 
айткан екен.

«Версальдж экспромт» комедиясы аркылы ем'|рде шынында да болкан 
репетиция барысы, нускаулар ерекшелт жэне режиссерлж ескертулер 6i3re дейж 
жетп. Осыныц аркасында сол кезецдеп бейнеш турмыстык бакылауларга курган 
жэне жалпы бейненщ езждж ерекше бояуын таба бтген комедиялык актердщ 
кандай болганын кез алдымызга елестете аламыз.

Мольердщ устанымдары кейткер мшезМц психологиялык сан кь1рлылыгынан 
ап\ де болса алшак ед! жэне фарстык дэстурден толыктай босана алмады. 
BipaK. олардыц сахналык енерде батыл бетбурыс жасаганы даусыз. Халыктык 
дэстурлер мен XVII гасырдыц кэаби театрыньщ керемет жетюлктерщщ косылысы, 
декламациялык енерден шынайылылыкка бетбуру, ойынныц турмыстык 
толыккандылыгы сахналык реализмн1ц HeriaiH салуга себепкер болды, бул тек 
комедия саласында гана емес, трагедия енержде де сезтдк Кейжпа классицистж 
театрдыц агартушылык кезец1нен байкала бастайды.

127



V Б0Л1М

Iтарау 
АРАРТУШЫЛЫК; ДЭУ1Р1НДЕГ1 

АРЫЛШЫН ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XVIII гасырда тарихта жаца дэу1р -  Агартушылык flsyipi басталды. Бул уакытта 
феодализмге карсы курес экономикада, саясатта, мэдениетте жаппай журд. 
Курестщ нэтижеа ете жемгсп болды. XVIII гасырдьщ соны мен XIX гасырдьщ 
басындагы Батыс Еуропадагы экономикасы дамьтан мемлекеттерде феодалдык;- 
крепостникт катынастардьщ к,алдыктары жойылды, саясатта абсолютпк басцару 
жуйеа кирады, мэдени-рухани тец1ректе д!нн1к ойга кысым жасау процеанен бхану 
басталып, жеке адамньщ бостандыгы туралы идеалдар алгашкы орынга шыкты.

Агартушылык эр мемлекетте эртурл1 дамыды. Англияда XVII гасырдьщ 
ортасынан бастап буржуазиялык тенкерю болды. Расыр соцына карай тенкерю 
кезец1«данкты тецкергспен» (1668 жылдьщ желтоксанынан 1689 жылдьщ качтарына 
дейЫ) тэмамдалды, буган буржуазия мен феодал жер иеленуштер арасындагы 
езара келюпеуишлж себеп болды. Сондыктан да Англиядагы Агартушылыктык 
м тдел  тенкерю нэтижелерж одан dpi ныгайтып, дамыту болды.

Франциядагы Агартушылыкка баскаша сипат тэн болды. Егер агылшын 
TenKepici феодалдык Еуропаньщ мекемеан сшюнп'п рна етсе, француздар оны 
Киратты. Франциядагы тенкерюл идеологиялык жагынан агартушы окымыстылар 
дайындады. Жуз жыл Ынде (1689 - 1789), 1689 жылы Англияда тенкерю fleyipi 
аякталганда, француз TeHKepici енд| басталып, Агартушылык улкен жолга тустк 

Германия мемлекепнде Агартушылык баскаша дамыды. Бул елде 
буржуазиялык ережелер курдел! жэне айналмалы жолдармен бултьщ какты, ал 
буржуазиялык зандылыктарды Наполеонньщ баскыншы армиясы экелген болатын 
Дегенмен де, эдебиет пен театр твфегщеп улы немю агартушылары еадерЫц 
еуропадагы агайындастарынын шыгармашылык жене eMipniK тэж(рибелер/не 
суйене б»лд/. Германияда да тенкерютер болып етт!, 6>рак ол не саяси, не елеумея/к 
емес, керкемд/к жэне философиялык тургыда болды. Гер мания Еуропанын баска 
мемлекттер1нщ ем/р/нде болып жаткан окигаларды рухани тургыда багамдап, 
барлыгыныц корытындысын жасады.

Италиядагы Агартушыльщтьщ аясы тым тар болганына карамастан, 
шыгармашылык,тарыныц жалпыеуропалык мацызы бар ойшылдар мен суреткерлерд/
алга шыгарды. .

Бул ppyip туралы айтцанда, Англияда басталган буржуазиялык твцкер/с дши 
(пуритандык,) форманы жамылыл. ол уш тецкерЬпен тэмамдалды: Францияда саяси
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буржуазиялык, Англияда eHflipicriK, Германияда рухани тецкерю болды. Бул гасыр 
тецкерюпен басталып, тенкерюпен аякталды. Сондыктан да, эр мемлекеттщ тарихи 
жагдайына байланысты езгерютерге карамастан, Агартушылык Еуропаньщ туктр- 
TyKnipiHfle 6ip максатты кезде дГ Агартушылык идеологиясы «уш1нш'| сословия» 
идеологиясыньщ формасы болды, ол феодализм мен оньщ калдыктарына карсы 
куреске кетерд. Эртурл1 мемлекеттердщ койылымдар жуйеанде гана емес, 
кептеген жазушылар мен актерлердщ суреткерлЖ тэстдерщде ортак максаттар 
KepiHic тапкандыктан, езара жакындык байкалды. XVIII гасыр театры элем 
мэдениетще шыгармашылык даралыктарымен ерекшеленген суреткерлер мен енер 
теоретиктер1н берди Олар: Англияда Шеридан мен Гаррик, Францияда Бомарше 
мен Лекен, Германияда Лессинг, Гёте мен Шиллер, Италияда Гольдони мен Гоцци.

Кбайта ерлеу деу1рЫен агартушылар жеке бас бостандыгы мен ерюн даму идеясын 
мурага алды. Агартушылар болашакка оптимиСпк кезкараспен карады. Олар 
элеумегпк, философиялык сурактарды адамдар аркылы адамдар ушш жасады.

Англиялык философ Джон Локктьщ (1632-1704) «Адам акылы туралы тэж1рибе» 
(1690) деген трактатында Агартушылык езжщ философиялык непзж тапты. Локкка 
дейж адам дайын идеялармен дуниеге келед деген угым калыптаскан efli. Локк 
бул идеяларга карсы шыгып, барлык идея сырткы элеммен катынас аркылы пайда 
болатынын дэлелдеп бердК Локктьщ LniMi сол дэу!рд!ц идеологиялык туткасына 
айналды.

Агартушылыктьщ эдютемелж Heri3iH XVII гасырдагы гылыми тецкерю жасады, 
буган баска агылшын философы Френсис Бэконныц (1561-1626)- «Жаца органон» 
(1620) атты ецбеп непзп кужат болды. Бэкон гылыми зерттеулерде теориядан 
дерекке емес, деректен теорияга бару керекттне усыныс жасады. Зерттеуге осы 
тургыдан келу элемдж гылымга улкен жемютер алып келд, ол табигат пен когамды 
шынайы турде керуге кемектестг. Рылым, 6 in iM  мен акыл Агартушылыктьщ ecKi 
Когам га карсы шыгуыньщ каруына айналды. Акылмен тексертмеген дуниенщ 
барлыгы да, акылсыздык болып табылды.

Агартушылар «cesiM мен акыл» туралы сез болган кезде, мунда олар да 
жуйешшсп талап erri. Англиядагы агартушылык енержщ I кезец! -  агартушылык 
классицизмде акыл ce3iMfli биледк II кезец -  агартушылык реализм деп аталды. 
Энер дамуьждагы келес! III кезец -  сентиментализм -кептеген агартушылар сез1мге 
epiK берген.

Агартушылык енердщ соцгы кезецжде acipece, театр мен бейнелеу eHepi 
кайтадан классицислк формата жакындады. Б1рден айту керек, бул алдыцгы кезец 
жеттсйкгерш бойына сИрген классицизмн1ц жаца тиш болып саналады. Францияда 
драматург Андре Шенье мен актер Франсуа-Жозеф Тальма сахнага тецкерюлк 
классицизм экелдК Англияда классицист тенденциялар улы трагик актриса Сара 
Сиддонс пен оныц бауыры Джон-Филипп Кембл шыгармашылыгынан кержд!. 
Германияда гасыр соцына карай Гёте мен Шиллер ежелп енермен жан-жакты 
танысып, ез шыгармашылыктарьжда пайдалануга тырысты. Бул кезецдеп олардыц 
театр мен эдебиеттеп жумыстары веймарлык классицизм деген атауга ие болды.

Агартушылар есю когамга карсы куресте театрга улкен кецга белдк XVIII гасыр
-  енержщ бул кезец! ерекше дамыган улы geyipi. Бул кездеп театр тек ез уакыты 
ушж кунды болган жок. Оныц даму жольжда театр табигаты туралы туажк кеци 
TycTi. Сол уакытта жасалган уздЖ шыгармалар, 6yriHr! кунде де ез мацыздылыгын 
жойган жок. Голдсмиттщ «Тунп кател!к», Шериданныц «всекимлер мектеб1», 
Бомаршенщ «Фигароньщ уйленуЬ, Гольдонидщ «Трактиром», Гоццидщ «Турандот 
ханшайымы», Шиллердщ «Зулымдык пен махаббат» т.б. шыгармалар элем
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театрынын рёпертуарларынан бер!к орын алды. Сонымен Агартушылык Aayipi 
тарихтан мацызды орын иелену1мен катар, театр ем1р|'нё де ешлес i3 калдырды,

Агылшын театры

XVIII гасырдагы агылшын театры Агартушылык драматургиясыньщ непзж калап 
Кана коймай, ез< де мол у лес косты. Буржуазиялык гасырда трагедия жетюгаке 
жеткен жок. Оньщ орнын жаца драмалык жанр басты: оны мещандык драма 
немесе буржуазиялык трагедия деп те айтады. Оньщ алгашкы ynrinepi Англияда 
пайда боЛды, Кейт Франция, Германия, Италия театрлары кабылдады. Комедия 
жанры жаксы дамыды. Онын Typi мен мазмуны Кайта ерлеу уакытында тубегейгп 
калыптаскан болатын

Кайта ерлеу театрынан Агартушылык театрына ету узакка созылды. XVII 
гасырдьщ ЭО-шы жылдарыньщ сонымен 40-шы жылдардын басында Англияда 
Кайта ерлеу театры жойылды. Оган ен сонгы соккыны пуритан TeHKepici бердг

Пуританнын ертедеп «Катал eMip» дэстур1 жана уакыт рухына сэйкес келдг 
Жаркын да, жайдары, шаттанып eMip cypin жаткан Англия курт езгерт кудайга 
сиынып, Д)н Тэртебш у стана калды, униформа КИ1П алгандай барлыгы кара кейлекпен 
журд!. Булардьщ арасында театрга орын болмады. Театрлар эуел! жабылды, кей!н 
ертелд!.

Келеог тарихи окига Стюарттардьщ Калпына келт1ру1нв алып келдк 1660 жылдын 
25 мамырында ак атка мЫген II Карл Лондондагы аланга шыкты. Монархияньщ 
дэстурл! институттары толык бопмаса да, калпына Kexiripme бастады. Пуритан 
буржуаэиясы кабылдамай койган театр кайта Tipmfli.

II Карл эуел1 парламентпен тш табысты, кей1н олармен курест!, 1685 жылы онын 
iHici кертартпа, католиктж такуа II Иаковтщ патшалыкка Kenyi кайтадан мемлекегп 
Тенкёрют'гк ахуалга экелдг BipaK енд1 билеуш1 кластар ымырашылдыкка кол жетюздг 
Абсолютиэмге шыдау мумкж болмады, 6ipaK халыктык тэцкер1с коркыныш тудырды.
1688 жылдын соцында непзп саяси партиялар такка отыруга Нидерландтардыц 
штатгальтер!, агылшын ханшайымы Марияга уйленген Вильгельм Оранскийд1 
шакырды. Иаков Стюарт Францияга кашып Kerri. Англияда конституциялык 
монархия орнады.

Драматургия

Агылшын театр дамуындагы Кайта ерлеуден Агартушылыкка ету earepicl 1688-
1689 жылдары болган «Дацкты тецкерютен» кейш болды.

Бил1кке келген стюарттар театрды калпына келт!рд1. BipaK бул алдьщгы деу!р 
театрынан мулде езгеше едк Атапмыш кезецнщ ертеректег) драматургтер! Вен 
Джонсоннан, кейжплер! Мольерден уйренд!. Шекспир уакытындагы театрдьщ 
алацдык турлержщ орнына, сахна-корап пайда болды Ол пьесадан композиция 
дапдИ мен турмыстык нактылыкты талап erri.

Театр табигатыныц эстетикасы гана емес, этикасы да езгерд!. Калпына келт1ру 
кезен1нде барлык адамгерштж кундылыктарды туракты калпына KenTipy кушл 
журдг Театр осы жаца мжез-кулыктарды Kepcerri.

Калпына келт1ру комедиясы еск! фарстардыц моралЫ мура erln алды. 
Фарстык жагдайга деген суйбпеншшж кайтадан оралды. Комедиялык етк1рл!к пен
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аСЦындылык, ттдж, афоризм (нацыл) делуп -  К^алпына келлру комедияларыныц 
басты жетгстМ болып саналады. К,алпына келлру комедиографтары ез кейткерлерж 
ойдан шыгарган жок, барлыгын да ем1рден алды, олардьщ комедиялары элеумегпк 
типаждардьщ дэлупмен ерекшеленеу.

Еуропалык комедия жаца кезецге аяк басты. Кейткерлердщ алеуметт!к
-  турмыстык мжездерж непзге ала отырып, кундел(кт1 ем1рдщ жагдайларына 
байланыстырылган шынайы тенденцияны устанган гурыптар комедиясы 
жасалды.

Рурыптар комедиясына сатиральж элементтер тэн, бул белплер калпына 
келлру комедиясы бастаушыларыньщ 6ipi Джон Драйден (1631-1700) мен трагедия 
тец1репнде жумыс жасаган Джордж Этеридждщ (1634-1691) шыгармашылыгынан 
байкалды. Осы багыттагы келеЫ пьесаларда сатиралык элементтер кушейе TycTi.

Цалпына келлру кезецжщ ец мацызды да. етюр драматургтержщ 6ipi Уильям 
Уичерли (1640-1716). 1671 жылы «Ормандагы махаббат немесе Сент-Джеймсю 
багы» комедиясымен кепшш1ктщ назарын езже аударды. 1675-1676 жылдары 
лондондык сахнага оньщ тагы да eKi узу к: «Ауылдык эйел», «Эул» пьесалары 
койылды. Соцгы шыгармасы шын мэжсжде сол кезецдеп барлык комедиялардыц 
imiHfleri кемамкгеру эшкерелеуил болып есептелу.

К,алпына Kemipy кезецжщ комедиясына тэн сипаттар, К^алпына келлру заманы 
артта калганнан кейж де дами беру. Бул драматургиялык мектеп айкын сахналык 
эффект^ стиль жасады. Б1рак 1688-1689 жылдардагы окигадан 6ip жыл еткеннен 
кей1н Д.Локктыц «Адам акылы туралы тэж1рибесжде» агылшьж Агартушылыгьжыц 
непзп жагдайы баяндалды. Будан соц драматургияда да 6enrmi бурылыс болды. 
Бул кезецнщ комедиясын агартушылыц алдындагы комедиялар деп атады.

Аталган уакыттыц драматургтер! К^алпына келлру драматургтержщ 
комедиясындагы айкын техниканы мура eTin алды. BipaK олардьщ элемге деген 
кезкарастары, адамгершшж ережелер1 езгеру. Муныц esi агартушылык алдьждагы 
кезец комедиясын элеумегпк типтенуруге бей!мдей TycTi. Бул комедияныц неИзГ! 
максаты когамда кабылданган адамгерштж ережелерден ауыткуды керсету 
болды.

Агартушылык алдындагы комедияныц кешбасшысы Уильям Конгрив (1670- 
1729). Ол езжщ алгашкы «Kepi бойдак» (1692) комедиясымен белпл! жазушылар 
Катарына косылды. Ец узд!к агылшын комедияларыныц катарына оныц «К^осжанды» 
(1693), «Махаббагтан соц махаббат» (1695), «Зайырлы eMipre жолдар» (1700) 
пьесалары жаткызылады. dcipece «Махаббаттан соц махаббат» комедиясыньщ 
сахналык тагдыры табысты болды. Бул Англияда Ka3ipri кундер1 де койылып жур.

Конгрив пьесаларындагы кец!лу гак, ерюн комедиялык ойын Шекспир уакытынан 
калган мура. BipaK оньщ ез1 агартушылардыц кейб1р зацдылыктарына улкен мэн 
беру. XVIII гасыр бойы созылган адам туралы, сез1м мен акыд адамзат ам1ржщ 
мэн-магьжасы туралы шюрталастар Конгрив пьесаларынан басталады.

Агартушылыкка жакын пьеса жазган келес1 драматург -  Джордж Фаркер 
(1678-1707). Ол Цалпына келт!ру комедиялары аясында «Епз -  бакталастар» 
(1702) пьесасын жазды. Одан кейж Фаркер шыгармашылыгында саяси жэне 
элеуметтж сатирага бурылыс болды. «Офицер -  тартушы» (1706) комедиясьжда 
агылшын армиясьжа эскерге тарту тэсшдер1 эшкерлену. «Сэнкойлардыц айлалы 
жоспарлары» (1707) осы гасырдагы гурыптар комедиясы дамуыныц керсетюиине 
айналды. Фаркерден кей1н гурыптар комедиясыньщ дамуы токтап калды. Бул 
сатиралык комедия дэстур1 жагьжан да онша жинакы болган жок. Сондыктан жаца 
ем1рдщ кожайындары болып есептелетж буржуазия еюядержщ кецтги толмады.

131



Театрдьщ ссщына тусу жшледк Джереми Коллиер «Агылшын сахнасындагы 
енегеаздж пен арсыздык туралы кыскаша очерк» деген памфлелнде сол 
уакыттагы комедия авторларын юналады. Д.Коллиер дщ miMiMeH айналысатын 
галым болгандыктан да, драматургтерге «бузыктарды бейнелеп, оны насихаттап 
кудайга карсы шыкты» деген айып такты. «Такуалык пен дщге театр улкен 
кеселш типзт отыр. Театр акылга симайтын кумарлыктар мен кеселд! icTepfli 
дэрштеуцнге айналып кеттЬ> деп карсылыгын ашык жазды. Коллиер памфлетщщ 
жетютт реалислк гурыптар комедиясынын жолына мацызды тоскауыл койды. 
Оны комедиядагы сентиментальд! акыл беретщ жаца багыт ыгыстыра бастады. 
Бул комедия етюр тартыстар мен жаркын комедиялык жагдайлардан бойын аулак 
устады. Оньщ максаты кулдру емес, Kepicimue акыл уйрете отырып, керермендерге 
жаксылыкты жариялау болды. Benrmi журналист Ричард Стил (1672-1729) 1701- 
1722 жылдардьщ аралыгында акыл беретш тенденциясы басым терт пьесасын 
жазды. 1722 жылы Стилдщ «Арлы гашыктар» комедиясы жетгстжпен койылды. 
Пьеса 1760 жылдардьщ ортасына дейш сахна тер1нен туспей журдг Дегенмен де 
сентиментальд1 -  акыл беретщ комедия Англияда керкемдж жетюткке жетпедк 
Ол комедия жанрыньщ талабына сэйкес келмедк BipaK оньщ жетюткке ие болуы 
кездейсоктык емес. Сентиментальд1 комедия буржуазиялык турмыс KepiHicTepiH 
жанашырлыкпен бейнелед!, буржуазияньщ этика лык ережесщ калыптастырды. 
Калпына келпрудщ TspTi6i кулаганнан кейшп адамгерштж атмосферасындагы 
жалпы e3repicTepfli, сонымен коса экономикалык inrepineynepfli керсетуге тырысты.

1730 жылдардьщ басында тагы 6ip жанр пайда болды. Бул буржуазиялык 
трагедия немесе мещандык драма. Оны сентиментальд1 -  акыл беретш комедия 
белпл! 6ip дэрежеде даярлап Kerri. Жаца жанр дуниеге келгеннен кейш акыл беруш! 
комедия бурынгы мацызын жогалтты, б!рак сахнада жур!п жатты.

Мещандык драманыц сахнадан орын тебу!не Джордж Лиллоньщ (1693-1739) 
«Лондондык кепес немесе Джордж Барнвелдщ тарихы» (1731) пьесасыньщ улкен 
жетютжпен журу! жэрдемдест!. Пьесада приказчик Джордж Барнвел жецт журюп 
Милвудпен 6ipirin, кожайынньщ акшасын урлайды, одан кейт тез1рек мураны иелену 
ушш езшщ атасын еллредь Бул кылмыстьщ соцы Барнвел мен Милвудтьщ жазага 
тартылуымен аякталдады.

Keneci «Катерлi ayecTiK» (1736) трагедиясы елецмен жазылды. Мунда да адам 
enripinefli. К|айыршылыктан кажыган кариялар ездерщщ уйше тунеп шыгуды еттген 
бай жолаушыны enTipefli, сейтсе бул жолаушы узак жылдардан кейш Kepi эке- 
шешесш карауга келген ез улдары болып шыгады.

Д.Лилло ез пьесалары аркылы элеумегпк кемЩЫктердщ туп тамырын 
жасырмайды. Адамдарды кылмыска итермелейтш жагдайлардьщ неден бастау 
алатынын керсетуге тырысты. BipaK кез-келген кылмыстьщ соцы, жазамен 
тэмамдалатынын да ашык айтады. Сондыктан да, оньщ «Лондондык кепес» 
пьесасына аукатты буржуалар ез есебшен билеттердв сатып алып приказчиктер1 
мен кызметкерлерш ж1бердк Липло «юшкентай адамдарга» жакындап, оларды 
жаман эдеттерден сактандыруды алгашкы кезекке койды.

Keneci Еуропа дараматургиясына улкен ыкпал жасаган 6enrmi буржуазиялык 
трагедия «Лондондык кепестен» кейш жиырма жылдан астам уакыттан соц жазылды. 
Бул Эдвард Мурдьщ (1712-1757) «Ойыншы» (1753) пьесасы. Мунда автор ез 
замандастарын карта ойынына деген кумарлыктьщ зардабынан сактандыруды 
кездеген

XVIII гасырда агылшын театрында kiuji жанрлардыц гулдену1 басталды. 
Пантомима, балладальщ опера, репетиция кец1нен танымал болды. Соцгы ек! 
жанр eMip cypin турган терт1птерге сыни тургыда карады.
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Баллада лык опера пародиялык кагытпа жанрга жатады. Эндер оган сай 
емес эуендермен орындалды: кецтд сездер кайгылы эндер мен, кайгылы эндер 
кецшд айтылды Кейткерлердщ м1нездер1 ею логиката багындырылды: олар 
каракшыларды бейнелесе, керермендер кез алдарындагы «каракшылардан» саяси 
кайраткерлердц ic-эрекетЩ кердг

Репетиция эстетикасы жагынан 6ip сарынды жанр болды. ©з бастауын 
Букингемнщ «Репетиция» (1671) пьесасынан алды. Букингем Драйденнщ 
«каИармандык трагедияларына» пародия жазды, ол пародияныц зор жетютжке ие 
болтаны сондай, оныц атын тутас жанрга бердг

Балладалык операныц гулдену1, жалпы сыни батыт Kimi жанрлармен байланысты. 
Ол Джон ГейдН (1685-1732) «^айыршы операсы» (1728) койылымынан басталды. 
Спектакль улкен жетютжке ие болды. Гей операсыныц эндер1 дукендердщ 
кермелершде жазылып, кешелерде эндеттдг Театрдыц Kipe 6epiciHfle спектакпьге 
билет таппай ею айга жуык халык топталып турды.

Гей пьесасында кылмыскерлер элемЫ бейне лед. Алып-сатарды урлап кеткен 
Пич, сулу кызы Полли, оныц Kyfteyi тартымды бандит Макхит когамныц азгындары 
катарына жаткызылгандарымен де, олар жогары топтыц озбырлыктарын 
эшкерелейдг Кейж Б.Брехт муны кайта ецдеп «Уш тиындык опера» деген атпен 
белпл1 болган пьесасын жазды.

1730 жылдардагы агылшын драматургиясыньщ ipi eKini -  Генри Филдинг (1707- 
1754) болды. Ол жиырма бес пьеса жазды. Драмадагы баска да драматургтердщ 
тэстдер!не суйенд. Оныц комедияларында элемге, агартушылыкка деген 
кезкарастары айкын KepiHAi. Филдингтщ ертеректе жазылган пьесалары сатиралык 
етюрлИмен айкындалады. «К^аклан курган сот» (1730) комедиясында да агылшын 
сотын билеп алган зорлык-зомбылык пен паракорлыкты эшкерлейд. Сот Скуизем 
вз!не пара беруд тосып отырмайды, кайта esi юнэаз адамдарды кылмыскер eTin, 
кокан-локкы KepceTin оларды пара беруге мэжбурлейд. KiH3ci3 адамдар ешнэрсен1 
де дэлелдей алмайды. Ce6e6i Скуиземнщ жалган куэлерв оныц сезш сейлеп icTi 
соттыц пайдасына бурып ж1беред1. Филдинг 6ip гана Скуиземнщ эрекете аркылы 
буюл когамда орын алтан эдлётс!здктерд бейнелеген Уюмет басындатылардыц 
бедел1 жок карапайым адамдармен санаспайтынын ашык эшкерелеген

Филдинщц eciMiH 1730 жылы жазылган ею б|рдей фарсы танымал erri. BipiHUjici 
«Трагедиядагы трагедия, немесе юшкентай саусактай улы Балакайдыц ©Mipi мен 
eniMi» фарсында букт трагедияга пародия жасалган. Мунда кызыл сезге KeTin 
Калганы уш1н Шекспирд! де аямаган. EKiHmici «Авторлык фарс» фарсы Филдингп 
дацкка белеД. Мунда кедей эдебиетои Лаклестщ кутпеген жерден бентам тагыныц 
Myparepi болып шыгуы туралы окига суреттелген жэне де букт лондондык зауалым 
иелер1 кулю найзасымен туйрелген. Бул кептеген сатиралык эндерД пайдаланган 
аса кец1лд фарс Лондонда улкен жетгстшке ие болды.

Филдинг шагын жанрларды да енд!ре жазды. Ол агылшын театрында онша дами 
коймаган фарс жанрына да калам тербед. Оныц фарстарында Ken6ip гурыптар етюр 
сыналды. «Дон Кихот Англияда» (1734) -  испандык рыцарь Англияда устемдж eTin 
турган тэртттщ эДлетс!зд!пне карсылык 6inflipefli. Сол сиякты «Пасквин» (1736) -  
репетиция пьесасында агылшындардыц сайлауы сатиралык тургыда суреттелген.

Филдингтщ сахнага койылтан соцгы комедиясы -  «1736 жылга арналган тарихи 
кунпзбе» (1737) пьесасы. Typi жагынан бул «репетиция». Ол б1рнеше сахнадан 
турады. Солардыц 6ipiHfle еюмет отырысы суреттелген BipaK саясаткерлердц 
топастыктары мен надандыктарыныц KecipiHeH ешнэрсе де талкыланбайды. Бул 
пьесадан кей1н парламент театрларды лицензиялау туралы зац кабылдады, будан
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былай театрлар еюметтщ руксатымен гана жумыс ютейтж болды. Филдинг мундай 
руксатты тоспастан театрдан кетт калды.

1728-1737 жылдардьщ аралыгында сатиралык драматургия гулдеу, театр 
оппозициялык кушке айналды. Драматург -  сатириктер Kirni жанрлар тец1репнде де 
шыгармалар жазды, алайда «дурыс» комедияны игере алмады.

1760 жылдардан бастап сыни тенденциялар «дурыс» комедияга бой лай 
бастады. Конгрив пен Фаркерден кейш толыкканды гурыптар комедиясы кайта 
жасалды. Сентиментальд1 комедияга кецшу комедия карсы турды.

Бул термин Оливер Голдсмитке (1728-1774) тек Ол «Театр туралы тэж1рибе, 
немесе кецшу жене сентиментальд1 комедияны салыстыру» трактатын жэне 
«Кайырымды» (1768), «Тунп кател1к» (1773) комедияларын жазды. Оныц алгашкы 
комедиясы жетютжке ие болган жок. Ал «Тунп KaTeniri» пьесасы ете кецшд1 
комедия болды. Пьеса б!рден комедиялык ойыннан басталыл кетеу. Жас мырза 
Марло Лондоннан куда тусуге келедь К̂ ызыл алган cepiiaecTepi жИтл конак yni деп 
болашак кайын атасыньщ уй1не багыттал ж1беред1. Eip кызыгы жас Марло аксуйек 
бойжеткендерден тым жасканшактайтындыктан да уй кызметш1лер!мен тез тш 
табысып кетеу. Сондыктан бул цателж барлыгыньщ пайдасы.ча шешшеу. Марло 
eyeni болашак кайын атасыньщ уйже 6ip KepiHin (экесж ренж(тпес ушж) кайтадан 
Kepi кайтуды ойлап келедк Алайда ол езж кызметилмж деп таныстырган болашак 
калыцдыгы Кэтке гашык болып, уйленуге сез байпасады. Осындай жаркын да, 
кецшу окигага курылган пьеса кейткерлержщ м!нездер1 айкын

«TyHri кател1ю» пьесасына уксас б!рнеше пьесалар катар жазылды. Кецтд1 
комедия сол уакыттагы Конгрив пен Фаркер жэне баска да драматурггердщ 
жет'юлктер'|не суйенд|. BipaK, 1730 жылдардагы сатириктерден ерекшелт ез 
пьесаларында толыкканды бейнелер сомдап, адамгершщнсп есиеттеуден бойларын 
аулак устамады.

«Кецту комедия» мектеб1 XVIII гасырдагы агылшынньщ ipi драматург) Ричард 
Бринсли Шериданныц (1751 -1816) келуже жол ашты. 24 жасында ол ез1н1н алгашкы 
комедиясы «Бакталастарды» (1775) койды. Оньщ соцынан «Дуэнья» балладалык 
операсын жэне «Киел! Патрик кун! немесе ибалы лейтенант», «0секш1лер мектебЬ» 
(1777), 1779 жылы соцгы комедиясы «Сыншы» пьесасы жазылды. Шеридан -  
комедиографтыц шыгармашылыгы бес жылга толар -толмас уакытты камтиды. Тек 
20 жыл еткен соц «Писсарро» (1799) трагедиясын жазды.

1776 жылы алгашкы драматург™ жетюлктен кейж ол Гарриктен Друри-Лейн 
театрын сатып алады. Бул оны карызга белшесжен батырады. Шеридан ecKi 
театрды кулатып. орнына жацасьж салады. Керермендер залы eKi есеге дейж 
упкейплу, ертке карсы ерекше шаралар жасалды. Сахна езенге айнала алды, 
театр ашылган кун1 керермендердщ кезжше актерлердщ 6ipi кайыкпен жузж журдг 
Тагдыр тэлкепнен болар, дел осы театр он бес жылдан кейж ертент (1809) кетеу. 
Бул уакытта Шеридан белпл! саясаткер едг Ол театрга Караганда саясатка кеб(рек 
кызыкты. бкшиик* орай оныц саясаттагы карьерасы сэтаз аякталып, парламенттен 
куылады Ол eMipiHiH соцында кайыршылык куй кешт, жокшылыкта кез жумды.

Шериданныц барлык комедиялары улкен жетюлкпен койылды. Солардыц1шждеп 
ец атактысы «0секш1лер мектеб1» комедиясы. Драматургтщ баска шыгармаларында 
дэл осы пьесадагыдай сатиралык етюрлш жок. Ек|жузд1л1к агылшын когамьжыц 
ец 6ip осал жерй болды. Шыншыл -  агартушылар агылшындык Тартюф бейнес!н 
жасауга тырысып келу. Шеридан соны жасап шыгарды. Комедияныц орталык 
кейткерлержщ 6ipi Джозеф Сэрфес «беекиллер мектебжем» кейж агылшындардыц 
емжузулж бейнеане айналды. BipaK Шеридан Джозеф тулгасын суреттеумен
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шектелт калган жок, оныц айналасындагы «есекинлер академиясын» курап турган 
усак, арамза адамсымактардьщ бейнелерщ де жасады. Мундай адамдар ездершщ 
тукке тургысыз бейшаралыктарын сезд!рмес уш1н езгелерге жала жауып ардан 
безедК «©секинлер мектебЬ) XVIII Facbip соцындагы агылшын комедиясы тарихыньщ 
нэтижеет шыгарды. Ондагы бейнелер мен композиция дестурл1, сонымен коса 
мулде соны. Шеридан шыгармашылыгыньщ масштабы кец, оньщ кейткерлерщщ 
психологиясы баска замандас драматургтермен салыстырганда нэз'|к epi курделк 
Дал соньщ шыгармашылыгында жагдай комедиясынан мжез комедиясына ету 
тубегейл1 жузеге асырылды, м1нездерд! ендеу эрекетп бэсендетпейд, керю1нше 
кызгылыкты ете ту се Д.

Сэр Питер мен леди Тизл дестурл1 бейнелер. Агылшын комедиясы ондаган 
сараи эр! журпш куйеулер мен ысырапшыл эйелдерД б!лед!. BipaK, Шеридан бул 
кейшкерлердй ез1нше сомдады. Сондыктан да эрекет кутпеген бурылыска тал болады. 
Леди Тизл езщщ жаксы ниет!нен бурыннан дэмелен!п журген Джозеф Сэрфеске 
келед!. Кенет оньщ куйеу! сэр Питер де келе ка лады. Алайда жагдай ларадоксальд 
кейтте шештед: ажырасуга шак калган дэл осы сэтте ерл!-зайылтылар Питер мен 
Тизл 6ip-6ipiH жете та ныл бага лайды.

Timi дэстурл! есиетшт де Шериданда мулде баскаша кершедк Бул кейткер 
агартушылык комедияда патриархальдык моральдщ дэр1птеуш1с! болды, дэл1рек 
айтканда агартушылар патриархальдык моральд адамзат моралжщ Heri3i деп 
есептеген Соган байланысты ериетщт вз!н!и атынан ештеце айтпады, тек 
«адамзаттьщ» атынан сейлед. ©сиетштдщ esiHe тэн Kacnerrepi жок болды. 
Драматургтер XVIII гасырда да классицизм эстетикасыньщ ыкпалынан шыга алмады. 
Классицизм эстетикасы зандылыктарыньщ б1ршде негурлым аз кейткер болса, 
олардьщ кунды лыгы согурлым арта тусед делтген. ©сиетшт осы зандылыкка сэйкес 
эрекетке мулдем катыстырылмады. Ол бар болганы жагдайды багалал, к1нэл1лерд1 
айыптап, мей!р1мд1лерге сый-сыйапат керсету ушш гана шыгатын Ал «©секишлер 
мект@бщдеп» есиетшт сэр Оливер мулде баскаша. Ол агайынды Сэрфестердщ 
кайсысынын мурага лайык екендтн аныктап б1луге тырысады. Джозеф туралы 
когамдык nixip ете жогары, ал Чарлзд елдщ барлыгы да жамандайды. Осылардьщ 
ак. карасын ажырату ушш eki агайындыньщ эркайсысына белек-белек баска ш м  
кит, езге б1реудц атын жамылып TypiH езгертт барады. Джозеф кемек сурап келген 
«кедей туысканына» (сэр Оливерге) жэрдем беруден бас тартады. Ал Чарлз шын 
мэшсшде ысырапшыл каи^ыганды жаксы керетш адам болып шыгады. Соган 
карамастан «кедей туысканына» мей1р1мдмшк танытады. Дэстурл1 эдл есиетшт 
Чарлзден бас тартар ед. Ал сэр Оливер Чарлздщ кемшш|ктер1не кез жумып карал, 
оны еэшщ Myparepi етед.

«©секиллер мектебшщ» мацыэы агылшын театрыныи шекарасынан шыгып, 
алыска тарады. Бул пьеса агартушылык реализмнщ уздк улг!с« болып саналады, 
элемдк комедия тарихынан улкен орынга ие болды.

Сахналык енер

Калпына келлру кезец! басталган уакыттагы сахналык енер классицизмге 
жакын болды. XVII гасырдьщ аягы мен XVIII гасырдьщ басындагы кернекл актер 
Томас Беттертон (1635*1710) ез шыгармашылыгында кайта ерлеу реализм! мен 
классицизм элементтерш 6ipiKTipfli. Одан epi классицизмге жакындаган актер 
Джемс Куин (1693-1766) болды. Б!рак агылшын классицизм! ешуакытта да
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француздарджждей 6ip i3fli болган емес, Куиннщ орындауы агылшындарга тым 
классициста болып KepiHce, француздар одан eMipniK дэлд1кп кеб1рек кердг

XVIII гасырда реализмге алгашкы кадамды Чарлз Маклин (1699-1797) 
жасады. Ол комедиялык характерл1 рольдерде ойнады, осыган табигаты жакын 
келетж Шейлок ролж 1741 жылы сомдады. Ол кезде бул роль комедиялык болып 
саналды. Алайда Маклин оны трагедиялык etin шыгарды. Бул жекелеген рольдерд1 
трактовкалау шецбер1мен шектелмеген, улкен эстетикалык жаналык болды. Маклин 
eMipfli кец де, жан-жацты eTin бейнелейтж сэт туганын тус1нд1 жэне де кептеген 
дуниелерд1 релализмнщ аркасында дурыс шешл.

Агартушылык flayipiHfleri сахналык енерден Дэвид Гарриктщ (1717-1779) 
Кызмете мацызды орын алады. Ол Маклиннщ шэюрл болды. 1741 жылдын 
кектем1нде Гудменс-Филдс театрынын сахнасында ойнап, сол труппамен 6ipre 
жазгы гастрольдерге шыгады. Маклиннщ акыл-кенестер1не кулак туре журт, казан 
айында оньщ атын шыгарган III Ричардтын ролж жаркырата ойнайды.

Лондонда ол уакытта ею басты театр болды. Bipimuici 1682 курылган Друри- 
Лейн, eKimuici елу жылдан кейж курылган Ковент-Гарден театры. 1747 жылы Гаррик 
Друри-Лейн театрын сатып алып, оны отыз жыл уакыт баскарды. Гарриктщ экес1 
офицер болгандыктан да, улын осы мамандыкка баулыды. Отбасымен театрга 
баруды унататьж олар Дэвидтщ эуескойлар спектаклжде кезге Tycin жургенж 
керсе де, ата-анасы баласьжын зангер болганьж калайды. Лондонда зангерл1к 
мамандыкты кулыксыз окыган Д.Гаррикт1 театр eMipi баурап экетедк

Орта бойлы, мыгым денел1 жылдам козгалатын жаркын жузд1 Гаррик тума 
талант efli. 1744 жылы Гаррик жасырын атпен «Актерл!к ойын туралы тэж1рибе» 
деген шагын жумысын жариялайды, онда ponbfli калай жасау KepeKTiri жайлы 
TyciHiK берген Бейне жасау ушж актер, кейткердщ кандай жагдайда не сезжетжж 
анык 6myi тию. Ал келеа кезенде актер сез1мд1 6epyfliH сырткы мэнер!н i3flecTipefli. 
Жумыска мимика, пластика, дауыс к осы лады. Муньщ барлыгы Гарриктщ актерл1к 
техникасыньщ мыктылыгын керсетед1. Ол трагедиялык рольден комедиялык рольге 
б1рден ауыса алатын BipaK Гаррик eHepiH салкын канды енер деп айта алмаймыз. 
0йткен1 оньщ сез1мдержщ асып тасатындыгы соншалык, ол сахнада esiH умытып 
та кететж Bipfle ол Король Лирд1 ойнау устжде басьждагы парикп жулып алып, 
шымылдык артына карай лактырып Ж1берген. Гаррик темперамент ете кушт1 жэне 
бей1мделпш болатьж Оны сез1м билеген жок, ол сез1мд! биледг Актердщ осьждай 
ерекшел1ктер1 оньщ стил!не м1нездеме беретж Ол агартушылык реализм стил1 
болатьж Акыл сез1мд! бакылады, сез'|м суык акылды жумсартты. Бул агартушы- 
реалистер ацсаган «сез1м мен акылдьщ» ундестИн танытады.

Шекспир пьесаларын коюда, Шекспир кейткерлержщ бейнелерш сомдауда 
Гарриктщ енбеп ерен Друри-Лейн театрыньщ барша репертуары улы драматург 
шыгармаларынан тузщд!. Бул театрда Шекспирдщ жиырма бестен астам пьесалары 
койылды. Букт Еуропада атакты агылшын драматурпнщ шыгармашылыгьжа 
кызыгушылык есе TycTi. Гаррик ез ойьжымен жэне койылымдарымен Шекспирд1 сол 
агартушылардьщ замандасы. адам жаныньщ 6mripi, улы реалист ретжде керсеттг 
Шекспир аркылы Гаррик e3iHiH куш1н талантын, актерл1к шеберлтн жайып салды.

Гаррик шыгармашылыгында Шекспирмен ллдесу Агартушылык дэу1ржщ 
талабына сэйкес жогары денгейде болды. B ip  ecKepeTiH i агартушы еюлдержщ 
реализмге, eMipre деген кезкарастары шекспирдшмен сэйкес келе бермед1. 
Шекспирдщ терендшт мен жан-жактылыгына олар бойлай алмай жатты. Сондыктан 
да XVIII гасырда Шекспир пьесалары кеп енделд1. Бул ецдеулердщ максаты 6 ip  
жерден шыгып отырды. XVIII гасыр талгамында Шекспир тым катал ымырага
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келмейтж драматург болды. Оныц пьесаларынан керермендер кецтжде эд1летттж 
тудыратын сахналар алынып тасталды. Унем1 жак,сылык салтанат куры л, жауыз 
жазага тартылды, сондыктан пьеса финалы унем! езгер'ш отырды. Жекелеген 
авторлар трагедиялык сарыннан комедиялык туске енетж тустарды жумсартуга 
тырысты, Timi болмаса трагедиядагы комедиялык сахналарды мулде алып тастады, 
олардьщ ойынша мундай карама-карсыпыктар жалпы эсеру темендетед1 деп 
есептедк Соньщ нэтижесжде Шекспир пьесалары жупыны тартып, кеб1рек акылга 
жевдртга, тузу сызыкты -  оптимист болып тупнускага уксамай кетт'|.

Осыган карамастан Шекспирд1 ез гасырларыныц талгамына икемдеп кою 
аркылы, агартушылар оньщ адамдарга деген эсерж сактап калды, Шекспир 
шыгармаларьжыц гасырлар койнауында умыт калуына жол бермеу. Гаррик ушж 
бул аса мацызды болды: дэл осы Шекспир аркылы ол езж актер ретжде жаркырата 
Kepcerri. Оньщ шыгармашылык ем1рбаянынан «III Ричард», «Король Лир» жэне 
«Гамлет» улкен орын алады.

Ill Ричард рол1 агартушылык реализму агылшын сахнасына тубегейл1 орнатып, 
Гарриктщ театрдагы бедел1н кетеру. Актер замандастарыньщ 6ipi: «Оньщ ез 
кейшкер1мен 6 ire  кайнасыл кеткен1 сондай, 6ip сез1м келеаа'мен тез астасып, жуз1 
сан кубылып отырды» деп жазды. dcipece ез!нщ колынан мерт болган жандардьщ 
рухтарымен кездесетЫ сахнасы ете сэтл шыккан

Гарриктщ Гамлет! керермендеру тагы да таи калдырган. Актер каареттен жапа 
шеккен, 6ipaK аса кайратты адамньщ бейнесж жасап шыгарды. Гамлетпен ететж 
карама-кайшы сез1мдерге толы ap6ip сахна айкын да, мэнерл1 болды. бкесжщ 
елес1мен кездесетж KepiHicTe оган деген махаббат cesiMiMeH коса, аруак алдындагы 
коркьжышын да иланымды берген. Ол ез1н токтатпакшы болган достарьжьщ 
Колынан сытылып шыгып, елестщ соцынан ереу, оны оздырып ж1бер1п, кылыш 
устаган колын алга соза, жулкына адымдап, токтацкырап барып кайта журедк

Лир рол1нде ойнаган Гарриктщ шеберл1п керермендер кец1л1нен б1рден шыгады. 
Ол кей1пкерд1ц iuiKi жан дунеане терец бойлап, Лирдщ кайгы-кас1рет1н шындык 
децгейде Kepcerri.

Атакты агылшын cypeTtuici Джошуа Рейнолдстыц «Гаррик трагедия мен 
комедия арасында» (1762) шыгармасында улы актеру ею аллегориялык тулганьщ 
ею жакка тартып турганын бейнелеген. Гаррик жогарыда айтып кеткендей трагедия 
мен комедияныц екеужде де б1рдей жаксы ойнаган. Осьждай жан-жактылык оньщ 
талантыныц эр кырынан ашылуына кемектестг

Комедиялык актер релнде Гаррик ез пьесаларында кеп ойнады, дегенмен 
де ец мыкты бейнелер Шекспир пьесалары мен ез замандас драматургтержщ 
шыгармалары аркылы жасалды. Ол рольдер Агылшын театр тарихынан айрыкша 
орьж алады.

1763 жылы Гаррик Еуропага ею жылдык жол canapFa шыгады. Одан оралганнан 
кей1н жаца рольдерде ойнаган жок- бйткен! ол режиссерлк жумыска ден коя 
бастайды. Шьж мэнюжде жаца агылшын режиссурасыныц тарихы осы Гарриктен 
бастау алады.

1747 жылы Друри-Лейн театры басшылыгын колына алысымен Г аррик сахнадан 
керермендерд1 КУДЫ. Олардьщ сахнада болуы, классицист^ спектакльдерге 
кедерп келт1рмед1, 6ipa«; Гаррик койылымдары ете белсенд1 сырткы эрекеттер мен 
улкен сахналык иллюзияларды кажет еткенд1ктен олар улкен кедерп келт1рет1н. 
Осы максатпен 1765 жылы рампа юрпзтдг Сахна керермен зальжан шеткер1рек 
орналастырылды. Сонымен коса рампа актер мимикаларьж анык керсете TycTi.
1771 жылы Англияга келген танымал француз декораторы api театр машиниа Жан
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де Лотербургп Гаррик Друри-Лейн театрына шацырып алады. Лотербург агылшын 
cypeimici Джошуа Рейнолдспен жэне сол уакытта Англияда eMip сурген американдык 
тарихи кескждемеил Бенджамен Уэстпен б|‘рлесе отырып Друри-Лейн театрындагы 
костюмдер реформасын колга алды. BipaK бул реформа аягында жетпей калады. 
9йткен1 Гаррик калыптаскан дэстур бойынша Шекспир шыгармаларында жана 
заман улплержде ойнай беретж (тек III Ричардтан баска). Гаррик спектакльдердщ 
театрлык айкындалыгына барынша мэн бердг.

Гаррик ез театрына Лондондагы ен уздж актерлерд1 жинады. Олар эр 
театрлардан келгендерже карамастан, Гаррик олардан 6ip труппа жасай алды. 
03flepiHin алдьжда турган керкем мждеттерд1 Гаррик актер лер^не жете TyciHflipin, 
репетицияга баса назар аударды. Репетиция кезжде декламацияга барынша 
жуымауга тырысып, рольдщ табиги шыгуына мэн берд|'. Гаррик репетицияпары 
актерлер ушж ете узак ©pi киын efli, 6 ipaK нэтижесжде тамаша спектакль жасалды. 
Гаррик актерлж енерд1 жана баспалдаккэ кетердк

Дэвид Гаррик агылшын театрыньщ тарихында агартушылык fleyipiHiH улы 
тулгаларыньщ 6 ipi ретжде мэнпге калды.

Гарриктен кейж агылшын театрына жаца классицизм дэуipi келдг Булбагыттын 
тарихы ен алдымен актерлер отбасы Кемблдармен байланысты ед|. Сара Сиддонс 
(1755-1831) жэне онын бауыры Джон Филипп Кембл (1757-1823) сол уакыттагы 
театрдан улкен орын алды. Олар белпiii провинциялык актер жэне антрепренер 
болган ез экелержщ труппасында балалык шактарынан бастап ойнаган. Ата- 
аналары балаларына жаксы 6 |Л1М беруге барын салады.

С.Сиддонс Друри-Лейн театрында жиырма жасында тусау кесер рольдер! 
Шекспирдщ «Венециялык келесждел» Порциидк III Ричардте леди Аннаны ойнайды. 
Бул ею poni де сэте!з шыкканнан кейщ провинцияга Kerin, алты жылдан сон Лондонга 
кайтадан оралады. Ол 6 ipinui трагик актриса ретжде танылды. С.Сиддонс отыз 
жылдан астам уакыт бойы сахнадан сулулык пен трагедиялык улылыкты дэрштеуип 
болды.

Актриса (^алпына келлру flsyipi драматурпгержщ пьесаларында, Конгривтщ 
«Каралы калындыгындагы» Зараны, «Шекспирдщ «Джон королждеп» Констанция 
рольдерж улкен жетютжпен сомдады,

С.Сиддонс Англия репертуарындагы баска да трагедиялык рольдерд!' зор 
шабытпен ойнады. Scipece Шекспирдщ «Макбет» трагедиясындагы леди Макбет 
рол1 актриса шыгармашылыгынан мацызды орын алады. С.Сиддонс оны такаппар 
eTin бейнелеген'|мен де, ол жауыз емес. Дунканды enTipy туралы ой суйген адамын 
биж шьщнан Keprici келген ллектен туындайды, оньщ акыры езжщ есшен айрылуына 
экеп согады. Ол ойнаган тунл сахна керермендерд1 тан калдырды. К^олына май шам 
устап шыгады да, оны устел уел не койып, сахнада бей-жай козгалып, кеудерже 
дейж кетертген колдарын 6ip-6ipiHe уйкеп, онда жагылган канды cypTin тастагысы 
келгендей болады. Ол канды 6ip жерге жагып алмайьж дегендей жиИаэдардьщ 
арасынан аса еппен сьжалап етедг Онын урейге толган кездер1 6ip нуктеге кадалып 
Калган. Орьждаушы сол калпымен букт сахнаны жур1п eTin, касфетт! дауыспен 
акырын гана «^аргыс аткан дактар, менен ары» деп ун катады.

Театр сыны С.Сиддонстьщ интонация байлыгын, пластикасын, 1шк1 сез(мтал- 
дыгын ерекше багалаган

Д.Ф.Кембл ез епкесждей ете сулу, сонымен коса аса медениетл, акыл 
парасатымен кепшш!кл тэнл еткен. Сондыктан да, ол ойнаган рольдер классикага 
айналды. Бфак онда эмоциялык куш аз болды. Вальтер Скоттьщ niKipiHLue, Кембл 
Кандай да 6ip кумарлыкты талдап керсетелн рольдерде шынымен де гажап ойнады, 
алайда сез1мдерд1 беруге муммндю жетпед. Онын сетл сомдаган рольдврЫЩ
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Катарына Шекспирдщ «Кориоланындагы» Кориолан, «Юлий Цеэарындагы» Брут, 
«Гамлеттеп» Гамлет жатады.

Кембл агылшын режиссурасы тарихынан да мацызды орын алады. Ол тарихи 
дэлджке курылган декорациялар мен костюмдер жасауга таппынды. Актерлж 
орындаушылыкты барынша карапайым етуге куш салды.

II тарау 
АРАРТУШЫЛЫК ДЭУ1Р1НДЕГ1 

ФРАНЦУЗ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XVIII гасырдагы Француз тарихы осы елде болган тецкерютщ нэтижесжде 
nicin жетнзд. YitiiHUji дэрежел1 букара халык пен француз ^огамынын жогаргы 
сатысындагы феодалдардьщ арасындагы кактыгыстар он жылдыктан, Keneci он 
жылдыкка дейт созылып кушейш отырды. Осы жылдары бостандык туралы идеялар 
кец'жен тарай бастады. Мемлекет алдында енер мен гылымньщ дамуы ей непзп 
максат болып саналды. Ф.Энгельстщ айтуынша «француз агартушылары жакындап 
Калган тецкерю ушж жумыс ютеген. Бул олардьщ театрга кеп кецт белуже ыкпал 
етт1».

Ад 1773 жылы француз драматург! Себастьян Мерсье бы лай деп жазды: 
«Адамэат санасын ерекше кушпен каруландыру ол агартушылардьщ ец басты 
шипасы едК 9йткен1 агартушылар идеясыньщ корытындысы театрда болатын».

Тецкерю жакындаган сайын агартушылардьщ сездер! букара халыкпен 6ip 
жерден шыгып, когамдык кецт бел же бастады. Француз агартушылары дэу1ржщ 
басынан бастап театрдьщ когамдык poni зор болды.

1715 жылы XIV Людовиктщ eniMi 6ip дэу1рдщ корытындысын шыгарды. Сол кез
деп абсолютпк жуйе мемлекеттщ куйреу1не экелш сокты. Елде улкен 6ip тецкергс- 
тщ керек екендт, сананы тубегейет езгерту урдютер! айдан анык, болды. Француз 
агартушылары дЫге, гылымга, саясатка деген ecxi кезкараска карсы шыкты. Осыньщ 
барлыгыньщ нэтижеа ретжде Гольбахтьщ «Табигат жуйесг», Гельвецияныц «Акыл 
женжде» жумыстарьж корольдж цензура «барып турган ip in -m ip ire H  куштарлыктьщ 
кодекс!» деп атады. Барлыгьжан жогары турган улы агартушы Дени Дидронын 
жэне баска да философтардьщ ецбектержде материалдык; кезк,арас калылтаса 
бастайды. Агартушылар сокыр нанымдарга карсы шыгып, 6miM ушж курестг Сокыр 
нанымдар сол кездеп ecxi тэрт1птщ Heri3i болды, ол mrepineyre, алга баскан аякка 
тусау болып, еркендеуге кедерп келлрдк Мемлекетке улкен езгерютщ KepeKTiri 
KepiHin турса да, барган сайьж оны жасау мумюн eMecTiri айшыктала тустг. Буган 
тумсыктарын терец батырып халыкты кенедей сорып жаткан усак камарильдер жол 
бермедГ

Тамыры терецге жайылып кеткен корольдж билж француз тецкер1сже Kepi 
эсерЫ типздг 1723 жылы XIV Людовиктщ шебереа XV Людовик такка отырды. Ол 
мемлекеттщ тынысына ешкандай да кызыгушылык таныткан жок. «Б1зден кей1н 
топан су басса да мейлЬ деген сездерд1 жин-жм кайталайтын. XV Людовиктщ 
тэрлбж халыктьщ жек кергендер1 соншалык, ол enreni жатканда жанындагы жан
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ашырларыньщ ез! шетелге кашып кетеу. XVII гасырдьщ 70-80 жылдарында 
Когамньщ теменп жагындагылар гана емес, жогаргы жактагылар да есюше eMip 
суру мумюн eMecTiriH TyciHfli.

XVI Людовик тусында мемлекет улттык жана реформа журпзе бастаганда-ак 
жогаргы тап ез муддеЫне шешт1. Сонысымен корольук бил!к карапайым халыктьщ 
жагдайын емес жогаргы жактьщ кызыгушылыгын коргайтындыгын аныктады. 
Когамдык куштщ басында тецкерюке карсы шыккан буржуазия табы турды. 
Корольдж бил!ктщ сен1мд1 кецесш1лер1 болган олар ездержщ дворяндык билж 
жолдарыныц шашырап жогалып бара жаткандыгын жаксы тусждк

Феодалдык мемлекеттщ табанында тоналган кедей халык сауда-саттыкпен 
айналыса алмасы хак еу. Буржуазияньщ максаты мен езжщ жеке максатын толык 
тус1нбеген халык, олардьщ сонынан дэл 6ip ез жетекиллержщ артьжан жургендей 
epfli. Буржуазия мен халыктьщ ортак жауы 6ipey болды -  ол феодализм. MiHe, 
осы кезде барлык сурактьщ жауабы анык болды, ол -  6ipire куресу ед1. Сейтт, 
Батыс Еуропа тарихындагы тенкерю буржуазиялык тенкерю болып аякталды. 
Букара халыктьщ кен^нен араласуы оган халыктык м1нез-кулык бердк Тенкерюке 
жакындаган сайын француз агартушыларыньщ идеологиясы мен керкемдж 
тэж1рибес1 куш ала бастады. Егер агартушылар мен сарайдагылар 6ip-6ipiMen 
сол гасырдьщ ортасьжда б1ржолата ат куйрыгьж Kecicce, олардьщ арасындагы 
кактыгыс mrepipeicre, агартушылык идеологиянын калыптаса бастаган кез1нен кейж 
барып nicin жеттдг Бул Вольтер шыгармашылыгьжан толыгымен акгарылды. Ол
-  Францияньщ улы агартушысы, XVIII гасырдын гулама ойшылдарыньщ 6ipi ед1.

ВОЛЬТЕР 
(1694-1778)

Франсуа Мари Аруэ кейжнен Вольтер деген жасырьж атты кабылдаган ол 
«дворян мантиясынан» шыккан Оньщ экеа жагынан ата-бабасы бай буржуа 
болган сондыктан да оларды осылай атаган Экесжщ мамандыгы за и кызметкер1 
болгандыктан, Париж сотьжан езже улкен кызметт1 сатып алып, артынша дворян 
атанады. Шешес! карапайым дворян отбасьжан шыккан. Ата-тепнщ дворян аталуы 
сен1мс1з болса да, Вольтердщ шыгу Teri оньщ 6miM алып, аксуйектермен емЫ-ерюн 
журш-туруына, ойшылдар уй!рмес1не KipyiHe улкен жол ашты. Оньщ эжуе елендер1 
жогары багаланды. Билж басьждагылар жас талапкердщ эзшдерж кетере алмады. 
Сондыктан да Вольтер уакытша Парижу тастап кету1не тура келд1. BipaK мунымен 
ic б!тпед1 Жаца дан тускен шагымнын iaiMeH оны Бастилияга камайды, одан он 
6ip айдан сон шыгады. Вольтер Бастилияда езжщ 6ipiHuii трагедиясы «ЭдиптЬ) 
(1718) аяктайды. Бул шыгармасы улкен жет1слктерге жет'ш оны драматург деген 
атка ие erri. BipaK оньщ атак-данкы кыр-соньжан калмай келе жаткан кудалаудан 
куткара алмады. Оны 6ip аксуйекпен KepicKeni ушж 1726 жылы ею жумага тагы 
да Бастилияга жабады да, артынша Франциядан куылады. Уш жыл Англияда 
журген кезжде Вольтердщ философиялык, саяси жэне эстетикалык кезкарасы 
калыптасады. Вольтер зулымдык пен карангыльжтьщ жауы болды. Жендеттж бил|'к 
пен католик ш!ркеу1 ушж одан аскан KayinTi карсы лас болмады. Вольтер сыныньщ 
KymTimiri соншалыкты жогаргы когамдьж ортаны аралай бастайды. Кейб1р кездер! 
кылпылдаган жуз1 етпей калса да, акь1рьж ез деген!н жасай берд1. Сейтсе де 
Вольтер акыргы шеш1мдерж жасаудан аулак болды. Феодалдык езп мен уни ырым- 
жырымдарга карсы куресте вольтерш1лер так пен джге Kayin 1 катер тенурмеу,
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ейткеш олар агартушылык абсолютп жацтады жэне д1ни сауалдарга тез1мдшжпен 
карады.

Вольтердщ керкемд1к танымы мен шыгармашылыгы тусжуштжпен белплену. 
Ол тек кана есю классицизммен коштасып койган жок, оны жанартуга, жаца уакытка. 
ез эаманына лайыктау ушж аянбай тер текл. Корнель мен Расиннен кейжп ушжий 
атакты классицизм трагиг! атанды. BipaK бул классицизм баскаша агартушылык 
кпасссицизм болды. Вольтердщ кейткерлер! жальжды, сахналык эрекеттерге бай 
api екп)нд1 кушке ие. Агартушылык эстетикасыньщ бул кыры кпассицизмнщ бос 
кагидаларын артка сырып орнын тольщтырып отырды. Классицизму ныгайтуды 
кездеген Вольтер оны бупнп заманга лайыктап романтизмнщ келу1не сурлеу 
салды.

Эрине Шекспирдщ эсержаз Вольтердщ стил! калыптаспаган болар еу. Шекспир 
шыгармаларымен Вольтер Англияда жургенде танысады. 0з стилжщ калыптасуьжа 
оньщ ыкпалы зор болды. Ол Шекспирдщ б1рнеше узжулерж француз ттже аударган, 
TinTi оньщ кейб'|р окигаларын лайдаланган. Одан сез'му бейнелеуу уйрендк BipaK 
Шекспир шыгармаларыньщ кептеген кыр-сыры классицист Вольтер ушж колайсыз 
болды. Шекспир ем'|р сурген «жабайы гасырда» оньщ ерюн стил1 ез заманына 
сэйкес келмейтМне ешб1р кумэн1 болган емес. Ол Шекспирдщ кеменгерлжне тац 
кала отырып, оньщ шыгармашылыгына деген сын непза'з деп туйждеу.

XVIII гасырдыц 30 жылдарында Францияда Шекспир «турпайы» api ете нашар 
драматург болып саналды, сондыктан Вольтердщ Шекспиру мадактауы батылдык 
еу. Кейжнен Шекспирдщ бедел1 есе бастаганда (Вольтердщ катысынсыз), KepiciHLue 
агылшынньщ улы драматурп туралы ертеде Вольтердщ айткандарьж непзге алып 
Шекспиру жамандаган деп оны сегеу. Bip кызыгы картайган кез1нде Шекспирд1 
классицизм ушж «KayinTi» деп тусжген Вольтер оган карсы шыкты.

Вольтердщ жазгандарыньщ iujiHfle жецюке ие болган трагедиялары «Заира» 
жэне «Магомет». «Заираньщ» окигасы XII гасырда Сирияда етедк Христиандар 
Иерусалимнен айырылып калганнан кейж ол жеру мусылмандар иеленеу. 
Трагедияньщ бас кей1пкер1 Султан Оросман юшкентай кез1нде мусылмандардьщ 
кольжа туткынга тускен Заира деген кызга гашык болып, онымен уйленуге сез 
байласады. Заира да Оросманды жаксы кереу. MiHe, осы арада Заираньщ 
бурынгы Иерусалим христиандарьжьщ королжщ кызы екеж аныкталады. ЭкеЫ 
дуниеден етер алдында кызынан христиан болып калу женжде сертж алады, ал 
агасы Нерестан карьждасын кашырып ж1беруд1 кездейд1. BipaK Заира кашудан 
бас тартып, нар тэуекел деп Оросманга турмыска шыгуга шеш1м кабылдайды. 
Ол оны жаксы кергенд1ктен ce3iMfli джнщ алдьждагы мждеттен жогары кояды. 
Адамдарды олардьщ дж1не карап емес, адами касиеттер1не карап багалайды. BipaK 
кездейсоктык пьеса кейткерлерж кайгыга душар етед1. Оросман калындыгымен 
Нерестанньщ кездескен1н 6min калады. Заира агасьжа езжщ кашпайтьжын айтуга 
бара жатканда, артынан андып келген Оросман Нерестанды езжщ карсыласы деп 
TyciHin, Заираны еллред1, одан соц бар шындыкты бглТеннен кейж езж-ез1 еллредк

«Заира» -  бул Отеллоньщ агартушылык жэне классицислк TyciHflipMeci. Вольтер 
езжщ бастауынан канша алые кетсе де Шекспирдщ acepi бары сезаз. А.С.Пушкиннщ 
айтуы бойынша: «Отеллоны» кызганшактыктьщ емес, сенпшлктщ трагедиясы деп 
тус!нд!рген ец 6ipiHLui Вольтер болды».

ВольтердЩ агартушылык ойлары «Фанатизм немесе Магомет пайгамбар» 
трагедиясында аныкталады. Бул пьеса 1739 жылы жазылды. BipaK сахнага 1741 
жылы Парижде емес, Лион каласьжда койылады. Bip жыл еткен соц Парижде 
керселлеу. уш койылымнан сои репертуардан альжып тасталады. Тек тогыз 
жылдан сои кайта дан калпьжа келлр1леу.
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«Магомет» инркеу мен мемлекет тарапынан алып Караганда тулганьщ жеке 
муддесж калыптастыруга карсы койылган ете куи т  койылым болды. Кейжнен 
Магометп Вольтердщ ез! «К^олына кару устаган Тартюф» деп атаган Бул 
кейткер жогаргы жактагылар мен джи ортанын ш  жан дуниесжщ азып-тозганын, 
адамгершшж касиеттен журдай болганын паш eTin керсете^

Трагедия басталганда Магомет араб руларын топтастырып, соларга келген 
эмфим екендтн айтады. MeKxeni any ушж осы каланыц шейхы Зопирдщ кезж 
Курту керек болады. Ол Зопирге езжщ жактасы Сеидп ж!беред). Сеид карындасы 
Пальмира eKeyi бала кездержде Магометтж колына туткынга тусед, осы жерде 
ест-жеттгендктен экелержщ Зопир екенж бтмейдК Тек экеан елтфгенде барып 
бар шындык ашылады. Сеид езжщ не icTereHiHe KS3i жеткен кезде, Магометп сол 
канжармен errripyre умтылады. Bipa«; Магомет оган алдын-ала «у» iujKisin кояды. 
К,анжарды алтей бергенде кенеттен anin кетед!. Осыньщ 6apiH кадагалап турган 
тобыр «пайгамбарга кол кетерген! ушж кудай сазайын бердЬ деп бет-бетже каша 
женеледк Магометтщ кылмыспен жеткен мерей1 устем болады. Б1рак куаныШы узакка 
бармайды. Суйген1 Пальмира суркия сумньщ колына туспес ушж езж-ез1 елпредй 
влержде: «Мына жарык элем жер белндеп eTipiK пен езпы таптасын Бугауларды 
шешт, тегтген ар-ождан ушж кек алынсын» деген сезд1 айтып кез жумады.

Эткен гасырдагы классицистердщ шыгармаларында борыш сез|'мдер1 женД! жэне 
адамгершшж сез1мдерд'| багыттады, ал Вольтер шыгармаларындагы кейткерлер 
борыштын билИне иланып езж де, езген1 де кайгыга ушыратады. Оньщ жеке басы 
сол кездеп тэртшке карсы турды.

Вольтердщ кейжфек жазылган трагедияларынын 6ipi -  «Танкред» (1760) 
романтизмнщ кейбф жактарын камтыган Пьесада орта гасырда коршауга алынган 
Сиракус республикасыньщ тэуелазджушж Kypeci баяндалган Буган тарихи шындык 
пен когамдык емфдеп нактылы кубылыстар, болган окигалар аркау болды. Бул 
эрине романтиктердщ аса курметтеп, багалайтын сипаты едг Кимыл-эрекеттерк 
журю-турыстарыньщ ширактыгы кеп кырлылыктарымен ерекшеленедк Юм жагына 
куресерi TyciHiKci3. Жалгыэдык, капасына камалган француз рыцар| Танкредтщ esi 
де романтик кейткерге жакындау.

Вольтер барлык эдеби жанрда жумыс icTefli, сейтсе де езж драматурглж деп 
ecemefli. Ол елу терт драмалык шыгарма онын imiHfle трагедия, комедия, либретто 
т.с.с. бар. Осы санньщ (шжен тек он уш трагедиясы ушж «нагыз трагедия драматурп» 
деген лауазымга ие болды. «Эдип» трагедиясынан бастап ол театр ушж жумыс 
ютей бастады жэне алпыс жыл еткен сон «Ирена» (1778) трагедиясыньщ алтыншы 
койылымында Вольтеру агартушылык пен театрга сщфген ецбепн багалап лавр 
жапырагынан жасалган венок такты.

Француз Агартушылары кеп жыддар бойы Вольтердщ шыгармашылык 
принциптерже семммен карап келедк Бул онын !збасарларынын ары карай жеттж 
дамуына еш кедерп келтфмедг

ДИДРО
(1713-1784)

XVIII гасырдьщ ортасында француз тарихында жаца деу1р басталды. Екжш1 
жэне уилним жогаргы сословие арасындагы карым-катынастар барган сайын ушыга 
TycTi. Монархия мекемеа кулдырай бастады. Осы жагдайларда енерд!н формасы 
мен мазмуны да едэуф езгерютерге ушырады

Француз агартушы кайраткерлержщ Ke6i карапайым ортадан шыкты. Солардьщ
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6ipi Дени Дидро Лангре деген шагын ка лада дуниеге квлдг Оныц экес'| пышак; 
кайраушы болган Парижден бшм алган жас ж1г1т сабак 6epin, аудармалармен 
айланыса жур1п, езжщ бт1м1н де жет!лд1рд'|. БЫмге деген куштарлыгыньщ 
аркасында Дидронын адамзат тарихындагы орны аныцталды. Дидро «Рылым 
энциклопедиясы, енер жэне кэсткойлык» деп аталатын кеп томды энциклопедияныц 
авторы dpi редакторы болды. «Сокырлар туралы хат. ке» керетждерге насихат» 
деп аталган философиялык трактаты ушж уш айдан астам турмеге жабылады. 
Мже осы жерде отырганда энциклопедия жоспарын жасайды Энциклопедияныц 
ею томы ертелгеннен сон, калган 6eniri астыртын жолмен шыгарылды. Осындай 
киындыктарга карамастан Дидро жэне баска да энциклопедистер бастаган icTepiH 
аягына дейж жетюздг

Адамзат ойынын акыргы жет1ст1ктер( мен 6miMiH 6ip арнага куйып жинактаган 
бул баспа, б>л)мге сусымдаган адамдардын тынысын кенейтп. Агартушылардьщ 
ойлары адамдардын гасырлар бойы жинаган 6miMi мен тэж'фибесжщ кайталанбас 
Корытындысыньщ шешу! болып табылды. Сонымен катар француз ойшылдары 
тек кана рухани жак,ындастык;ты ce3in койган жок, олар жумыла 6ipiicri. Дидро XVIII 
гасырдын улы ойшылы гана емес, уйымдастырушысы да бола б»лд1. Ол ytuiHUji 
толтын еюлдер1не сенд1 жэне болашакты осылардан кере б1лд{.

Дидронын басты кызыга кецт бвлгет театр болды. Улы философ драматург 
ретжде де, драматургия туралы теориялык жумыстардьщ авторы ретжде де, 
актерлк енер женшде етюр nlKipnepiH ортага салып отырды. Дидроньщ пьесалары 
театр репертуарынан туракты орын ала алмаса да. драматургиядагы жана багыт 
«мещандыц драманы» калыптастыруда улкен роль аткарды. Мундай пьесаларынын 
алгашкысы- «салмакты» комедия «Асыранды улда» (1757) агартушылардын ар- 
ождан туралы жана TyciHiriH беюту максат еттген Басты кейткерлер! шым-шытырык 
жагдайларга тал келвд). Дорваль езжщ досы Клервильд!н кальщдыгы Розалияга 
гашык болады, ол да буган кет api емес сиякты, ал Клервильдщ карындасы 
Констанция Дорвальга гашык. Бул окиганьщ аягы ете carri аякталады. Розалия 
ДорвальдЩ карындасы болып шыккандыктан емес, кандай колайсыз жагдайлар 
болса да ем дос ар-ожданды nip тутып 6ip шеш!мге келедк Мундай адамдар 
6ipeyfliKiH емес, езжде барды курбан ететждер. Олардьщ би1к моральдержщ 
Heri3ri кез! -  прогрессией когамдык кезкарастар болып табылады Бул пьесаньщ 
кей1лкерлер1 ap6ip минут сайын ездер'жщ бакыты мен байлыгын курбандыкка 
шалуга даяр екенуктерж байкатады TinTi накты 6ip адамга деген махаббат пен 
достык суй)спешнлт себеп болмаса да, олар жана элемнщ морален орныктырып 
жаткандыцтан солай erri. Корнельдепдей олар ездержщ ортак ici ушж жеке 
бастарын курбандыкка шалады, 6ipaK бул жолы мемлекет уш!н емес, адамгерш1л1к 
непздер1 енд1 гана калыптаса бастаган буржуазиялык когам yiuiH болды.

Дидро кешпкерлершщ ю-эрекеттер! Вольтерге Караганда шынайы жагдайда 
етед!. Оныц кейткерлер! карасезбен сей лей д1. Сейтсе де Дидро классицизмнен 
кете алмады. Кейпкерлержщ барлыгы да бурыннан дайындалган тезиспен журт, 
ездержщ басын eniMre экелед1. Сол жолмен гана журедг Муньщ ce6e6iH тусжу 
оцай. Дидро баска агартушылар сиякты буржуазиялык когамда туган карама— 
цайшылыктарды кермейу, кере алмады. Оньщ пьесаларында женети де, оган 
келецкесж TycipeTiH де идеализацияланган тенденция.

Дидронын улкен eMip шындыгыньщ езгешелюмен ерекшеленген пьесасы 
«Отагасы» (1758). Мунда да рахымдылык женедК Экес1 баласыньщ те Hi болмаса 
да, оньщ уйлену1не em6ip iiuiti карсылыксыз руксат беред. Буржуазиялык 
пайдакунемдкке адами isrmiKTepi карсы шыгады. Апайда пайдакунем ол емес, TinTi
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буржуа Орбессон да емес, феодалдык мемлекетте ecin тэрбиеленген жэне езЫщ 
пасык, жоспарларын соган суйент жасайтын оньщ балдызы командор Овил болып 
шыгады. ©Mipfleri мундай турл1 кубылыстар мен идеалист тенденциялар Дидроньщ 
театр туралы жазган теориялык жумыстарынан байка лады. «Асыранды ул» 
пьесасын ары карай «Асыранды бала эцпмеа» трактаты, ал «Отагасы» пьесасын
-  «Драмалык поэзия женжде ой-толгаулары» жалгастырды. Бул eKi трактатында да 
Дидро театр eHepi женжде кептеген кызык niKipnepfli ортага салады. Ондагы этика 
мен эстетиканьщ байланысы туралы ойларьж баса айткан. Дидроньщ айтуынша 
эстетика ез Heri3iH этикадан алады. Сондыктан да Дидроньщ !зпл1к деген ce3i тек 
жеке бастьщ емес, азаматтык деген ойга саяды. Ол «Драмалык поэзия туралы ой- 
толгауларында» «Егер адамгерштт жуйеа бузылса, оньщ дэм1 де MiHfleTTi турде 
кермектатиды, не eTipiK болады» деген

«Акикат пен ракымдылык булар-енердщ кос курбысы сиякты» деп жалгастырады 
Дидро «Автор болгыларьщ келе ме? Сыншы болгыларын келе ме? Ол ушж алдымен 
i3riniicri адам бола бт1цдер»-деген.

Дидро езжщ жацашылдыгы жен!нде «Асыранды ул» пьесасында айта кетедк 
Бул арада 6ipiHLui рет буржуазиялык драма теориялык непз алды. Дидро тек кана 
езж1н бул салага жасап журген тэж1рибесжщ корытындысьж шыгарыл койган жок 
(Англиядан Джордж Лиллоньщ пьесалары, Германиядан Лессингтщ «Мисс Сара 
Сампсон», Детуштьщ «жасаураган комедиялары» жэне Франциядан Лашоссе) 
болашактагы жаца жанрдьщ бастамасын керегенджпен ескередк Классицизм 
эстетикасына сэйкес драматургиялык поэзия комедия мен трагедияга белждг 
Дидро ем!рдщ 03i жаца ортадагы жанрдьщ кажегппн талап етт турганьж алга 
тартты. Адам yHeMi не кайгырып, не куанып журмейд гой, кеб!несе 6ip калыпты 
куйде болады. MiHe ортадагы жанр адамньщ осы кезж керсетуй керек. Эрине 
драматургтер бул жанр ушж езжщ кейшкерлерж тацдайды. Бул кэдвмп адамдар, 
сондыктан да орта жагдайдагы адамдарды бейнелесе болады. Ортадагы жанр 
буржуазиялык ортамен шектелт калмауы керек. Егер драматург сол адамды жаксы 
бшсе кажет кезде корольдщ мантиясьж да кипзе берсж, тек оньщ адам болып 
Калганы кажет. Сондыктан да ортадагы жанр комедия жагына да, трагедия жагьжа 
да дами берсе болады. Бул Дидроньщ керемет кержкелдтн керсетш етед1. Атакты 
француз философыньщ айткандарын Германияда Лессинг icKe асырды. Ол кез- 
келген когамдык ортаны алып бейнелейд1, 6ipaK eMipre деген адалдыгын сактап, 
демократ болып кала бередг Ондагы кей1пкерлерд1ц барлыгы жан-жактан келед|, 
ал 6ip-6ipiMeH кактыгысулары элеумегпк турмыстык KypecriK барлык саласынан 
туьждайды

Дидро фабуланы баскаша принциппен куруга шакырады. Бул арада классициста 
комедияда MiHea ерекшел1ктерж1н кактыгысы емес, устем тап ек1лдер|н1ц кактыгысьж 
алады. «Осы уакытка дей1нг( комедияда адам бойьждагы MiHea басым суреттелд1, 
ал когамдык жагдай тек аксесуар болып келдк Ал шьж мэн!анде алдьщгы катарга 
когамдык жагдайды шыгару кажет, ал мжез аксесуар болуы керек. Олардьщ жеке, 
уйдеп карым-катынасьжан. каншама кажетп эпизодтар мен жаца жагдайларды 
тудырса болады. Когамдык орындагыларда карама-кайшылык жок деп ойлайсыз 
ба, ал мжез-купыктарында ше? Акын осыларды карама-карсы койып пьеса жаза 
алмайды дейс!з бе?»-деп ез niKipiH ортага тастаган.

Дидроньщ «Актер туралы парадокс» атты трактаты 1773 жылы жазылып, тек 
1830 жылы жарыкка шыкты. Бул трактатында Дидро драма театрындагы езжщ 
принциптержен алыска кетпейдв. Актер шеберл1пне ерекше ец 6epin кызыгушылыгы 
арта туей Дидро актер ойьжынан адамдардьщ тагдырьж eMipfli шыншылдыкпен
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бейнелейтж, олардьщ мжез-бтмж, характеры тилтк жагдайда керсетуд1 i3flefli. Бул
-  реализм принциптер! актер енер1не к,ызыгушылык, тудырды

«Уш улш бар -  дейд1 ол: -  табигаттьщ жараткан адамы, акын туындысындагы 
адам жэне актердЩ сомдауындагы адам. Табигаттьщ жаратканы акын туындысынан 
Kim ipeK, ал eKiHUiici улы актер сомдауынан юш1. ал yiuiHLuici -  барлыгынан да эс1релеп 
керсетшген бейне». Актердщ ойыны туралы суракка Дидро рационалды позициясын 
сактап калды. Дидро кейжкержандылык пен кейшкерсындылык арасындагы 
айырмашылыкты аныгырак та, ujeiuiMfli турде айтты.

Осынысына карамай, ол езж кейткерсындылык, енер жагьжда екенж 
жариялайды. «Актер суык канды, api акыл-eciH жогалтпай салмакты бакылаушы 
болуын калар едм». «Эрине мен оньщ теренд^ж, керегендтн каласам да cesiMiH 
емес, efliicrey енержде, айталык кез-келген роль мен м!незд'| беру мумкждтн ашар 
efliM. Оньщ кабтел сезжу уш'ж емес, сол cesiMHin сырткы кейпж 6mflipy, аздерд1 
алдау ушж жумсалуы Tnic», -  дейД1. Дидроньщ актер енержщ жанашылдыгы туралы 
ойыньщ корытындысы мынандай: суык, 6ipaK бэрж орындай алатын актер терен 
сезжуим болып KepiHefli жэне керерменнен acepni жауап кутедК Сахнада шынайы 
катты кобалжыган актер керюнше керермен зальжан колпаштау таппай ьщгайсыз 
ceaiHyi мумкж Т еатр езжше ерекше ттмен сейлейд! гой. Залда отыргандарга актердщ 
жасаганыньщ 6api «ем1рдепдей» кержу! ушж, ол оны ем1рдегщей жасамауы керек. 
Эзжщ сез|'мдер1 мен ез1н-вз1 ойнап актер бей нем усактатып ж1бередк Оньщ непзп 
максаты (ен жогаргы денгейдеп бейнеге жету умн) акынньщ елесжде туган бейнен1, 
одан ары орындаушыньщ киялымен ecin, бейненщ ен жогаргы нуктеане кетерту. 
Сол сэтге актердщ ce3iMi жогалып кету! мумюн. «Сез1мтал» актер рольД eKi рет 
жанылмай ойнай алмайды. Кейжкёрсынды актер KepiciHuue спектакльден спектакльге 
6ip калыпты кайталап ойнай берёд[. Осы талаптарды ол да кажет етедк Актер 
шыгармашылыгьждагы жан дуниеЫ мен табйги сез1мдерже карсы шыга отырып: 
«Сез1мталдык-олете дарындыадам ypiH басты ерекшел!к болмауы керек. Сеэмтал 
адам кенеттен болган жагдайларда e3iH-e3i жогалтып алады. Ондай адам ешкашан 
колбасшы министр де, мемлекет басшысы да, адвокат та, flapirep де бола алмайды. 
Керкем комедияда да, eMip комедиясында да маган осы 6ip ой кайта-кайта орала 
бередк барлык, жал ын ды тулга лар сахнадан орьж алган да, ал кеменгерлер партерде 
отырады. Алгашкылары ёсШздер де, кейжплер1 ездержщ акымактык кылыктарды 
Kemipin алганымен ici жок керемет ойшылдармыз деп есептеуаилер». Сейтсе де 
Дидро 6ip жактылыктан алшак болды. Актер шыгармашылышндагы ce3iMHiH ролж 
жокка шыгармайды, cesiM мен сананьж арасындагы байланысты орнаткысы келедг 
Эрине агартушы ретжде езжщ даусын ол санага бередк тек сана гана eMipfli танып 
бту ушж жалпылама аспап тэр!здес. Дидроньщ жуйесжде сез1мнщ де алатын орны 
бар. «Актер ойьж кезжде керкемдж 6и1кт1кке мэйж кетёротп-, онын жольж дарынды 
турде ce3iHin, сол сэтп шыдамдылыкпен устап турып, салкын кандылыкпен KepceTyi 
керек». Былайша айтканда, Дидро ce3iMre тек рольге даярлану барысьжда гана 
кен&1 белген. Роль даяр болганда оны салкьж гана кайталау керек деп есептедк 
Сахнадагы салкьждык ол репетиция залындагыдай емес, Дидро осьжысымен 
кейткержандылык мектебж жактаушылармен ею ортага Kenip салды. Атакты орыс 
aicrepi, режиссер, театр педагоп П.Ленский Дидронын айткан кезкарастарьжа карсы 
болды. «Дидронын салкындык деген! актерга керекп сапа, оны e3iH-e3i мецгеру деп 
атау керек. Дидроньщ сахналык енерге деген 6ip кэтёйГи менщ ойымша актердщ езж- 
e3i мецгеруде терен сез1мд( кажетаз деп TyciHreHi» деп жазды. Егер актерде ceaiM 
болмаса не KepiciHLue шектен шыккан ce3iMfli билей алмаса онда ол адам сахнага 
жарамсыз болады. ©3iH-esi устай алатын жаксы актер орташа ce3iM мен шектен тыс
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сез1мд! толык билей алса гана улы орындаушыга айналады. Дидронын керкемдж 
жэне теориялык шыгармашылыгына муныц бэр! acepiH тиф у. Дидро мектебжщ 
драматургтер! Францияньщ XVIII расыр енер1нен XIX гасыр енер1не б|рт1ндеп ету1не 
кемектестк

БОМАРШЕ 
(1732-1799)

Дидронын тжелэй жолын куушы XVIII гасырдын ipi француз комедиографы 
Бомарше болды. Оньщ ертеректеп «Евгения» (1767) жэне «Ею дос» (1770) пьесалары 
Дидронын TacmiMeH жазылды. Ракымдылык HanciHi, жацсылык зулымдыкты жецеу, 
ал кейткерлер Дидродагыдай 61реулер уинн ездержщ кызыгушылыктарын курбан 
eTefli.

Бомарше «Евгенияда» драма туралы теориялык трактатын жалгастырды, бул 
арада автор Дидро айтып кеткен жагдайды одан a p i дамытып, драматургиядан 
одан да эрмен кецд1кт1, шынайылыкты талап eTfi. «Трагедия кейткерлержщ 
когамнан алатын орныньщ жогары болмаганы менщ оган деген кызыгушылыгымды 
арттырады. Мунымен ол ез1не кедерп жасайды. К^айгы-каарет шеккен адамньщ 
жагдайы менмне жакын болган сайын оньщ бакытсыздыгы одан бетер жанымды 
ауыртады» - деп жазды Бомарше. Алайда автор ретждеп нагыз жетютекке Бомарше 
63iHiH кец1лу комедиялары «Севильдж шаштаразшы» мен «Фигароньщ уйленуЬ 
атты жана шыгармаларымен кол жетюзу. Кецтд1, парасатты, куш-куатка толы 
комедиялары Бомаршенщ дарындылыгы мен GMipniK устанымдарына сэйкес келу. 
Пьер Огюстен Карон кейжнен езжщ дворяндык атына, Бомарше дегенд1 косып 
алады. Ол сагатшыньщ отбасында дуниеге келу жэне алгашкы жет1ст1ктер1не баска 
салада жеткен Жас Бомарше дарынды механик ретшде сагаттьщ гана пружинасын 
бурап койган жок, пьесаньщ да пружинасын бурауды уйрену. Кей1ннен ол тагы да 
ез'|н1н баска мумюнуктер1н керсетуге мэжбур болды. КезЫде e3i ойлап тапкан сагат 
механизмшщ белшепн урлап алган сагатшымен K ep ice  кету| сол жердеплерд1н 
назарын аудартады. Бала кезден музыкага кызыккан Бомарше кейЫнен XV 
Людовикт1н кыздарына музьжадан сабак береу. Сол кезде ол арфаньщ каз1рге 
дей1н цалыптасып калган жана курылысын ойлап табады.

Элбетте, жас Бомаршенщ тапкырлыгы механика тен1репнен алыска кетеу. Ол 
езЩщ «сарайдагы» жагдайын пайдаланып тез арада каржы урлыгына араласып, 
байлыкка кенелеу. BipaK, бул адалдыкты суйетЫ Бомаршенщ кеншнен шыкпайды, 
ол театрдагы ортада табыска жетуу кексейу'. Француз агартушылар когамы 
баскармасыньщ ойынша олар ез ортасына «сарай» шошакайын кабылдагылары 
келмейу. Алайда сарай еюлдер1мен соттаскан- жанжалда Бомаршенщ бар б1лген 
шындыгын жайып салуы алдыцгы катардагы мемлекет екшдерше катты унайды. 
Кей1ннен жарык керген «Мемуарларында» ол сол акикаттарды дэлелдеп берд|’ 
(1773-1774). Соныц нэтижесЫде турмеге отырып та шыгады. Бомарше когамдык 
кезкарасында карапайым адамдардьщ зацы мен беделЫ коргады Сол кездерде 
Бомарше «Севильдж шаштаразшы» комедиясын аяктайды, ол тек 1775 жылы XV 
Людовиктщ eniMiHen кей!н гана койылды.

Бомарше «Фигароньщ уйлену!н» сахнага шыгару уш!н кеп тер fetcri. Ол 1781 
жылы жазылса да, сахнага уш жылдан соц гана койылды. Пьесаны окыган XVI 
Людовик «Бул адам мемлекеттщ катерл1 деп есептейт!н1н1ц барлыгына кулген»
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деп пьесаньщ сахнага койылуына тиым салады. BipaK, сол кездерде Бомарше 
езЩщ корольд1 жецетЫне ceHiMfli едг. Ад KayinTi ойга келетж болсак, оньщ LuemiMi 
«Фигароньщ уйлену!нен» кейж бес жылдан соц жузеге асырылды. 1789 жылы Париж 
халцыньщ KeTepinici Бастилияны алып, оньщ кул-ларшасын шыгарды. Наполеон 
«Фигароньщ уйленуЫ» «Тецкерю к,озгалыск;а юрюкен» деп атады.

БомаршенЩ атакты Keninxepi алгаш рет «Севильдш шаштаразшыда» пайда 
болды. Ол жастыгына карамай ем^рлж тэж1рибесжщ кеплпнен, ecxi тэртютерд1 
жактыртлауьжыц жем^а efli. «Севильдж шаштаразшы» непзжен оппозициялы 
ymiHmi сословия тобыньщ exini ретжде KepiHfli. Оньщ эцпмелержен б1рнеше 
мамандыцты ауыстырганын, шаштаразшыньщ poni де уакытша екен! анык, 
байкалады Керермендердщ алдына Фигароньщ каламын цайшымен ауыстырып 
шыгуы кездейсоктык емес. Ол yLuiHiui таптьщ exini болды.

Дидрода умнин таптьщ ектдер1 буржуазиялык дворяндар болса, Бомаршеде ата
-  теш з шаштаразшы. Бул тек идеясымен, e3iHiH, жаратылысы мен гана демократты 
емес, сол уакыттагы француз комедиялары кейткерлержщ жаратылысын танытады. 
Фигаро 63iHin мырзасы граф Альмавивке Караганда, белсенд!, рухани тургыда 
бай, eMipre бей1м. Комедия окигасыньщ курылысында таптык айырмашылык, 
буырканган кактыгыстар кезжде онша да 6mine коймайды. Кейткерлер таптык 
жагдайларга байланысты емес, элемге деген кезкарасымен бел|'нед1. взжщ шыгу 
тег1мен шаруасы жок кецшд Алмавив пен Фигаро ретроградтыктарга карсы 6ipre 
куреседк Олардьщ шжде буржуа Бартоло мен Базиль де бар.

«Фигароньщ уйленужде» жагдай баскаша болды. BipiHtui пьесаньщ 
койылымымен, xeneci пьесаньщ арасында он шакты жылдар erri. BipaK бул жылдар 
жакындап калган тецкерютщ жагдайына байланысты efli. Бомарше келе жаткан 
окиганы алдын-ала бшгендей, пьесадагы жагдайды баскаша езгерткен. Альмавивтщ 
жоспарын орындауга Фигаро будан кейж кемектеспейдК ол оган карсы куреседг 
Ретроградтык Бартоло мен Базиль Kepicimue Альмавив жагына шыгады.

Ею комедияда да кейткерлердщ 6ip-6ipiMeH кактыгысуы жеке ортада етедк 
«Севильдж шаштаразшыда» Фигаро Альмавивтщ Розинага уйлену1не кемектеседк 
@йтке№ ол кызды Kapi epi акымак Бартоло алгысы келген; ал «Фигароньщ 
уйленушде» Альмавив Фигароньщ жаксы керген кызына ауыз салады. EKiHiui 
комедияда Фигароньщ ар-намысы ymiH xypeci б1рден тал екшдержщ кактыгысына 
экелт согады, эрине ол жерде кукык мэселеа дереюлжпен тапталады.

«Севильдж шаштаразшыдагы» Фигаро eHfli ipi тулга болмай калган сиякты 
кершедк вткен он жылдыкта Севильден келген шаштаразшы бэрж тац калдырса, 
сексеншиш жылдардагы Фигоро бурынгысыньщ екшесж басып, езжщ куш-куатымен, 
тапкырлыгын жогалтпайды. Сейтсе тура кепл керген кемецгерлюмен, ерекше 
сез1мталдыгымен, зереклпмен, талкырлыгымен тэнл етед|.

Бомарше кейткерж кайтадан тугызгандай болды. Оган кайтадан ем1рбаянын 
айттырады. Бурын езгелердщ арсыздыгынан кеп KacipeT шепп, e3i де кез-келген 
сумакылыкка дайын туратьж кецшд: эзшкеш, сословиелж когаммен ымырага 
келе алмайтын б1л!мд1 api ракымды адамга айналды. Теменп таптан шыгып тамак 
тауып жеу ymiH гана тапкырлыгы мен бшпштНн керсете алды, мундайды TinTi 
гасыр агымындагы Испанияны баскаруда да колданылган емес. Ол химияны 
да, фармакологияны да, хирургияны да окиды, 6ipaK жаксы мен жайсацдар 
оган тек мал дэршерлшЩ береди Ол «Акшаньщ куны, оньщ Kipici мен шыгысы» 
деген сурактармен айналысканы ушж турмеден 6ip-aK шыгады. Содан кейж 
ол журналистика саласына пайдасын типэуд ойлайды, 6ipaK оныц баспасын 
жауып тастайды. Бул TinTi цензураныц ancipen бара жаткан кезец1 efli. «EKi-уш
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бак,ылаушыныц кадагалауымен не женжде болса да, емЫ-ерюн жазуга болатын, 
тек билшке, джге, саясатца, кулыктылыкка сен1мд1 корпорацияларга, опера театры 
мен оларга карасты адамдардьщ барлыгы на тимесен болды». Ад дандайсыган 
аксуйектерден кеп акыл мен 6miMfli талап eTin тур ма? Ол бар жогы езжщ кайта 
жаратылуына ецбек етед!, бар болтаны сол Фигароньщ e3i де алдап-сулап, кулык, 
icTeyre даяр турады. BipaK нел!ктен барлыгыньщ опырып жеу!не болады да, жалгыз 
одан адалдыкты талап етед). Ол ешюмнщ аягына жыгылып, езж-ез! кемстп, 
корланып жаткан жок, KepeKTiciH куресе журт алады. Бул кейткер келенозджпен 
жэне жаксылыктыц тупюлшт! орнауына жол бермейтж кедерплерд1 мыскылмен 
туйреп, езжщ карсыласьжан асып Tycefli. Фигаро карапайым халыктьщ символына 
айналды. ©йткеж ол кожайындарга кызмет жасаудан мез1 болган 6з бойындагы 
таусылмас кайрат, ж1гермен элемд| жаулап аларына сен1мд! едг.

1792 жылы Бомарше трилогиясыньщ ак,ыргы бел!мж жазды. Оны «Цылмыскер 
ана» деп атады. Бомарше шыгармаларындагы акикат пен шындык демократизмнщ 
уакытша жемю1 болды. Тенкерю оньщ кезкарасы мен ойыньщ езгеру1не эсер erri. 
Ол халыктык болган сайын онын бурынгы сэуегейлержщ зэре кутын кашырды. 
Злемге эйпл1 кейткердщ булай езгеруж (метаморфоза) тек контрреволюцияпык 
бул)Юпн сол кездеп салкындыкка, устамдылыкка шакыруы деп есептесе болады. 
Якобиндш диктатура кез!нде Бомаршеге кару-жарак урлады деген жала жабылып 
сырттай ату жазасына кеалед!. (Ол кезде ол Англияда болады)- Онын дуние-мулю 
талан-таражга туседК Францияга ол тек термидорион кетершю1нен кей!н 6ipaK 
келедк ©MipiHin соцында Бомарше жокшылыктан кайтыс болтан

Сахналык енер

XVIII гасырдын жуз жылдыгында Францияньщ ен басты театры «Комеди 
Франсез» (Француз театрынын комедиясы) болды. Ол 1680 жылдын 18 тамызында 
король буйрыгьжьщ непзжде курылып, 6ip жумадан сон ашылады.

«Комеди Франсездщ» пайда болу карсанында кептеген окигалардьщ леп erri. 
1673 жылдын акпанында Мольер кайтыс болды. Соньщ артынша Мольер труппасы 
б!'рнеше жетекчн актерлер1нен (олар «Бургунджотельге» ауысып Kerri) жэне ездерЫщ 
гимараттарынан айрылды (Паль-Рояльд1 опера театрьжа 6epin салады). Будан 
кейж труппа Генего кешеандеп отельге кешед| де, Маре театрынын труппасымен 
6ipirefli. Сейтсе де Генего театры улкен жетюлктерге жете алмады.

«Бургундж отельдщ» жагдайы да онша бола коймады. Ею театрдьщ арасындагы 
таластьщ керкемдж тургыда емес, коммерциялык сипатка ие болуы жагдайдьщ одан 
api ушыгуына экел1п сокты. 1680 жылы «Бургундж отель» труппасыньщ усынысымен 
театрлар 6ipirin «Комеди ФрансездЫ КУРДЫ. Бул корольдж монополиялык театр 
болды. Буган мемлекет тарапынан б!раз дотация (жердем каржы) бертд!.

Ею труппанын шнен ен уэдж4жиырма жет1 актерлер тандалынып алынды. 
Олардьщ он 6eci -  ерлер де, он exici эйелдер (калгандарына провинцияларга баруга 
усыныс жасалды). Осы жиырма жел адам театрдьщ жарнашыларьжа айналды. 
Олар барлык пайданы езара 6enicin отырды, 6ipaKенбек акылары эркандай болды, 
жарна мелшер1 басында бертген пайдьщ жиырма 6ip. одан кей1н жиырма уш болды, 
кейб!р актерлер сонын жартысын иелендК осыньщ салдарынан жарнашылардыц 
саны артып кетт жарнаньщ терттен 6ipi тидг Жарнашылардан баска зейнетакы 
алатьж актерлер де бар efli. Жарнашылар театрдьщ толыкканды жетекинлер! болып
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есептелмед1, Корольдш сарайдыц атынан театрды терт камер-юнкерлер кезектест 
бастарды. Жарнашылардын кез-келген uueuuiMi олардьщ мацулдауын алуы 
к,ажет болды. Камер-юнкерлер театр eMipiHe дерею турде араласып турды. Олар 
кезектес'ш келген кезде алдьщгылардьщ нусцауларын езгертт, жуйкен1 тоздыратын 
жагдайларды тудырып отырды. Сонысына карамай «Комеди Франсез» Франциянын 
ен жаксы актерлержщ барлыгы ойнагысы келетж басты театр болды. Осындай 
жагдай 114 жыл бойы сакталынып келд. Тек 1793 жылы театрды якобинуктер 
жауып тастайды. 1799 жылы «Комеди Франсез» театры кайтадан ашылып, Kasipri 
кунге дейж eMip cypin келедг

Корольдк патентт1 иеленген драмалык театрдьщ 6ipi -  «Комеди Итальенн» 
(Италия театрынын комедиясы). Муньщ тарихы онша сэтп болмады. Театр 
Францияны мекендейтж тургылыкты актерлерден куралды. 1660 жылы итальяндык 
труппа унем! Паль-Рояльде Мольердщ труппасымен кезектеап ойнап, булар да 
корольден улкен акшалай кемек алып турды. Басьжда италия ттжде, одан кейж 
жазбаша MSTiHfli французша, суырыпсалмалыкты италиянша, акырында толыгымен 
француз TiiiiHe кеш in кетедк Олар музыкамен керкемделген пантомимо, фарстар. 
пародиялар, сатиралык комедиялар койды. BipaK корольдщ cyniicrici Ментенон 
бикешпен арада болган ypbic-Kepic театрдьщ тагдырына катты эсерж типздк 1697 
жылы 4 мамырда «Италия театрьжьщ комедиясы» жабылды.

1716 жылдьщ мамырьжда регент Филипп Орлеанский театрды кайтадан 
калыптастырады, б!рак ол труппаньщ Heri3iH Италиядан шакырылган актерлерден 
курады. Бул театр да б)ртждеп француз TiniHe Kemin кетедК Театрдьщ алгашкы 
курамындагылар комедия дель артеШ ез репертуарларынан алып тастай алмаса, 
ему оган мулде аз орьж бер!лдг Бул театрдагы комедиялар эн мен, бимен керсеттд!, 
одан баска пародиялар, трагикомедиялар, салондык комедиялар репертуардан 
6epiK орьж алды. 1870 жылы бул таза француз театрына айналды. Осы жерде 
Мариво езжщ драматург™ кайраткерлИн бастады.

Париждщ театр eMipiHeH жэрмецкехйк театрлар да Kiifii-ripiM орьж алды. 
Театр монополиясьжьщ жагдайында олардьщ eMip cypyi киын болды, кей кездерде 
оларды туртпектеп, жойып ж1берт отырды. Бул театрлардьщ актерлерж француз 
ттжде сейлетпед|, сондыктан олар жаргон сездермен сейлеп, ишарамен 6mflipfli, 
TinTi диалоггы да пайдалантпады. dp6ip актер ез ролжщ MafiHi жазылган гашкентай 
плакаттарды 6ipiHeH сон 6ipiH керермендер алдьжда ашып KepceTin турды. Егер 
пьеса елен ттжде болса, онда керермендер музыканьщ суйемелдеу1мен актерлердж 
орнына айтты. К̂ аншама тыгырыкка Tipen кысса да, жерменке театрлары жогалмады.
1760 жылдан бастап олар бульварларга орналаса бастады, соган байланысты 
бульварлы театрлар деген атты иелендк Бульварлы театрлар француз eHepiHiH 
дамуында улкен жолга тусе алмады. Бул жол тек «Комеди Франсез» театрыньщ 
сахнасынан eTTi. Театрдьщ курылганына елу жылдай уакыт етсе де 6ipece 
лаулап, 6ipece жалындаган ею мектептщ Kypeci журж жатты. «Бургундж отельде» 
калыптаскан Расиндж мектептщ атынан «Комеди Франсез» театрьжда Расиннщ 
шэюрт1 Мари Шанмеле, онын окушысы Кристина Демар мен Мари Дюкло енер 
керсетп. Булардьщ Meicre6i еленд! энденп окитьж, алгашында психологиялык нэзж 
HipiMflepMen айкындалган аталмыш тэсш ЙртжДеп ездержщ касиеттерж жогалтты.

Мольер мектеб|н(н экш! Мольердщ lJUakipTi Мишель Барон (1653 -  1729) 
болды. Ол ойьжды аскан шыншылдыкпен нанымды KepceTin api cepiKTeciH тьщдай 
бтгежмен де мэнерлеп сейлеуден кутыла алмады. Непзп ойды жетюзуде ол кей 
кездерде елеНнщ курылымын бузуга дейж барды, елец карасездепдей окылды, 
улкен Ki'flipicfepfle курсжу, жылау тэстдёрж жэне ишаралык ойьжды пайдаланды.
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1691 жылы Барон майдан даласын карсыластарына тастап театрдан кетедГ BipaK; 
1720 жылы сахнага кайтадан оралган соц, езжщ ойынын ары карай жалгастырды. 
Барон театрга оралардан уш жыл бурын «Комеди Франсез» театрына актриса 
Адриенна Лекуврер (1692 -  1730) келдк Оган «©нерде куштарлыкты бейнелеуде 
алдьжа жан салмайтын кайталанбас акриса» деп Вольтер бага берген болатьж

XVIII гасырдыц отызыншы жылдарында «Комеди Франсез» театрыныи сахнасына 
келген актерлер Вольтер репертуарындагы ец жаксы рольдерж сомдады. Вольтер 
драматургиясыньщ ерекшёлисгер! олардыц шёберл1кгерж эр кырынан жаркырата 
ашты. Актерлж енерд'| дамытуда улкен улес коскан актриса Мари Дюмениль (1713* 
1803). Оныц eHepi жалынды да, кызу куштарлыкка толы. Дюмениль ез ролж сахнада 
керерменн1ц кез алдында жасады. Ол езжщ кейшкерлержщ жан-дуниес1н, imKi 
ce3iMiHin купия сырларына бойлай Kipin, acepneHflipin аскан шеберл1кпен нанымды 
керсете 6mfli. BipaK бул сеттер туракты емес efli. Сондыктан Дюмениль ойыны 
6ip калыпты болмады. Дидроныц «Актер туралы парадоксында» актердщ сез1м 
кушагына бер1ле ойнаганы ете KayinTi деп осы Дюмениль ойынын айткан болатын 
1шю техниканыц жоктыгынан Дюмениль езжщ театрдагы орнын б!ртждеп жогалтады. 
Дюмениль тек кана Вольтер театрьжыц эстетикасыныц 6ip жагьж гана керсете алды. 
Ол ез кейткержщ кетерщю кец1л-куйж, психологиялык ерекшел1кгерж айнытпай 
сомдады. ©Mipfle ез1не керект! шеипм жасаган кездер1 найзагайдыц жасыньждай 
жарк етт, кейткер жанын жаркыратып ж1берет1к Вольтер драмасын осы кырынан 
Караганда актриса керермендердщ жанын шуберекке туйе 6ineTiH, 6ipece коркытып, 
6ipece кайгыртып, не тацкалдыратын. «Осыншама сулулыкты бойына жиган оган 
деген мен1ц тацкалысым, сыйластыгым арта TycTi» деп жазды Гаррик.

Дюменильдщ карсыласы epi толыгымен оган карама-карсы, техникасы ете 
мыкты актриса Ипполита Клерон (1723-1803) болды. Вольтерден ол тек ойлау 
жуйеЫн зерттеуд! кабылдады. Бул оныц куштарлыкты бейнелеуге етуже кеп кемепн 
Tnri3fli. Оныц техниканы мецгерген1 соншалык «куштарлыкты» ойнаганда шындыктан 
ажырату киын efli. Клерон ез ем1ржде бш1мге куштар болды -  анатомия, психология, 
эдебиет, сурет, мусж, музыкамен айна лысты жэне осы бШмжщ барлыгьж рольдерже 
пайдаланды. Ол беттщ ap6ip булшык етжщ калай орналасканын 6infli, кай уакытта 
кай ce3iMfli ойнатканда оны козгау кереклпн жаксы тусжд!. Клерон образга та л да у 
жасай отырып, ез кейткержщ элеумегпк бола ма, баска ортадан бола ма 6epi 6ip 
оныц гстеген icine не итермелегенж тус1нуге тырысты. Осыншама терец талдау 
жасалынган образды керсету уш1н эрине тш тазалыгы мен дене козгалысы тагы 
баскаларга кецт аударды.

«Комеди Франсез» сахнасына Клерон 1743 жылы келд1, оган дейж алты жыл 
шет жаткан Kiuui калаларда, 6ipaa уакыт Париж операсында жумыс ютейд1. 1765 
жылы шыгармашылыгыныц дуршдеп турган кезжде сахнадан кетед|, осы жылы 
сарай мацындагылармен жанжалдасканы ушж уакытша турмеге камалады, одан 
шыккан соц актриса актерлер де, баска азаматтармен тец болсын деген талап 
Кояды. Б1рак бул усыныс каралмады. Клерон сахна TepiMeH кош айтысады.

Вольтер театрыньщ атакты aicrepi Анри Луи Лекен (нагыз аты -  Казн) (1729- 
1778) устаныц отбасьжда дуниеге келген. ©3i де eMip жольж усталыктан бастаган 
ол он сепз жасьжда эуескойлардыц труппасына келт Kipefli. Олар аксуйектердщ 
уйждеп театрда жумыс ютейд]. Булардыц театрыньщ атактарьжыц шыкканы 
соншалык «Комеди Франсез» театры оларды кызганып жаптыртып тастайды. Лекен 
рольдерд1 сомдаумен 6ipre, койылымдарды e3i коюшы efli.

Вольтермен танысканан кейж одан актер енер1нен сабак ала бастайды. Лекен 
онымен 6ipre турыл, б1рнеше рольдерд1 Вольтер уйж!ц театрында да яр лайды. Осы 
спектакльдерд1ц жет|ст!ктерж1ц аркасында «Комеди Франсез» театрьжа inirefli. Бул
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театрда Лекен 61рден жетют1ктерге жете цойган жок, ейткен1 ол юшкентай бой лы, ецс!э, 
дауысы да жок сырт niuiiHi кораш болатын Алгашында Лекену труппа кабылдамай, 
оны ысырып шыгарып ж1берплер1 келдг Керермендердщ де бёразы кабылдаган жок. 
Алайда Лекен тынымсыз ецбектент ишара мен дауыс, дене козгалысын жеттд|ргеж 
соншалык оньщ кемшш1ктер1 кержбей калады. Ол халык суйгспеншштне белент тез 
арада Францияньщ 6ipiHLLii aicrepi атанады.

Вольтер актерлер! мэнерл1 болмады Дюмениль мен Клерон пантомималык 
сахналарды шебер ойнауларымен атактары шыкса, Лекен дене козгалысы жагынан 
олардан цалыспады. Одан баска Дюменильдщ интуициясы мен эмоциясы, Клерон 
ойыньщ аныктыгы Лекеннщ 6ip езжен табылды. Адам бойындагы касиеттердщ 
барлыгы да ерюн де, накты ecin азаматтык парызга ауысты. Лекен Вольтердщ 
барлык репертуарын ойнап шыкты, одан баска туанд1руш1 болмады.

Вольтердщ табыспен журген спектакльдержщ 6ipi «К̂ ытай желмп> (1755). Бул 
спектакль француз театрыньщ тарихында белгт! 6ip себептермен есте калды. 
Аталмыш спектакльде Лекен Шьщгыс ханды, Клерон оньщ cepitcreci Идаме деген 
кытай кызын ойнайды, осы жерде булар каралы ки1мнщ орньжа улттык ки1м кит 
шыгады. Магомет пен Оросмон Лекенге табыс алып келдк Лекенге дейж ойнаган 
актер ойынында Шекспирден ештеце таппаган (ейткен! олар султанды емес, 
француз сарайьждагыларды ойнап келген), ал ол рольд1 тусжу ушж Отеллога кеп 
кецш белт талдау жасады, содан соц барып Оросманньщ шеиймж тапты

Лекен «Семирамидадагы» Арзас рол1мен Вольтерд1 Шекспирге одан эрмен 
жакьждатады. Лекеннщ Шекспирге деген кызыгушылыгы тегж емес. BipaK ол 
классицизм табалдырыгын аттаган емес, тек кейб1р кырларын аша туст, оган сэл 
бояу 6epin романтизмге тартылатын

6м!рЫ1ц ацыргы жиырма жыльжда Лекен режиссурага кеп кецш белу. Оньщ 
режиссерлж жумысы француз театры ушж елеул1 жацалык экелген 1759 жылы 
басталды. Ол осы жылы сахнаны керермендерден босатып, сахнада цойылымдардыц 
ерюн журу1не мумюнуктер тугызды. Лекен жаца сахнаны игерген 6ipiHLui режиссер 
болды.

Ill тарау 
АРАРТУШЫЛЫК, ДЭУ1Р1НДЕП 

ИТАЛИЯ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

«Дель арте» комедиясы курылганнан кейж ею гасыр бойы Италияныц драмалык 
театрьжыц тарихында euj6 ip жацалык болган жок. Зрине, бул тацгаларлык ic емес. 
Ce6e6 i мемлекеттщ саяси -  экономикалык жагдайьжыц кулдырауы театрга да Kepi 
acepiH типздг

XVIII гасырдыц басьжда Италияныц когамдык жэне саяси ем1ржде елеул! 
козгалыстар байкала бастады. Буржуазиялык реформалар жузеге асты. Сауда- 
саттык epicTefli, экономика мен мэдениеттщ epneyi байкалды. Агартушылык 
идеологиясы барган сайын дамып елдщ рухани дуниесж жаулап алды жэне буган 
дейж калыптасып калган кэзкарастарды ысыра бастады. Театр айналасьжда 
эдет-гурыптар комедиясын КУРУ непзп максат eTin койылды, бул арада eMipre
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деген агартушылык кезкарасты цоргай отырып, италия керермендерЩщ эделнше 
айшыкты койылымды сактап калды. Bis б\пет'ш маска театрыньщ актерлер) 
суырыпсалмалыкты жэне ез сезж e3i ойлап табумен шектелген болатын. Олар 
эдеби MSTiHfli жаттауды карастырмаган efli. Актерлер yHeMi 6ip масканы кит 6ip 
KenipKepfli ойнагандыктан, эртурл1 бейнелер жасау киынга сокты. Театр eHepiHe 
езгер|'стер кажет болды.

ГОЛЬДОНИ 
(1707-1793)

Италия театрыньщ реформасын Карло Гольдони icKe асырды. Гольдони 
кезжде ете бай болган, кейжнен кедейлент кеткен буржуазиялык отбасынан шыкты. 
Ол он 6ip жасында алгашкы пьесасын жазган, ал он ею жасында сахнадан eHepiH 
керсеткен Гольдонидщ айтуынша, он бес жасында |У1акиавеллидщ «Мандрагорлар» 
шыгармасын кергеннен кейж италия театрына реформа жасауды ойластырады. 
Бул реформаны ездтнен юке асыра алатынына кумэнданды. Ce6e6i ата-анасы 
Гольдонидщ дэр|гер болуын калаган, алайда ол зацгерлж оцуды тэмэмдайды. 
Университегп жиырма терт жасында 6iTipin адвокаттыкпен айналысады. Ол уш 
жылдан кейж Еенециядагы Сан-Самуэль театрында ойнап журген Джузеппе Имердщ 
труппасы ушж пьесалар жазып бере бастайды.

1734-1743 жылдар аралыгы Гольдони шыгармашылыгынын желлген резен! ед!. 
Адвокаттык кызметте журж Пизада улкен тамфибеден eTyiHe байланысты, келес! 
бес жылда аз жазады. Осы кезде Венеция труппасынын антрепренер! Джироламо 
Медебака Гольдониден Сант-Анджело театрына пьеса жазуды усынады. 
Медебакага жылына сепз пьесадан бес жыл бойы жазып беруге келвЫм шартка 
отырады. Гольдони бул шартты (1748-1753) булжытпай орындайды. TinTi 1750-1751 
жылдардагы театр маусымында каржылык киындыкка ушыраган театрга он алты 
комедия жазып куткарады. Цалам ацысын кебейтуден бас тарткан Медебакамен 
Kepicin калган Гольдони кел!ам шарттьщ уакыты бптенде Сан-Лука театрына 
кетед!. Бул театрда ол 1753-1762 жылдар аралыгында кызмет етедК

Театрга реформа жасау iciHe драматург ретжде тэж|'рибе жинактаганнан 
кейж барыл Kipicefli. Ол оны аса сактыкпен 1738 жылы «Аксуйек адам немесе 
Момоло, когамнын жаны» комедиясымен бастайды. 1743 жылы комедияны сахнага 
шыгарады. Бул реформанын басы болатын Гольдони реформасын жузеге асыру 
ушж актерлерд! арнайы тэрбиелеу керек бо/щы. Аса енбеккор api керемет театр 
педагоп Гольдони бул мждетп жузеге асырды. BipaK буган кеп жылдарьж сарп 
етт1.

1750 жылы «Комедиялык театр» атты пьесасында драматургия мен сахналык 
енерге деген кезкарасын бшурдк Пьесада актерлер мен керермендерд|н бупнп 
талгамына лайык койылым кажетплт айтылады. Гольдони тэж1рибеде esiHiH 
драматургтш реформаларын осыган суйент жасады. Онын пьесалары алгашкы 
нускада эдеттепдей маскалармен шыкты жэне кеб1несе диалект1мен жазылды. 
Одан кейж маскалар жогалып кетл немесе танымастай болып езгерд, айталык 
шартты Панталонньщ орнына керермендер алдына жас емес, кулд!рг1, театр HeriaiH 
каласушылардан кеп нэрсе уйренген Панталон сол дэртрдеп кепестерд1 айнытпай 
бейнелеу.

Г ольдони элеуметпк белплерЩ жогалта бастаган комедия дель арте маска ларын
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6enrini 6ip элеумегпк типажга кетердк А. В.Амфитеатрованыц аныцтамасы бойынша 
Гольдони маскаларды амплуага ауыстырды. Драматург жасаган бвйнелер дара лык 
келбелмен айкындалыл eMipniK жаца материалдармен толыцтырылды Алгашкы 
нускаларда суырыпсалмалык, калганымен де, уакыт ете келе жазылган матЫге 
орнын босатып берд, комедия Tmi диалектикадан эдеби т1лге ауысты. Сонымен 
катар актерлердщ техникасы да езгерд.

Гольдони маска комедиясынын реалисте бастамасын пайдаланды жэне кайта 
тудырды. Дель арте комедиясынан окиганы ушыктыру шеберлМ мен жагдайдыц 
етюрлИн уйренд.

Гольдонидщ басты максаты сол кезде етек жайып бара жаткан эдет— 
гурылтарды сынга алу efli, оныц комедиялары мораль мектебже айналды. Ол 
кургак акыл айтудан аулак болды. Драматург адамдардьщ м1нез-кулыктарын 
ерекше 6ip ыждаЬаттылыкпен, зейЫ коя зерттеуд жаксы Kepfli. Ken6ip кездерде 
Гольдони ез комедияларын эдет-гурыптык комедия деудщ орнына орта 
немесе ужым комедиясы деп атады. Гольдони пьесалары орын, уакыт, врекет 
6ipriiFi принциптер1не курылган, сондыктан да окиганы 6ip орыннан еюниш орынга 
ауыстырганды унатпайтык Ол Мольерд! езже nip тутатын, одан классицизм 6ipniriHin 
театрга деген пайдалы жактарын керд. Тузу нэрсе ешкашан да кисаймауы керек 
деп туйд.

Гольдони спектакльдер ушж курде л i api кеп кырлы, api накты декорацияларды 
пайдаланды. Мысалы: «Кофехана» (1750) комедиясыныц декорациясы былайша 
KepiHfli: «сахнада Венецияныц кец Ketuenepi, аргы жагында уш дукен, ортада 
кофехана, оц жакта -  шаштараз, сол жакта -  ойынхана, дукеннЩ жанында терезеа 
кешеге караган белме, оц жакта (кешенщ аргы жагында) керермендерге жакынырак 
жерде -  биишнщ уй1, сол жакта -  конак уй керселлд.» Осындай eMipniK дэлдкпен 
бейнеленген жерде кызык окигалар мен эрекеттер ербид. Адамдар урсысады, 
татуласады, есектесед!, т т  табысады. Керермендердщ Kenini 6ip кейткерден 
еюншюже ауып арбалып калады, б|рактынымсыз eMip 6ip минутка да толастамайды. 
Гольдонидщ ойынша осы тектес комедияларда басты кейткерлер болмауы керек. 
Барлык кей1пкерлергв б!рдей кецт 6enmyi керек. Драматургтыц максаты элеуметте 
ем1рдщ шындыгын боямасыз суреттеу ед. Гольдони «ужымдык комедиясыныц» 
принциптерж катац сактай отырып кала турмысын, эртурл! тап еюлдержщ eMipiH 
суреттегек Мундай пьесаларга жогарыда аталып кеткен «Кофехана», «Жаца пэтер» 
(1760), «Кьоджиндк айтысулар» (1762), «Желпу1ш» (1763) жэне баска да пьесалары 
жаткызылады. 9cipece «Кьоджиндк айтысулар» ерекше кецшд комедия. Онда 
балыкшылардыц турмысы кызык суреттелген

«Ею кожайынга 6ip кызметан» (сценарий 1745, MaTiHi -  1749) пьесасында 
Труфальдино бейнеа аркылы дель арте комедиясыныц курдел! кейткерлерЫ 
сомдаган. Гольдонидщ «Трактирш! эйел» (1753) пьесасындагы Мирандолинаныц 
аты элемге жайылды. «Есерсоктар» комедиясында эпербакандык кылыктар 
сынга алынган. Оныц ap6ip кейткер! езжщ жеке тулга екенж умытпай еске салып 
отырады.

Г ольдони кеэ-келген ортаныц келецсЬ жагдайлары мен акымактыгын, жагымсыз 
кылыктарьж кулю ете 6iлд(, acipece дворяндарды келемеждедг. Эрине етюр эжуалар 
олардьщ i3rmiKrepiH жогалтты. Эр адамды женге салса болады. BipaK «Феодал» 
комедиясьждагы маркиз Флориноны бушрге туйпштеп женге салуга тура келед. 
Жугенс1з кеткен жас жтт эйелжщ ары ушж курескен шаруадан таяк жейд.

Г ольдони жэне баска да Италияныц агартушы кайраткерлер! таптык тецаздк пен 
ескт1ктщ калдыктарымен куресуде, аздержщ жактастарын баска елдерден тапты. 
Италия мэдениетжщ бедел! кайта ecri. 1766 жылы Гольдонид1 жогары багалаган
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Вольтер «Осыдан жиырма жыл бурын Италияга тек антика енер1нен сакталган 
ескертюштерш керуге, музыкасын тыцдауга гана барса, енд1 мунда жоктан езгеге 
ceHin, жанкуйер болгандарды жек керетж ойыншыларды керуге барады» flefli. 
Гольдони езжщ туган каласынан к,олдаушыларды гана емес, жауларын да тапты. 
Драматург олардьщ жалган сьщак шыгармалары мен пародияларыньщ астында 
Калды.

1761 жылы К.Гоццидщ «Уш апельсинге деген суйюпенштж» epTerici улкен 
жетюлкке ие болды. 1762 жылы «Турандот» одан да асып TycTi. Венеция 
керермендержщ турждеп e3repicTi керген Гольдони Париждеп Италия театры 
комедиясыньщ драматург) болуга KeniciM 6epefli. 1762 жылы ол Венецияны тастап 
кетед!.

Мунда пьесаны дель арте комедиясыньщ непзжде жазуды талап еткенд1ктен, 
баска орын 1здейд1. Ол 6ipa3 уакыт Италия TmiHeH сабак бередг Окушыларьжьщ iujiH- 
де XV Людовики кыздары окыган, солар Корольдж зейнетакы тагайындаттырады. 
взгелерд италия TmiHe уйрете журт, e3i француз ттш  окиды. 1771 жылгы 6ip 
мерекеде (болашак корольдщ XVI уйлену тойында) «Комеди Франсез» театрында 
оньщ француз ттждеп «Куцюлдек-жарылкаушы» пьесасы мактауга ие болды. Бул 
оньщ театрдагы соцгы жепстт efli.

1787 жылы уш томдык «Мемуарын» жазды. Онда XVIII гасырдагы Италия жэне 
Франция театрлары туралы кунды мэл1меттер бар efli. Тецкерю кезжде Гольдонидщ 
корольдж зейнетакысы токтап калады, тек драматург Мари -  Жозефа Шеньенщ 
кемепмен кайтарылады, 6ipaK Гольдони оны ecTin улгермейд!', ол содан 6ip кун 
бурын кез жумады.

ГОЦЦИ 
(1720-1806)

Карло Гоцци кедейленген графтык титулы бар отбасьжда дуниеге келген 
Жиырма жасында эскери кызметке алынган. 1744 жылы Венецияга оралады. 
Жастайынан поэзиямен, театрмен эуестенген Поэзияны, ертег!лерд! жене 
«Италияныц мактанышы» болып табылатын комедия дель артен1 жаксы керген

1747 жылы «'Гранеллесюлердщ Академиясы» (магьжасы бос сезд|ц Академиясы) 
эдеби тобыньщ мушес1 болды, булар агартушыларга карсы куресуиилер efli. Олар 
Гольдони мен Кьяри пьесаларын театрды улттык маска мен суырыпсалмалыктан 
алшактатып бара жатыр деп юнэлаган Академия мушелер1 ap6ip элеумеик тап ез 
орнын 6ijiyi керек деп TyciHfli. Олар Гольдонид!н комедияларындагы теменп таптьщ 
еюлдер1 жогары таппен катар суреттелген1не карсы шыкты.

Гоцци моральдщ Herisi -  ceniM деген. Ол еткен1мен eMip cypfli, ойын да, шмГн де 
ештецес1н езгертпед1. Венецияда еткеннщ жупар nici бар деп жаксы керд!. 1761 жылы 
Гольдонига карсы шыгуга улкен мумкжд1ктер туды, соны icKe асыруга тырысты. 
Оныц «Уш апельсинге деген суйюпенштИ» фьябы (тватраа арналаан epmeei) 
Антонио Сакки труппасьжыц ойнауымен c a ir i койылды. Бес жылдьщ iuiiiHfle фьяб 
жанрында он пьеса жазды. «Уш апельсинге деген суйюпеншшж», «Карга» (1761), 
«Король — марал», осы жылы — «Турандот», «Эйел — жылан» (1762), «Зобейда» 
(1763), «Бакытты кайыршылар», «Кек кубыжык» (1764), «Жасыл торгай», «Дзеим 
жындардыц Koponi» (1765). Будан баска испан тэстждеп «Сулык пен семсер 
комедиялары» бойынша жиырма уш пьеса жазган, б1рак фьябтарындай табысты 
болмады.
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Карло Гольдони Карло Гоцци Иоганн Фридрих Шиллер

У. Шекспирдщ «III Ричард» Париждег'! «Комеди Франсез» театры
трагедиясындааы Ричард рол/нде 
Дэвид Гэррик.
«Друри-Лейн» театры

«Друри-Лейн». Театр аимараты мен кврермен залы
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1772 жылы Гоцци езжщ жинактарын шыгарды, оныц KipicneciHe «Менщ он 
ертепмнщ тарихы жэне олар туралы nixipiM» деп жазылган «Егер Италиядагы 
театрлардыц барлыгы жабылып калмаса суырыпсалмалык комедиясы жогалмайды 
жэне маска да курымайды. Мен суырыпсалмалык комедиядан Италияныц беделж 
керемж оган кецш кетеретж ойын ретжде цараймын Ол алдын-ала ойланыл 
жазылган пьесалардан тубегейл! ерекшеленедЬ>, — деп жазды. Sip жагынан алып 
Караганда ГоццидУ де дурыс. Комедия дель артенщ дэстурлер! жемгсп болды жэне 
оныц кептеген Typnepi TipiumiKKe бей1м турды. Алайда Гоццидщ ез шыгармалары 
дэстурл1 комедия дель артенщ ynrici бола алмады. Гольдонимен кактыгысканына 
Карамастан, Гоцци жанрды сактауды емес, оныц дамуына мумкждж тугызды. 
Ол театрды «кунэаз кецт кетеретж» орынга айналдыруды армандады. Алайда 
ол ойы жузеге аспай калды. Гоцци комедия маскаларымен 6 ipaK одан едэу<р 
езгешелИ бар жаца театрлык жанр жасады. Оныц комедиясы суырыпсалган жок, 
арнайы мэтжмен жазылды. Драматург пайдаланган дэстурл! маскаларда эртурл1 
м1нездер жасырынып жатты, ал кейде алдыцгы планнан мулде жогалып Kerri. 
Гоцци суырыпсалмалык комедия мен масканы шебер киюластыра бшдг Комедия 
дель арте театрыныц ем1ршецд1гж керсете алды. Кезжде Италияныц комедия дель 
apTeci француз комедия операсыныц жанрына кеп acepiH типзсе, ену Kepicinue 
француздардыц жэрмецке театрыныц дэстур1 Гоцциге улкен кемепн типзд(. Ол 
италияныц суырыпсалмалык комедиясын жазбаша жанрга айналдыру ушЫ оныц 
улплерже суйендк BipaK драматург бул арада комедиялык операныц эстетикасын 
едэу1р езгертт1.

Кецеспк зерттеуим А.Гвоздевтщ айтуынша француз операсыныц лирикалык- 
каИармандык эрекеттер! Гоцциде «кейткерлержщ ic-speKerrepi кецш гарбщжен 
басталып, кайгы-кас1ретке айналады Апацсыз маужыраган тыныштык, жан- 
дуниецд| турцихпрер адамныц киналысьжа ауысады, эдем! жецш комедиялык 
опереттаныц орньжа кайгылы комедия Гоццидщ эз! айткандай «трагикомедиялык 
ертеп» болып кетеди Гоцци тацгажайып окигаларга курылган калжыцды жаксы кердв, 
ол жасаган бейнелер кайратты, сертжде туратын коркуды бтмейтж адамгершт!п 
жогары кейткерлер болды.

Г оцци бурьжгы дворяндык ecKi курылыс пен патриархальдык м1нез-кулыктарды 
жактады. Сондыктан да агартушылардыц идеясын колдаган жок, TinTi тусжуге 
де тырыспады. Ол агартушыларды жек керд!. Олардан адамдык касиеттердщ 
барлыгын -  ар мен i3rmiiai, ракымдылык пен достыкты, суй1спвнш1л1к пен махаббатты 
коргайтындай керждг Непзжде барлыгыныц кездеген!- 6ip максат efli. Гоцци тура 
агартушылардай халыктык моральдщ озык ynrinepiH дэр1птед1. Мысалы: «Король
— марал» epTerici осьжыц айгагы. Корольдщ тацдап алган жары Андиана Дерамо
-  суйген жарыныц жаны кайыршыныц денеане Kipin кеткенж бтмесе де, корольдщ 
жанын жазбай танып оны жаксы керу!н тоцтатпайды. Бул трагикомедиясы элемд1к 
драматурггиядан ерекше орын алган шешз махаббат пен сен1мге толы шыгарма.

Гоццидщ кейб1р epTerinepi автордыц ойлаган максатына сэйкес келе бермед!. 
Айталык «Жасыл кус» epTericiHfle ол агартушыларга шабуыл жасауды кездеген 
Алайда оныц огы нысанага деп тимедг Ce6e6 i агартушылар eslMUii/lfllK пен 
кайырымсыздыкты ешуакытта да колдаган емес. EceciHe Гоцци ерке ескен 
кайырымсыз балалардыц ем!рден таяк жеп isriniK пен кайырымдылык жасауга 
уйренгенв туралы тамаша epTeri жазып шыгады.

Гоцци ecxi моральдщ жактаушысы болганьжа карамастан ез ертеплержде 
агартушылардыц идеясын колдап отырганын сезбей де калган Мысалы атакты
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«Турандот» фьябыньщ бас кейткер! Турандот ханшайым езжщ тагдырын ез1 шешюа 
ке/iin, айт^анынан кайтпайды. Сейтт ecKi моралые карсы турады.

Гоццидщ пьесалары кейб1р эрттестержщ туындыпарындн элдекайда жогары 
турды. Оньщ шыгармаларында киял мен шындык, сикыр мен Typni тангажайып 
окига пар езара кабысып аде Mi ундестж тапты. Драматургтщ киял кекжиепнщ кенд»п. 
ем1рден керген туйгендер1н кестемен ернектегендей кагаз бетже Tycipe алатын 
шеберл1п кайран калдырады. Сондыктан емфлж шьждыцтарга батыл бара алмаган 
замандас драматургтер1нен кеш mrepi Kerri. Драматургияда барлык фьябтары 
жетютжке ие болды, 6jpaK Венециядан тыскары жактарда койылмады. Бес жылда 
он фьяб жазган Гоцци бул жанрдан бас тартады. Будан кейж кеп жылдар бойы 
сахна ушж жазып турды. Алайда бурынгыдай шабыты болмады. 1782 жылы Сакки 
труппасы тараган сон театрды мулде тастайды. Гоцци да царсыласы Гольдонидщ 
жасьжда, сексен алтысьжда умыт болып к,айтыс болады.

Гоцци шыгармаларын жана eMipre кайта тудырган Шиплер мен романтиктер 
болды.

IV тарау 
АРАРТУШЫЛЫК ДЭУ1Р1НДЕП 

HEMIC ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XVIII гасырдагы немю театры элемдж мэдениетке кунды дуниелерд1 косты. 
Немю драматургтер! -  Лессинг, Гёте мен Шиллер Агартушылык flayipiHfleri эдебиет 
пен театр жетюлктержщ корытындысын шыгарып, агартушылык реализмнен XIX 
гасырдагы сыни реализмге кен жол салды.

XVIII гасырдагы немю eHepi Еуропанын баска мемлекеттерв тэр1зд1 дамудьщ 
барлык баспалдактарын ягни, агартушылык классицизм, агартушылык реализм, 
сентиментализм, романтизмнщ алды жэне кейжп классицизм кезендерж басып erri. 
Б]рак Германиядагы осы агымдардьщ магынасы езге мемлекеттердммен барлыгы 
61рдей сэйкес келмедк Францияда гулденужщ би1к шынына жеткен классицизм, 
Германияда езжщ кунарлы топырагын тапкан жок. BipaK та, агартушылык 
козгалыстардьщ кейбГр мждеттер! acipece ертедеп кезенде классицизм кемепмен 
он ШеьыГмж тапты, сондыктан да Германияда классицизмнщ пайда болмауы мумк1н 
емес едг.

Ертедеп немю агартушылык классицизмнщ exmi Каролина Нейбер (1692-1760) 
аса аукатты адвокаттьщ отбасьжда дуниеге келд!. Жиырма алты жасьжда eMipiH 
театрга арнау максатында экесГнщ уй1нен кашып кетедг. Онын eciMi «француз 
мектебжщ» exini ретжде тез арада белгт! болды. Ол александрлык елец айту eHepiH 
менгерген алгашкы нем1с актрисасы. К. Нейбер 1727 жылы Лейпцигте ез труппасын 
курып, актерл1к ойынньщ лейпцитк мектебжщ непзж салды. Оньщ труппасьжьщ 
репертуарын лейпцитк профессор Иоган Кристоф Готшед (1700-1766) аныктап 
берд1. Ол талантты, api ерюн ойлайтын адам емес едГ, 6ipaK онын энтузиазм! мен 
жан-жакты билмднмп кеп кэдеге жарайтьж Готшед классицизму дер кезжде коргап, 
немю сынынан орталык орьж алуьжа жэрдемдесп.
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Ертедеп немю агартушылык классицизм! улкен элеуметтж идеялар экеле ал
мады. Бул Готшедтщ зацды тындагыштыгы мен классицизм идеяларыныц керкем- 
д|'к туанИнщ шектеулттнен болды. 1740 жылдары Готшедтщ бедел1 темендедк Сол 
уакытта К.Нейбердщ де труппасы нашарлай бастады. Ол 61ртждел керермендерж 
жогалтты, кептеген елдерге гастрольге барса да (соньщ !шжде Ресейге 1740 ж.) 
оныц куйреуж токтата алган жок- 1750 жылы труппасьж таратуга мэжбур болды. 
Дегенмен де осы кыска мерз1м iuiiHfle аса талантты К.Нейбер немю театры ушж 
орасан зор жумыс жасады. Ол немю актерлержщ рухани, адамгершшж жэне кэаби 
децгейж елеугн битке кетердк Лейпципж мектеп Германияныц агартушылык театры 
тарихыныц одан аргы тарихына непз болды.

ЛЕССИНГ 
(1729-1781)

Германиядагы Агартушылыктыц кернеKTi еюл1 Готгальд Эфраим Лессинг 
К.Нейбертеатрымен араласып турды. Бултеатрда 1747-1748 жылдары классицист 
тэстмен жазган жет1 пьесасыньщ yiueyi койылды.

Лессинг саксондык Каменц каласында ластордьщ отбасында дуниеге келген 
Он жет1 жасьжда Лейпцитк университетке Tycin, ею жылдан кейж тастап, 
кредиторлардан кашып кетуге мэжбур болады. Ол тек кана 1752 жылы атакты 
эдебиетиш болган кезде барып Виттенбергте epKiH енердщ магистр! деген атак 
алды.

Лейпцигтен кашып Берлинге келгеннен кейж, Лессинг журналистика жэне 
аудармамен айналысады. 1755 жылы оньщ «Мисс Сара Сампсон» атты пьесасы 
жарык керд'|. Бул Лессингке зор дацк экелд, оньщ eciMiH Германияга гана емес 
соныц мацындагы мемлекеттерге де танымал erri.

1760 жылдардан бастап Лессинг енер теоретип ретжде улкен беделд! иеленд!. 
1759-1765 жылдар аралыгында езжщ досы, ютап сатушы api Агартушылыктыц 
керне KTi кайраткерв Николаймен 6ipirin «Жаца эдебиет туралы хат» деген журнал 
шыгарды. Онда Германияга француз классицизмжщ acepi зиянды екендИн 
мэлвмдейд. Лессинг драматургтерге улп ретжде Корнель мен Расинд|' емес, 
Шекспирд усынады.

1765 жылы Лессинг кесюндеме мен поэзия мэселелер1не арналган «Лаокоон» 
атты трактатын жариялайды. 1767-1768 жылдары ол езжщ Агартушылык дэу!р! 
театрыньщ жумысы туралы жазылган «Гамбу ргсю ли< драматургия» атты 
теориялык ецбепн жазып бтред!.

Лессингт!ц айтуынша, актерлк енер кесюндеме мен поэзияныц арасында 
турады: ол енер мен (ец бф)ншщен пластика зацдылыктарына) сез зацдылыктарьжа 
багынады. Актер ке/iicTi тулгалы, езжщ денеамен жумыс !стей алатын, сахна 
шецберждеп тулгасьжыц баскалармен уйлеамдттн бакылап. сонымен катар 
“эрдайым акынмен 6ipre ойлап, ол жасаган кател1ктерд1 тузетт отыруы керек".

Лессингг!ц алдында Дидроны толгандырган «К,айсысын тацдауымыз керек: 
сез!мтал актерд! ме, элде суык Mine3fli актерд! ме?» деген сурак турды, Лессингт!ц 
жауабы агартушылык реализмге жакьждау болды. Ол ceaiM мен ойдыц уйлес1мдт1г1н 
жактады. Тек 6ipeyiH тацдау мумюн емес. Лессинг классицист суыктыкты каламады 
жэне де турмыстык егжей-тегжейл1ктен де сактанды. Дегенмен де, Лессингг!ц Дидро 
сегалд “сез!мтал" актерге деген сен1мс!эд1п де болды. Оныц айтуынша, ceaiM “ол
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iuiKi кубылыс жэне оны 6ia тек сыртка шыгару аркылы 61лем1з", сондыктан тек ка на 
ceaiMAi керсетелн актер “езжщ немкурайлыгы мен суыктыгына карамастан сахнага 
элдекайда ти1мд1". Сонымен катар, Лессинг "актерлж шеберлж жанды сез1мдерд1 
оята алады, ал бул театр сахнасына керекл жай" -  дедк Ютаптын улкен тарауын 
алатын драматургия 6ел1мжде Лессинг 1759 жылы “Жана эдебиет туралы хаттарда" 
бастаган классицизммен бэсекелесж одан ары жалгастырды.

Алайда Лессинг классицизмнен мулдем арыла алмады. ©йткеж классицизм 
агартушылык реализмде, ал онын ен басты eKmi Лессинг болды. BipaK ол ез 
замандастарынын арасынан алгашкылардын 6ipi болып ecxi енерден ары Kerri.

"Мисс Сара Сампсонды” драматург агылшын ynrinepiHe, сонын шжде Лиллоныц 
“Лондондык кепес” пьесасына уксатып жазды. Лессингт1 адам сез!мдер| туралы 
айта алу мумкждт кызыктырды. HeMicTepre XIII гасырдагы азаматтык еркждж 
ynrici болып квр1нген Англиядан ол ез пьесасына керкемук улплермен катар 
КаИармандарды да тапты. Пьесада ею эйелдщ, ез эйел1 леди Марвуд пен суй ген i 
Сара Сампсоннын ортасында журген аксуйек Мелефонттьщ бастан кешкендер1 
баяндалады. Пьеса соцында леди Марвуд Сараны улайды, ал Мелефонт оньщ 
елтнщ алдында ез-ез1не канжар салып мерт болады.

«Минна фон Барнхельм, немесе солдат бакыты» (1767) комедиясында Лессинг 
КаЬармандарын Германиядан, эскери ортадан табады Бул комедия 1763 жылы, 
жалпыеуропалык жел жылдык согыстан кейж, Лессинг досы генерал Тауэнциннщ 
басшылыгымен 1760-1765 жылдары Бреславлда губерниялык хатшы кызметж 
аткарып журген кез1нде жазылган. Комедия окигасыньщ уакыты да сол кезецге 
жатады.

1772 жылы Лессинг он бес жыл бурын ойластырган «Эмилия Галотти» 
трагедиясьж аяктайды. Эрекет Италияда етеу. Бул 6ip ете earn шеилм болган ед1. 
Ce6e6i Италия да Германия тэр1зд1 кептеген княздктерге белшген болатын жэне 
де онда адамдардын куштарлыгы айкын байкалатын Бул агартушылык AsyipiHfleri 
Германиядагы жендеттерге карсы жазылган алгашкы пьеса болатын Алайда 
пьесанын бас кейткер! княздктщ билеуила Хетторе Гонзага ханзада жауыз болып 
керсеттмеген. Ол ез1нше 6ip «агартушы монарх». Лессинг TinTi онын аузынан езжщ 
енер туралы ойларын айткызган Бул сез1мтал адам. Ол полковник Одоардоньщ 
кызы, граф Аппианиун калыцдыгы Эмилияны суйед! жэне княздж бил1кт1 колданбай 
e3iH салмакты устайды. Бул аркылы Лессинг ез пьесасына саяси сипат бередК Ол 
зулым адамды емес, монархтык баскару жуйес1н, сонымен катар Вольтер ceHiM 
арткан «агартушылык монархияны» сынга алады. взЖщ кайырымды ниет1не 
карамастан ханзада бил1КТ1Н буымен бетен адамдардын колымен сумдык зулымдык 
жасайды. Ол Аппианиу errripin, Эмилияны ез-ез1не кол жумсауына мэжбурлейд!. 
Лессинг бул пьесада ез1мшшд1|сп емес, саяси зулымдыкты эшкерелейд1.

Лессинг 1770 жылдан Волфенбюттельде турды. Сонда герцог Брауншвейгскийдж 
кол астында жумыс ютеп журген кез1нде «Эмилия Галотти» сахналанды. @з 
пьесасынын жет1ст1кке жету1не сен1мс1зд1кпен караган Лессингт1н ойын спектакльун 
csTci3fliri дэлелдед1. Содан кей1н ол сахна умн жазбауга бел буады. Алайда б|рнеше 
жыл еткеннен кейж 6enrmi 6ip жагдайлардьщ себеб1мен ол шеш1м!нен бас тартады.

Лессинг фанат-клерикал пастор Геценщ Д1ни полемикасына карсы сез айтады. 
Ал Геце болса герцог Брауншвейгскийд1 Лессинг памфлеттерж шыгаруына руксат 
етпеуге кенд1ред1. Олар Лессингтж шьждыкты айтуьжа тиым салуга тырысады. 
Сонда гана Лессинг e3iHin ecxi трибунасы -  театрга оралады. Осылайша оньщ сонгы 
пьесасы -  «Данышпан Натанды» (1779) жазады.

Сонымен Лессинг нем1с драматургиясьжа жаца куш, езждж n im iH  жэне бостандык 
идеяларын берд1. Онын бар гумыры эд1леттщ салтанат куруына арналды. Лессинг
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eMipiHin соцгы он жылындагы токырау эрекетпен алмасып. зацга багынбаушылык 
кетертюке уштасты. Германияда «Дауыл мен шабуыл» деген эдеби багыт пайда 
болды.

ГЁТЕ 
(1749-1832)

Еуропа елдер1нен артта калган Германияда, тек XVIII гасырдыц соцгы он 
жылында эдебиет пен театр жыддам каркынмен дамып, баска елдерд1 басып оза 
бастады. «Дауыл мен шабуыл» -  штюрмерлердщ -  козгалысы болашак енерге 
ету кезецшде болашактан б:р нарсен! аныктап алу кажет болды. Штюрмерлж ез!не 
сентиментализм мен романтизм алдыныц кейб|р тустарын 6ipiicripfli.

Штюрмерлер халыктыц жанды тт1не жол ашты. HeMic драмасын 
«шекспирленуруге» тырысты. Бул ммдетп Лессинг езгне ешкашан койган емес. 
Штюрмерлер ездерЫ осы мждегп аткаруга Ka6ineTTiMi3 деп есептед1 Штюрмерлер- 
дщ арасында ец атактылары Якоб Ленц (1751-1792) жэне Фридрих Максимилиан 
Клингер (1752-1831) жэне олардыц арасында ец талантты жастардыц 6ipi Иоганн 
Вольфганг Гёте де болды

Гёте Франкфуртта, аукатты отбасында дуниеге келдк Аргы атасы уста, 
ез атасы -  трактиршг, сонымен коса Tirinui болган Экеа зац докторы, мурага 
Калган акшасыныц пайыздарымен eM ip cypin, ез бетжше 6miM алумен жэне улын 
тэрбиелеумен шугылданган. Отбасындагы мыкты 6miMiH Гёте Лейпцигте, содан 
соц Страсбург университетннде жалгастырды. Страсбургте жургенде ол Шекспирд1 
насихаттаушы жэне «Дауыл мен шабуылдыц» аса кернеKTi теоретиг1 Иоганн 
Готфрид Гердермен (1744-1803) кездейсок кездеседг Гердер оган улкен эсер 
калдырды. Гёте Веймардан езже уй алып, 1776 жылдан Гердер дуниеден озганша 
онымен 6ipre Kepuii турды.

Гёте Страсбургте атакты «Гёц фон Берлихинген» (1773) атты алгашкы пьесасын 
жазды. Бул буюл халык eMipiHe арналган нем1ст1ц 6'ipiHtUi тарихи драмасы болды 
жэне ол жаца эдебиеттщ калыптасуында улкен роль аткарды. Пьесадагы тартыс 
отбасылык-турмыска емес, элеумегпк-саяси мэселелерд1 кетердЬ Пьеса жел!с! XVI 
гасырдагы Шаруалар flayipiHfleri согыстан басталады. Оныц басты кейткер! -тарихи 
тулга. Вольтер жэне тагы баска агартушылардан Гётенщ epenmeniri -  тарихка деген 
адалдыкты сактауга умтылысы зор болды. Шаруалар согысын Гёте феодалдар мен 
шаруалар арасындагы ашык таптык тартыс ретжде бейнелейд1. Кулиеленуш1лерге 
карсы шыккан шаруаларды жактайды.

Гётен1ц кей1н жазылган драмалык туындылары -  «Клавихо» (1774, окрасы 
Бомаршенщ «Мемуарларымен» байланысты), Джонатан Свифттщ ем1рбаянынан 
алынган эпизодтарга непзделген «Стелла» трагедиясы (1776) жэне «Сез1мта лдыктыц 
салтанат куруы» (1777) атты комедиялык калжыцындагы мэселелердЩ 
мацыздылыгы. керкемдж жагынан «Гёц фон Берлихинген» трагедиясына тец 
келмейд1.

Гётен1ц мацызды пьесасы тек кеп жыл еткеннен кейЩ гана пайда болды. Бул 
XVI гасырдагы Недерланд кетертюжщ окигасына арналган тарихи драма ед1. 
Басты кей1пкер1 де тарихи тулга -  испан герцоп Альба елт1рген граф Эгмонт. Ол 
«Эгмонтты» 1775 жылы бастап, тек 1786-1788 жылдар аралыгында Италияга 
саяхат жасаган кезЫде аяктаган Гёте аталмыш пьесасында Нидерландыктардыц 
тэуелаздМ уш‘|Н курескен exi колбасшы граф Эгмонт пен ханзада Оранскийд)
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бейнелеген Ханзада Оранский -  акылды, парасатты саясаткер, ортац юке. 
кетершгске дайын адам. Эгмонт баскаша. Ол да ез халкы ушж жанын кияды, 6ipaK 
оньщ ойынша Нидерландтьщ ерюндИн кетеротсаз-ак коргауга болады. Тек бул уш1н 
провинцияларды басцару ез колында калса болды деп еселтейдК Корольдщ кез- 
келген буйрыгы оныц колынан етт жумсарады, халык езже кажеттщ барж алады, 
сол аркылы репрессияны болдырмауга тырысады. Шынында да, ол корольдщ 
буйрыгымен бастарын шабу керек протестандык уагыздаушыларды жасырын турде 
шекарадан асырыл Ж1беред|, кудай ананыц суретж корлаган алты протестандыкка 
eerie береди жазаланган шаруларды аяп, олардан артык салык алмауга буйрык 
бередк

Нидерландыга герцог Альба бастаган испан acKepi басып KipreH кезде, саяси 
жагдай туып, Эгмонтка жауапты шеш!м шыгаруга тура келдг Герцог Альба Эгмонт 
пен ханзада Оранскийдщ алдына келш, багынуларын талап етедк Ханзада тез 
арада провинцияга кетуге кецес береди Ал Эгмонт KepiciHiue герцог Альбаныц 
алдына баруды жен деп есептейдк Ол согысты болдырмау ушж кез-келген 
тэуекелге бару керек деп санайды. Оранский болса Альбаныц Эгмонтпен екеуж 
enTipin, улт-азаттык козгалысты басшысыз калдыратындыгына сен1мд efli. Олар 
елген жагдай да кетертю лап eTin басталып кеткетмен де, жецюке жетудщ ауылы 
алые калары кумэназ.

«Егер олай болмаса ше?» -  деп ойлайды Эгмонт. -  Егер олар ездер{н кутцарып, 
езгелерд елймге апарса не болмак?» Оранский адамдарды мыцдаган деп есептейд!. 
Ал Эгмонт ytuiH ep6ip адам, оны ешкашан кермесе де кымбат. «Егер бул кате 
болса, кандай кунэж мойныца алатыныцды TyciH, -  дейдй ол Оранскийге. -  Сен ец 
Катерл1 согысты шакырып отырсыц... Саган карсы кыздардьщ, балалардыц, кала 
тургындарыныц eniri езен болып агады. Егер юмнщ бостандыгы ушж колыца кару 
алганыцды бтмесец, олардьщ ел1мше сен коркынышпен карайтын боласыц. Ад 
егер сен жасырык езймнщ кара басымныц аман калуы ушж алдым! -  деп жауап 
берсец, сенщ жан дуниец не болмак?» BipaK, Оранский испандыктардыц ниеттерж 
жаксы ryciHfli. Оныц кашуы саяси кажетшда болды. Ад герцог Альбага барган 
Эгмонт туткьждалып em ipinefli. Сонымен, Оранский жаксы саясаткер, Эгмонт -  
ештецеге де жарамсыз болып шыгады. Тарих Оранскийдщ жацылмаганын жактап 
жазды. Онда Гётенщ басты кейткер! неге граф Эгмонт? Муньщ -  ею жакты MSHi 
бар. Гётеге Оранскийдщ тецкерюштджнен repi, Эгмонттыц либерализм! жакьж. 
Эгмонттыц тулгасын жасауда Гётенщ тек саяси бЫмгершштн гана емес, ец 
алдымен 6i3 «Эгмонтта» Гётенщ -  гуманист екенж KepeMi3. Ол да Лессинг сиякты, 
халык букарасьжыц зорлык-зомбылыкка карсы туруга кабжетгёга, халыктыц 
адамгерштж касиел каншалыкты ескенже тэуелд1 екенж 6inefli. Эгмонт халык ушж 
кадр-касиеттщ, ар-намыстыц, руханилыктыц ynrici болды. Егер Эгмонт болмаса, 
Оранский де керек болмас efli.

1775 жылы Гёте герцог Карл Август Саксен Веймарскийдщ шакыруымен Веймар- 
га каишп кел1и, кеп кешнкпей ол 6ipiHmi министр болды. Гёте eMipiHfleri бул e3repic 
оныц кезкарасындагы эволюциямен байланысты efli. Ол Веймарга келгеннен кейж 
б'|рнеШе жыл бойы ешнэрсе жазбады. Тек Италия гана оны кайта шыгармашылык,ка 
экелд!, ол онда «Эгмонтты» аяктады, сонымен катар, Веймарда уакыты болмаган 
кептеген шыгармаларды дуниеге экелд!. Бул туындылар курылымы жагьжан 
«Гёцтан» гана емес, «Эгмонттан» да езгеше болды.

Гётенщ «Фауст» пьесасын оныц шыгармашылыгыныц 6enrmi 6ip кезецже 
жаткызу киын Гёте «Фаустка» буюл eMipiH арнаган. «Дауыл мен шабуыл» 
кезецжде-ак «Фаусты» жазу туралы ой келт, 1790 жылы 6ipiHt±ii бел!мнен уз*нА> 
жарияланган уакытпен eximii 6eniMHiiH (1832) аралыгында кырык ею жыл еткен Гёте
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трагедиясыньщ басты KeiiinKepi -  ем1рде болган тулга. Реформалау жылдарымен 
Шаруалар cofbicbi кезжде Германиянын калалары мен ауылдарында доктор Фауст 
деген атпен 61реуд!н журген! мэл|'м. Оны галым-дэр^ер, табигат зерттеуин немесе 
шебер кез бояушы болгандыгын тал басып айту киын. Дегенмен де, ол халык 
санасына улкен эсер калдырган, доктор Фауст аныз кейшкер1не айналып кетедк 
Фауст туралы жазу кептеген агартушылардын арманы болган, 6ipaK бул окигадан 
керкемдж мазмуны терен шыгарма жасау тек кана Гётенщ колынан ке/ifli.

Ол адам жене элемд1 тану, табигаттын купияларын угынып, одан ез орнын 
табуга умтылыс сиякты орасан курдёгп acneicriHi кабылдап, оны Агартушылыктын 
непзп идеясы eTin жетюзе 6mfli. Фауст «б(р адам бейнесждеп буюл адамзаттын 
жиынтыгы» (В.Г.Белинский), сондыктан да Фауст eMipiHAeri ap6ip эпизод символды. 
Белинскийдщ сез1мен айтканда, «Фаустта» «Германиянын эткен жэне Ka3ipri жуз 
жылдыктын басындагы философиялык козгалысы айкындалган», сонымен катар 
Гёте «немю когамынын сол замангы eMipiH толык бейнелеген».

Б1з Фаустпен жумыс белмесжде магиямен айналысып, «жаратылыспен байланыс 
тузуге» yMirreHin отырган сэлнен бастап танысамыз. Фауст ез акылымен элемнщ 
купияларын угу мумк!н емес деп туй!ндейд1. Енд|' ол ушж eMipfliH манызы жок. 
03iHe-esi кол жумсауга дейж барады. Пасхальдык коныраудын даусын ест!генде, 
Фауст колындагы у куйылган бокалды тастайды. iH fli оган eMipfle yMif, мэн-магына 
бар сиякты cesinsfli. Фауст оны турмыстагы куаныштан (здейдк Ол халык Миде 
KenmmiKTin сейлеу мэнерЫ бойына cinipin, eMipre куштарлык сыйлайтын бакытты 
Кайта басынан eTKepyfli кексейд!. Осы кезде оган Мефистофель Kesirefli дё, оган 
ез eMipiH усынады. Фауст шайтанмен келю!М-шартка отырады. KertciMHiH шарты 
ерекше: егер Фауст eMipiHiH Sip cerrmiK кызыгына кумартып, сонымен канагаттанса 
Мефистофель Фауст жанына иелж етедК

Мефистофель ез максатына кол жетюзу ушж Фаустца шаттык ce3iMiH бередк 
Гретхенмен танысуга кемектеседк Мефистофель ойлагандай емес, Фаусттын 1шю 
рухани элем! терен. Фауст бейкунэ, пэк кызга шын гашык болганымен, ол Гретхенмен 
калмайды. ©йткеж, ол улкен элемнщ юшкентай да 6ip белжн ani танып, бЫген жок. 
Еганил бел!мде Фауст мемлекетт1к кызметке араласып, согыска катысады. Фауст 
барлык саладан eMipfliH мэн!н 1здейд!. Эрдайым 6ip нэрседен Kenini ка лады. Тек 
трагедия сонында eMipfliH мэн! -  eMip ушЫ куресте екен1н TyciHin, eMip мен epKiHfliK 
ymiH KypeciH эр кун сайын кайта жанартып отырады.

Гёте тек драматург кана емес, сонымен катар тэжврибел! театр кайраткерК Ол 
1791-1817 жылдар аралыгында Германиянын театр eHepi тарихыньщ бет!нде efieyjii 
is калдырган Веймардагы сарай театрына жетешЛлж втт1.

ШИЛЛЕР 
(1759-1805)

Германияда Агартушылык fleyipfle драматургиялык Ka6ineTi Гётемен денгейлес 
Иоганн Кристофор Фридрих Шиллер болган Онын ата-тег1 (екес! жагынан 
да, memeci жагынан да) наубайшылар болды, 6ipaK sKeci luipKey шаштаразынан 
"хирургиялык енердГ окып, жастык eMipiH фельдшер рет1нде ескери жорыктарда 
етмзедг Кеп кешжпей ол Вюртемберг герцогтыгында эскери кызметке орналасып, 
капитан шен!не дейж кетергпед).

Шиллер он уш жаска толганда ашылганьжа кеп бола коймаган “Карл 
Академиясыньщ" зац факультелне ез ерюнс)э тусед1. Академия терт1б1н турме
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казармасынын тэрлбждей деп айтуга болатын ед1. TinTi мундагы тэрбиеленуштердщ 
ата-аналарымен кездесу! тек кана кузетцнлердщ катысуымен руцсат ет!лу. Зан 
факультетжде Шиллер табыска жете алмады. Медициналык факультет ашылганнан 
кей1н сонда ауысып, бтргеннен соц полкка емш1 болып тагайындалады.

“Каракшыларды" жазуды Шиллер Академияда окып жургенде бастады. Жазылып 
болган сахналарды ол тунг! уакыттарда жолдастарына сабак ретжде окып 6epeTiH. 
Олардьщ мЫез-к;улыктары пьесаньщ кейб1р кейткерлер1не непз болды. Шиллер 
1781 жылы шекарамен керш1лес герцогтык Мангеймге купия турде eTin, сол жердщ 
театрына пьесасын усынды. 1782 жылы кацтарда болган премьера Шиллердщ 
салтанатты мерекеЫне айналды. BipaK Герцог оны руксатсыз кетт калганымен 
Коса, жазушылык eHepi ушж де жазалады. Шиллер дереу абактыга камалып, оган 
медициналык дуниелерден баска шыгармалар жазуга тыйым салынды

Шиллердщ абактыда бастап жазган "Фиеско кастандыгы" мен “Зулымдык пен 
махаббаты” (6ipimui нускада "Луиза Миллер”) Карл Евгенийдщ кугынына туспей 
турганда-ак койылган болатын 1784 жылдьщ 11 кацтарында орташа табыспен 
“Фиеско кастандыгы", сол жылдьщ 15 cayipiHfle "Зулымдык пен махаббат” керсеттдк 
Соцгы пьеса улкен жетклчкпен журд'1. Бул Шиллер тагдырындагы кутпеген жагдай 
efli. BipaK мундай пьесаньщ койылуынан театр директоры елердей коркып, Шиллер 
Мангеймнен кетуге мэжбур болды.

Шиллердщ ертеректе жазган пьесаларында "Дауыл мен шабуылдьщ рухы” 
эртурл1 Kepi ну. Барлыгынан мыкты “Каракшыларга" кептеген окигалар жел1с1 
непзделген. Штюрмерлер тарихын суреттейтГн "Фиеско кастандыгыньщ” кызу 
екпжже Караганда, бул жерде драматургт'щ парасатты сыни акьш-ойды керсетт 
турганы анык,. “Зулымдык пен махаббатта” куштарлык пафос кайта орын алганмен, 
бул куштарлык лессинпж шындыц непзжде epic алды. М|нездеру психологиялык 
тургыда ецдеп-жасау реалисгктщ бастамасы болып табылады. Осы “Зулымдык 
пен махаббаттан” Шиллердщ агартушылык реализмге карай шыгармашылык жолы 
баста лады.

“Каракшылардыц” окигасы XVIII гасыр эдебиет] мен драматургиясы ymiH 
Карапайым болды. Агайынды ею жюттщ кактыгысы Фильдингт'щ “Том Джонсьжан”, 
Фаркердщ "Епздер-бакталастар", Шериданньщ Тайбат мектебГ жэне баска 
да кептеген шыгармаларынан алынган Зйткенмен Шиллерде еюжузд! арам, 
жакындарыньщ езже деген ыкыласын терю пайдаланатын Франц Моор, ал eKiHiuici 
адал да албырт, окига барысьжда кугынга ушырау жагдайьжа тап болган Карл 
Моор деген агайынды жтттердщ тарихы суреттелеу. Карл Францтьщ жала-есепнен 
эке ыкыласы мен мурагерл1ктен айырылып, каракшы болып кетедк Ол езжщ 
тонаушылар тобымен халыкты канаушыларга коркьжыш алып келу. Олар унем'| 
байлардан жиналган TyciMfli кедейлерге ynecTipin журеу.

Мей1р1му каракшы туралы халык ацызы бул жерде барлык за иды аякка 
таптаган ерюн тулганьщ штюрмерл!к идеалымен байланыскан Тартыстьщ 
осындай TypiH yft-itiimiK ортага ауыстыруды кездеп, Шиллер агартушылык дэу1рден 
Шекспирге кайта оралады. Курдел1 жэне аукымды магынага ие болган ею жтттщ 
тартысы “Король Лиру" еске Tycipey. Эйткенмен де Шиллер накты элеуметтж ой 
козгайды. Бул пьесадагы зулым Франц Моор “Король ЛирдегГ Эгмонт Глостер 
тэр1зу ашкез атаккумар емес. Ол -  феодалдык канаушылардьщ екМ. Адамдык 
кезкараспен Караганда Франц Моор -  зулым, api кылмыскер. BipaK феодалдык 
котам кезкарасында ол -  ез кукыгын жузеге асырып журген адам. Демек, кылмыс 
жайлаган когамыньщ зацдарын жоймай турып, адамдык касиетке бага беруге 
болмайды. взге зан куилмем бектлген согыска ундеу -  "Каракшылар” пьесасыньщ
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Heri3ri пафосы. Пьесалар басылган eKiHmi ютаптыц алгашкы бетжде Шиллердщ 
“Жендеттерге!" деген жауынгерлк уранды жазуы бекер емес.

Тецкерю такырыбы Шиллерд! у нем! тартыл отырды. Сол такырыпка арналган 
“Вильгель Телльмен" (1804) оныц барлык шыгармашылыгы байланысты болды. 
Алайда, “К,аракшылар” тенкерю туралы ойды KepceTin кана коймай, сол тенкерюлк 
эрекетке ерекше pyx бердГ Бул пьесаныц такырыбы тецкерю™ театр жаркагазына 
(афиша) сан мен эдем тт беретж болтан. 1789-1793 жылдардагы тецкерю кезжде 
Шиллерд! француз керермендер! осы “К^аракшылар" (кайта ецделген нускасы) 
аркылы таныды. Конвент каулысымен Шиллерге 1792 жылдыц 26 тамызында 
"Француз Республикасыныц К,УРметт' азаматы" атагы бертдк Бул каулы “езжщ 
жаратылысымен. батылдыгымен халык азаттыгына куш салган, сондыктан ол 
Францияга жат емес” деген мэтжде жазылды. “Каракшылар" Шиллердщ баска да 
шыгармалары Tapi3fli бурынга КСРО -да тецкерю уакытыньщ алдында, ¥лы Казан 
TeHKepici жэне азаматтык согыс жылдарында улкен табыспен журд!.

Эйтсе де Шиллер Карл Моормен соцына дейж 6ipre болмайды. Драматург 
оны айыптап, э д т  соттыц терелюне жупнуге мэжбур етед1. Каракшы бола журт 
(MettpiMfli болса да) Карл ез дэу1ржщ зацына багьжуга кенген efli. Соцьжан 
бакылайтын канаушы топтьщ, ягни, тонаушылар, ашкездер мен жэб1рлеуш!лердщ 
алдында оныц езждж мждетй турды. Оларды Карл Моорды рухтандырган идеалды 
ниетпен баскару мумкж емес. Барлык талап-т!лект1 адтдж баскаратьжын ескерсек, 
Карл Моор сиякты адамдардьщ кылмыска epiKci3 тартылгандыгьжа кез жетюземвз.

“Фиеско кастандыгын” жазу барысында тарихи драма жанрьжан тэжфибе 
жинактаган Шиллер “Зулымдык пен махаббат" трагедиясын жазады. Пьеса 
окигасы бупнп кунде етт жатады, кейткерлер! -  белпл! 6ip элеуметт!к ортадан ecin 
шыккандар.

Бул трагедияньщ саяси мазмуны орасан зор. Бул жерде феодалдык кысым 
накты турде керсет!лген Жогары лауазымдылар кылмыс аркылы, ягни адамды ус- 
тап алып, ездержщ муддеа ушж шайкасуга эскер катарына Ж1беру аркылы жетю- 
Т1кке жетт отырады. Ол уакытта тыныш eMip ушж накты зацдар болмады. Деспо
тизм мен жендегпк угымы эдетке айналды. Адамдык касиет жойылып, мулдем 
кулдырап Kerri.

“Махаббат пен зулымдык" Лессингтщ “Эмилия Галотти” пьесасы жел!с!мен 
жазылган тэр!здь Пьеса адамньщ жеке тагдырьжа деспоттык, билжтщ Knniryi, жеке 
тулганьщ кукыгьжа жасалган кастандык туралы. Басты каЬарман Луиза Миллер 
бейнес! лессингпк Эмилия Галоттид! еске Tycipefli. Десек те, осы 6ip орасан 
шыгармашылык кадамньщ eai Германияга агартушылык реализм алып келдг 
Лессинггщ жауыздармен куресетж трагедиясында оньщ баска шыгармаларына 
Караганда eMipre деген ceHiM аз болды. “Зулымдык пен махаббат" Шйллерд1ц “Мария 
Стюартка" дейж жазылган пьесаларыныц шждеп элеуметт!к жэне психологиялык 
тургыдан алганда шыншылдык пен эдтджке курылган

Шиллер ез трагедияларында немютердеп мэселелерд1 жалпыеуропалык 
жагдайда Kepcerri. Фердинандтьщ еуропалык жэне немюлк eKi жагдайы бул 
образдыц iuiKi тартысьж айкындайды. Фердинанд трагедиясы -  б!р жагьжан алып 
Караганда оныц непзп екш екенж кеш TyciHreH барлык штюмерлердщ трагедиясы.

Осы еюжактылык пен немю адамдарыныц дуниетаным мэселеа Шиллердщ 
келес! “Дон Карлос” пьесасында айтылады. Бул ‘Зулымдык пен махаббаттан" 
кейж 6ip жылдан соц 1783 жылы басталып, кейж езгерютер енпзтдк “Дон Карлос" 
шындыкты жогары децгейде суреттейтж шыгарма ретжде кабылданды. Аталмыш 
пьеса Шиллер кеш!п барган Веймарда 1787 жылы аякталды. Оныц калган ем!р!
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осы калада erri. Ол поэзиямен, прозамен айналыскан тэж1рибеамен жэне табанды 
турде тарихпен шугылданган терт жылдан кейж драматургияга кайтадан оралды. 
Улы Француз TeHKepici туралы хабар бул калага да жетедг Шиллеру "Француз 
Республикасыньщ t^ypMerri азаматы" атагын берген мактау кагазы 1798 жылы 
гана тапсырылды. BipaK бул кезде Шиллер француз TeHKepiciHe карсы шыкты. Оны 
террорлык эрекет деп тусжу.

Соган карамастан Шиллер шыгармашылыгында бул тецкерю айкын суреттелдг 
TeHKepic оньщ ойшыл-суреткер ретжде танылуьжа мумкжук беру. Онын 
шыгармаларынан романтикалык каИармандар мацызды орьж алды. Шиллер халык 
жеке тулгадан турады, ap6ip адам аскан кызу екпжмен шынайы сез1мге ие бола 
алады деп сендг Осьждай мэселелер Валленштейндеп Отыз жылдык согыстыц 
колбасшысы туралы трилогияда: "Валленштейн narepi" (1798), "Пикколомини” жэне 
“Валленштейн ел1мГ (1801) мен ‘‘Вильгельм Телльде” (1804) кетерту.

Шиллердщ агартушы-реалист ретждеп улкен жетюлп -  "Мария Стюарт” 
трагедиясы (1800). Мунда немю драмасыныц жаца гасыр алдьждагы керемет 
табысы байкалады. Шиллер "Мария Стюартты” аналитикалык (талдау) драма деп 
атады. Автор окиганьщ барлык желюж керсетпейу, тек олардьщ нэтижесже талдау 
жасайды. Пьеса окиганьщ шешз шарыктау шепн бейнелейу. Мундай шыгарманьщ 
ynrici “Эдип патша" деп шешл драматург. Ол 6ipaK Софокл трагедиясыньщ сырткы 
формасын дэлме-дэл беруу кездемеу, антикамен эуестену оган психологиялык 
трагедияньщ жаца турж жасауга кемектестг

Сахналык енер

Гёте мен Шиллер немю театрын бурынгы калпынан б1ршама езгер(ске ушыратты. 
HeMic театры Каролина Нейбер кезец!нен Гёте мен Шиллерге дейЖ дейж узак 
жылдар даму уст1нде болды.

©3iHin тууына Каролина Нейберге борыштар Лейпцигпк мектеп Германияда 
сахналык енердщ пайда болуына ез cepniHiH беру. Расыр ортасындагы HeMic 
актерлер1н1ц 61разыньщ шыгармашылык жолы Нейбермен байланысты болды. 
Классицистк шыныгу оларга cenTiriH ТипздК Жуйе, шеберл1к, релге баса назар 
аудару Лейпцигтен шыккан актерлерге тэн касиет болатьж Алайда мундай 
классицизм уакыт ете келе оларды кызыктыруын токтатты. Булардьщ барлыгы 
реализмге б|ршама жакындай тускен еу.

Нейбер антрепризасыньщ соцына карай Иоганн Фридрих Шенеман баскарган 
атакты труппа дуниеге келдК Ол e3iHin карсыЛасы Нейбердщ зандылыктарын 
устанды, 6ipaK оньщ труппасьжда актерлк ойьж сипаты e3repic уст1нде болды. 
Актерлер Ke6iHece карапайымдылык пен шынайылыкка бас урды, ал репертуар 
агартушылык реализм шыгармаларымен толыктырылды. Мундай езгерютеру 
керермен жылы кабылдады, зал эркашан толып отырды. Шенеман актерлерун 
акша табуына кедерп жасамады. Ол актерлеру ете carri тапкан болатын Бэлюм, 
бул carriniK ол уш(н эул болмаган болар (Шенеман ез1нж сарандылыгымен 
ерекшеленетЖ), алайда ен мыкты деген актерлер узак уакыт болмаса да Шенеманга 
жумыс ютеген еу.

Солардьщ ен атактысы Конрад Экгоф (1720-1778) труппада он жел жыл 
кызмет аткарды. Муны TyciHflipy киын емес: ол труппаны баскару iciMeH айналысты, 
сонымен катар адами жагынан юрпияз емес efli. Ол eTiK жасау аркылы кун Kepin 
журген кала карауылыньщ баласы, актер болганга дейж кецсе хатшысы болып
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Кызмет аткарган. Театрга ол бутан дейш юмерлжпен айналыскан Софи Шрёдермен 
келу. BipaK 6ip жылдан сои Шрёдер театрдан кетт калады. Ал Экгоф сонда 
калып. тез арада труппада улкен актер ретжде аты шыгады. Экгофтыи сырткы 
келбел онша тартымды болтан жок. Ол жетют1ктерге ез акылымен. енер1мен жэне 
енбексуйпшттмен кол жетюзу.

Экгоф Лессинти жакын досы api niKipiH бел1еушю efli. Ол тек релд1 жасап кана 
Коймай, оный калай жасалтанын TyciHflipe алатын Актер 1753 жылы театрда «Театр 
eHepi академиясын» КУРДЫ. Мунда репертуар талкыланып, актерлж шеберлж 
сабактары ететш, этикалык сурактар шештетЫ семинарлар етштетЫ. бюншке 
орай, он уш ай eMip cypin академия кулады. Соган карамастан Германияда осындай 
дуниелердщ ип бастамасы болып. одан api ез жалгасын тапты. Содан 6epi Экгофты 
HeMic актерлж енержщ экес! деп атайды. Экгоф ете жан-жакты актер болатын Ол 
трагедиялык жэне комедиялык рендеру б|рдей жаксы ойнайтын ол эр кейткерге 
терен уцмГп мжез ерекшелмн карапайымдылыкпен шебер ойнап шытатын

Экгоф сез1мтал актер болды ма? Олай емес. Дэл|рек айтканда онын ce3iMi 
рационалистж батыттагы актер тэр|здес ез-езш койган жагдайлардан туьждады. 
Лессинпг'щ «Гамбургсю драматургиясында» мундай актерлж ce3iM жайында айткан 
n iK ip n e p i, элбетте, Экгофка байланысты еу.

Лессинг пен Экгофты тагдыр 1767 жылы Гамбургте жуздеслрген болатын Бул 
Экгофтын Шенеманнан кеткен1не он жыл болган шак еу. Ол жылдары Экгоф кызмет 
аткарган театр ужымдарынын im iH fle r i ен ipici онын Шенеман труппасьжан шыккан 
жакын досы Конрад Аккерманныц (1710-1771) жеке труппасы болатын Орыс 
армиясынын бурожгы солдаты, кейжнен керермендерд! эдемтжпен, батырлык 
кесюн-келбетемен, ашык даусымен танкалдырган актер еу. Ол r i r n i  театр кэсткер! 
ретжде де танымал болатын 1747 жылы ол ез труппасымен Ресейге барып, онда 
бес жыл турактайды. Кейж буюл Германияны шарлап, 1764 жылы Гамбургке келт 
токтайды. Онда Аккерман жана театр гимаратын салып, кен>нен жумыс жасап, акыр 
сонында саэга отырады.

Сол кездерй театр кайраткерлер‘[ мен актерлер Гамбургте ¥лттык театр ашуды 
уйгарады. Оларда гимарат та, курамында Экгоф бар керемет труппа да болды, 
тек каржы болмаган efli. Акша табуга жазушы Иоганн Фридрих Левен бел буады. 
Ол гамбургтж он ею кепесл театрды жэрдем акшамен камтамасыз етуге кол 
жетюзеу. Алайда театр табыстан re p i шыгын кеп экелгенд1ктен кепестер жэрдем 
акша телеуден бас тартады. B ip  жылдан аса уакытта a p i бай, a p i тэуелс!з Гамбургтщ 
6 3 iH fle  ею театрлык ужым ез жумысын токтатады.

Немю театрынын тарихындагы жана кезен атакты актер api режиссер Фридрих 
Людоаик Шрёдер дщ (1744-1816) eciMiMeH тыгыз байланысты. Ол сол баягы 1740 
жылы Экгофпен Шенеман труппасына келт, 6ip жылдан сон онан кетт калган Софи 
Шрёдерун баласы болатын Жылдар ете келе бул актриса тагдырында б|ршама 
езгерютер болган Ол Аккерманга турмыска шыгып, онымен Ресейде болады, 
кейЫнен олар Кёнигсберпге турактауды ойластырып, ьщгайы келмегенджтен 
Гамбургке кешеу.

Бул уакытта юшкентай Фридрих жергМгг! пансионда окитын Кейж оны осы 
жерде тастап кетеу. Окуы ушж акша теленбегенуктен ол тез арада далада калады. 
Содан сон Фридрих етжцлнщ окушысы болады. кейжнен оны тэрбиелеуге агылшын 
эквилибрис) (цирк aicrepi) Стюарттьщ жубайы ат салысады Стюарттар юшкентай 
баланы вздер!не калдырып, агылшын ттЫ уйретеу. Онын услне олар Фридрихтан 
керемет акробат жасап шыгарады.

Бул енер оган 1759 жылы ез отбасын буюл Германияны шарлап isflereH кезжде 
c e n T ir iH  типздг Акробатика мен эквилибристика аркасында кун K ep in , узак уакыт
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дуние шарлатан он бес жасар бала ез отбасын Швейцариядан 1здеп тауып, актер 
болады.

Драмалык релдер Шрёдерд! аса кызыктырмайтын. Ол тез арада пантомима 
aicrepi, комикт1к би шебер! ретжде танылды Жан Жорж Новер (1727-1810) атакты 
француз балетмейстер!, хореография енержщ реформаторы api теоретип) балелмен 
танысу езж коюшы рет!нде багын сынап керуге итермелейд. Оган драмалык 
релдерде ойнауга тура келд, acipece комедиялык жэне фарстык релдерд carri 
шыгарды. Алайда Шредёр бул релдерден уялатын. Сонда да оган актер болуга тура 
келд!. 1771 жылы Аккерман дуниеден етедк Жиырма жет1 жасар Шрёдер Гамбург 
театрыныи директоры болып, 1780 жылга дейж баскарды. Бул Шрёдердщ «6ipimui 
гамбургт1к антрепризасыньщ» уакыты. оньщ дарьжыньщ жан-жакты толык ашылган 
шагы ед!.

Оган коса сол уакыттьщ жагдайы да cenTiriH типзген ед!. Ол кездер! Лессинг Tipi 
болатын, Гетёмен катар «Дауыл мен шабуыл» драматурггер! жаза бастаган. Дэл осы 
штюрмерлер Шрёдердщ назарын Шекспирге аудартты. Кейж ол Шекспира немю 
сахнасьжда беюткен болатьж. Бул Шрёдердщ еибеп cinreH туындыларыньщ 6ipi 
болды. Ол ез театрында «Гамлегп» койды (Гамлет релжде И.Брокман). Спектакль 
аса ipi табыска ие болып, керермендерд Шекспирдщ келеа «Отелло», «Макбет». 
«III Ричард», «Король Лир», «IV Генрих» т.б. Шыгармаларына деген кызыгушылыгын 
арттыра TycTi.

Шынына келгенде, Шрёдер ез заманынан аса алмады: ол Шекспирд1 артык 
трагизм мен сайкымазактар сахнасынан тазартылган езждк жеке прозалык 
еидеумен койды. Мундай трагедия мен комедияньщ араласуы XVIII гасырда мумюн 
емес болып KepiHeTiH, буган TinTi Дидроньщ esi карсы шыккан болатьж. Шрёдердщ 
театрды баскарган калган ею кезеи! («еюнип гамбургтж антреприза» (1785-1797) 
жэне «yiuiHUJi гамбургпк антреприза» (1811-1812) HeMic театры ушж улкен эсер 
калдырмады.

Актер ретжде де, режиссер ретжде де Шрёдер ез гасырын накты керсете 
алды. Лессинг теория жузжде HeMic eHepi рухы жагынан француздарга Караганда 
агылшын eHepiHe жакын екендИн дэлелдеу устжде efli. Шрёдер ез шыгармашылыгы 
аркылы муны керсете 6wifli. Ол трагедиялык релдерд агылшын aicrepi Маклин 
T s p i3 f l i  rpoTecxini комедиялык ойын мэнерж уйренгеннен кей1н гана сом дай бастады. 
Бул Шрёдердщ агылшын eHepiHe жакындай тусуже себепкер болды. Сонымен 
Катар Шрёдердщ репертуары, эаресе шекспирл!к шыгармалар да cenTiriH тиг!зген 
efli. Ол ез релдер'ж колы калт ете калса щекспирлейтж TinTi, замандастары оньщ 
Шиллерлж II Филипп шекспирл1к образ тэр1здес деген екен

Шрёдер енержщ Heri3i Гаррик тэр!зд| агартушылык реализмге жакын болатын Ол 
ез ойынынан «сез!м мен сана уйлеамдшПн» i3flefli жэне де Шрёдер ез темпераменты 
бакылауга шебер efli. Ал оный темперамент! таскындап жататын Шрёдердщ 
«Король Лирдеп» Гонерильямен 6ipre болатын сахнасын оньщ замандасы былай 
суреттейд: «Муньщ scepnmiri соншалык, TinTi веналык Бургтеатрдьщ Гонерилья 
релж сомдаушы актриса ез урпагыньщ болашагы ушж коркып, Шрёдермен ойнаудан 
бас тартады».

Шрёдер релдн жеке даралыкта болуын 6ipihuii максат eTin коятын Ол «Мен 
эр релге Tnecmi нэрсеж асырып та емес, жетюзбей де емес, тура берпм келед!. 
Сондыктан олардьщ эркайсысы 6ip-6ip<He уксамайтын езждк ерекшел1ктерге ие 
болады» дейтж.

Актер эркашан адамньщ тагдыры мен сез!мжщ кайта ланбас тустарын керсететж. 
Оньщ максатыньщ киындыгы сод ол карапайым турмыс окигаларьжан кашты,
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классицисте мэнерден бас тартты. Актердщ каЬармандары куйк! т1рл|'ктен жогары, 
алып куш иелерк Ол шынайы да б1рбеткей емес, кезге тусетж кагылез касиетке ие 
еу. Сондыктан да оны «табигаттьщ улы cewiMi» деп атайтын

Шрёдер сырткы 6iT iM i жагынан сол замангы улы актерлермен салыстырганда 
катты келюл болмады. Дауысы да зор емес, тенорлык, бет элпел комедиялык 
релдерге кеб1рек келу, узын бойлы api арык, кездер1 юшкентайлау болатын B ipaK  
сахнага шыкканда оньщ дауысы зор, кезкарасы кезжауын алатын Ерекше курылган 
эмбебап техникасы оны жетюа келген дэрежеге дейж кетердг

Шрёдерун шыгармашылыгы аркылы Германиянын сахналык агартушылык 
реализм! езжщ шыркау шьщына дейж кетертд!. Экгоф ену «улы театр ораторынан» 
асып туспейлн улы актер ретжде гана кержу. Шрёдеру тек оньщ «немю Шрёдер!» 
болгандыктан «немю Гаррии» атамады. TinTi оган бетен атакты алу да кажет 
болмады.

Алайда Шрёдер eHepi тек белгт! 6ip уакыт аралыгында гана сураныска ие 
болды. 90-шы жылдары оньщ атагы кулдырай TycTi, ал 1811-1812 жылдары сахнага 
Кайта оралуга деген талпынысы ол ушж еюжшпен аякталды.

1780 жылы Германияда классицизм ез кушже ене бастаган еу. Кейжп 
агартушылык классицизм ез сезж сахнага да шыгарган болатын Гёте 1791 жылы 
ерттен кейж кайта калпына келлртген Веймардагы театрга жетекии болып келт, 
оны 1817 жылга дейж баскарды. Бул театр Германиядагы кейжп классицизмнщ 
шацырагы болды.

Веймарлык театр немю eHepiHiH дамуына кеп улесж косты. Германиянын 
6ipHeiue каласы керемет актерлер!мен мактана алса да, олардьщ ешкайсысында да 
мундай ансамбль жок едй Бул театр езжщ б1рл1п'мен кезге туселн Гёте актерлержщ 
кулагына куйып журген устанымьжда артка шелнушйиктщ болмауын кадагалады. 
Бул принциптерд! либеральды тэстдерге непзделу деп айтуга болмайды. Гётенщ 
актерл1к мамандык тура лы niKipi ете жогары болды. Афишадагы актер фамилиясыньщ 
алдьжа «мырза» немесе «мадам» деп жазуды кажет деп таппады. Оньщ ойынша 
мырзалар кеп, ал суреткерлер аз. Б1рак сол суреткерлер репетиция кез|'нде Гётен1н 
алдьжда нагыз азапты бастан кеш1ру. TinTi спектакль журж жаткан кезде олар 
дурью ойнамай калса, Гёте керермендерд1н кезжше оларга ескерту жасай беру. 
Соган карамастан Гётенщ суреткерл1к щринциптер1 кептеген жетюлктер экелу. Ол 
француз классицизм!не кезс1з ел1ктеген жок. Оньщ классицизм! шын мэн1с1ндеп 
агартушылык реализм болды. Гёте ез уакыты театрынын озык тэж!рибесжен кеш 
mrepi Kerri. Ол антикалык дуниелеру коюга мэн беру. Г рек трагедияларын койган 
кезде актерлерге грек мус!ндерж1н позасын уйренуу талап erri. Ал «Валленштейну» 
Койган кезде Отыз жылдык согыс уакытьждагы ауыр жагдайды нанымды беруге 
куш!н салды. Ол амплуаны мойындамады Актерлерге кез-келген рольд! 6epin, 
эртурл! кей!пкерлеру сомдаган кезде олардын жаца !зденютерге баруын талап 
erri.

Бул театрдьщ репертуары к!лен классицислк шыгармалардан турган жок. 
Мунда Август Шлегелун классикалык аудармасымен Шекспируц «Гамлет!», 
Шиллерун «Мессинук кальщдык» жэне Валленштей!н трилогиясы мен «Мария 
Стюарт», сонымен коса Еврипид пен Кальдерон Вольтер мен Гоцци шыгармапары 
Койылды. Репертуар жан-жакты болды. Поэтикалык драмага айрыкша кецш бел!нд1. 
Веймарсю театрынын актерлер! буюл Г ерманияда елец деру жаксы оки алды. Театр 
сол уакыттьщ рухына сай болды.
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VI Б0Л1М

Iтарау 
ФРАНЦУЗ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XIX гасырда когамдык; eMip мен мадениеттщ барлык салалары еркендеп, 
би!к шыцга кетериэд. ©Mipre болашакта дуниежузтж аренада классик атанатын 
суретш1лер келдь «Франция 1789 жылдан бастап буюл Еуропаныц тарихында улкен 
роль аткарды», -  деп Энгельс бекер айтпаган.

XIX гасырдыц элемдж театр мэдениетжде Франция жетекш1 орындардыц 6ipiH 
иелендк К|огамдык,-саяси емфдщ каркынды окигалары француз енержщ гулденуже 
acepiH типэдг XIX гасырдыц 6ipii-niii жартысындагы француз театры романтизм 
багытында дамыды. Баска елдерге Караганда Францияда дэстур1 6epiK сакталган 
классицизмге карсы курес буюл романтиктердщ басын жумылдырды. Театрды 
романтикаландыру ушж курест1ц Ke6i саяси магынага ие болды. Бул процесс тек 
1830 жылгы тецкерютен кейж Франция театрларыньщ сахнасында бер!к орын алган 
романтиктердщ толык жец1с1мен аякталды. 1820 жылдардан бастап театр енержщ 
жацаруын т1леген романтиктермен катар сыни реалиэмнщ 6ipiHiui шеберлерв 
Стендаль мен Мериме KepiHfli. XIX гасырдыц ортасында Бальзактыц реализм! ез 
шепне жетедк 1820-1830 жылдардагы Франция театр енержщ ерекшелю -  В.Гюго,
А.Дюма-экеа, А. де Виньиуц романтикалык драмаларыныц театр тэж1рибеЫмен 
байланысы артты. Ал реалист драматургия (Мериме, Бальзак) Kepicimje, театр 
сахнасын кере алмады немесе тубегейл1 езгерттген турде койылып отырды.

XIX гасырдыц 6ipiHiui жартысында Францияда театрлар саны курт есе туст!. 
Осы кезецде баспасезд1 сатып алатын, кпакиларды (клаки -  керермен залында 
койылымга табыс экелу ушж кол шапалактап, немесе Kepicimue кулату ymiH 
ыскырып, m ip iK  KeKiHicTi лактырып отыратын, акшага сатып алынган адамдар) 
шыгарган комерциялык театрдыц жаца Typi калыптасты.

1848 жылдан кейж француз театрында улкен езгерютер басталды. Бул 
жылдары француз театры идеялык драмаутргиядан бас тартып, улкен эдебиеттен 
алшактады. Комерциялык театрлардыц репертуары 6ip жагынан ойын-сауык 
жанрларымен, еюнш! жагынан «жаксы жасалган пьесалармен» (Ожье, Сарду, 
Дюма-баласы) толыкты. Эрине, бул актерлк енерге де acepiH типздг Тек француз 
сахнасыньщ шеберлер1н1ц кейб1реулер1 гана француз театрыныц дэстурж сактап 
Калуга тырысты.
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Француз буржуазиялык тецкер1с театры

1789 — 1794 жылдар театр тарихында барлык саясаттык тецкерютердщ езекл 
айнасы болган ауыр кезец. Француз TeHKepici 6ipiHLui кундерден бастап театрды 
YriTTiK, халыкка идеялык; жэне эмоционалды эсер ету максатымен куатты курал 
ретжде пайдаланды. Театр саясаттыц етюр каруына айналды. Осы уакытта 
театрдьщ багыты мен ролж тецкергстщ непзп ею кезец1мен карастыруга болады.

BipiHmi кезец -  1783-1792 жылдарды цамтиды. Бул кезде еюмет басында 
тецкергстщ epuiin кетужен сескенетж француз буржуазиясыньщ ipi еюлдерМц 
муддесж коргаган жирондистер турды. Олардьщ ойларыииа, мемлекегп 
баскарудыц ец TniMfli Tecmi -  конституциялык монархия болды жэне осы ойларын 
жузеге асыру максатында тыным таппай жумыс гстедг Тецкергстщ еюнил кезец1
-  1792-1794 жылдар. Бул кезецде мемлекет басында якобиндктер турды. 
Якобиндктер Францияньщ тецкергстж каркындагы усак буржуазиямен жэне букара 
халыкпен тыгыз байланыста болып монархияны кулатуды, корольдй дарга асып 
жэне Францияда республика КУРУДЫ талап erri.

Театрга деген тецкергстщ кезкарасы угаметтщтеатр аумагындагы зац шыгаратын 
6ipiHLui акпсжде айкын айтылган болатын 1791 жылы курылтай жиналысыньщ 6ipiHiui 
макаласында ecxi театрлык жуйенщ непзж мулдем езгертетж декрет кабылданды, 
онда: француз театрлары ендМ жерде бай немесе кедейлерге арналган театрлар 
деп белжбейтж болсын делжген. Барлык театрлардыц кукыктары тецест1р1лд1, 
субсидиялар мен монополиялар жойылды, жеке ынта бостандыгы жарияланды, 
ягни театр ашкысы келген эрбйр адамньщ максатын жузеге асыра алатын КУКЫ 
болды. Ашылган театрларда койылатын пьесаларга да шектеулж койылмады, 
ягни, эр жанрдагы, талгамга байланысты пьесалар койылды. вюн(шке орай, театр 
репертуары тек театрды баскарып отырган адамньщ жеке талгамына байланысты 
болды. BipaK, осы зацга сай 6ip жылдьщ шжде тек Париждщ ез|'нде он сепз жаца 
театр ашылды.

Декретщ келеа 6eniMi авторлык кукыкка арналды. Театрлар калаган пьесаны 
Коюына MyMKiHflixTepi болды, 6ipaK тек авторлардыц KeniciMi аркылы гана. Театрлар 
услнен басшылык кала еюмет! -  муниципалитетке бершд!. Француз театрыньщ 
непзп багыты XVIII гасырдагы агартушылык кпассицизм1мен байланысты тецкер1стж 
классицизм болды. Антикалык eMipre деген кызыгушылыктыц асканы соншалык, ол 
тецкергстщ барлык турлержен KepiHic тапты. Букара халык бойында отанга деген 
суйгспенш1л1кл оята алган ежелп дэу1рдщ eHepi -  тецкергстщ езждж куралына 
айналды.

Тецкергстж классицизмнщ аскар шыцында Мари-Жозеф Шенье (1764 -  1811) 
турды. Оныц «IX, Карл немесе корольдерге сабак» атты трагедиясы театр тарихында 
мацызды орын алды. Пьесаныц публицистикалык кушж Дантон «Егер «Фигаро» 
дворяндыкты елпрсе, онда «IX Карл» корольдж-биniKTi елпред|» -  деп дел аныктап 
6epfli. Шенье трагедиясы — корольдж еюметке керсет!лген айыптау aKTici болды. 
Король керермен алдына Kici елпруил жэне жауыз ретжде керсеттдй

Тарихшылардыц айтуынша, халыктыц бойындагы ыза-кепнщ оянганы 
соншалык. олар пьеса аякталысымен король мен оныц некерлерж сол мезетте 
enTipin кететждей сустанатын

Замандас пьесалармен катар сол кезецнщ саяси талаптарымен еэгерт!лген 
Корнель, Расин, Мольердщ де классикалык пьесалары журдг Пьесалардан 
феодалдык-аксуйектж атактардыц колдануы алып тасталынды, «месье» жэне 
«мадам» орнына «азамат» жэне «азаматша» деген сездер колданылды. Корнельдщ
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«Горации» драмасы соцгы актю(з журу, ейткеж онда монархия дэрттелдг 
Вольтердщ «Цезарь ел!м1» пьесасы енд1 Брутка деген суйюпенштж салтанат курган 
Бостандык MyciniHe сыйластыкпен Cirri. Комедия да осындай езгерютерге тап 
болды. Енд1 «Тартюфта» тецкерюлк угамет Тартюфты устай отырып «Жаман адам 
нагыз патриоттардын емф1мен ойнай алмайды. Артымнан журщ1з!» -  деп аякталды. 
Мольердщ «Жорж Данден», «Дон Жуан», «Ержсмзден уйлену», «Скапеннщ айласы» 
т.б. пьесаларын коюга тиым салынды. Мундай тиымдар сол кездеп тецкерютж 
баспасезде жазылган дай: «Б1з кавалерльр мен маркиздердщ аксуйектж ки1мжде 
сахнада ез кызметкерлерж сабауын каламаймыз. К,ызметкерлер де. кожайындар 
да енд1 жок», -  деп тусждфд!. Осы жылдары, Францияда пайда болган мелодрама 
жанры улкен прогресшт роль аткарды. dcipece, Мснвельдщ«Монастырь курбаны» 
мелодрамасы улкен суйюпенштжке белендг Оныц финалы керермендердщ 
дуылдата кол шапалактаулармен аякталды, Улттык гвардия отряды комагай, жауыз 
сопылармен камауга алынган монастьфь зынданынан гашыктарды босатып алады. 
Керермен залындагы кызукандылык пен эсерлтжтщ куштМп соншалык, театр 
SKiMiiiiniri TinTi пьесанын эр цойылымы сайын ложэлардьщ бИэу!нде «талып калу 
мен айкайды басуга барлык керек-жарагы бар дэр1гер кезекте отыр» деп арнайы 
турде хабарлайтын болды.

«Монастырь курбандарынан» баска Ламартельердщ «Роббер каракшылардьщ 
атаманы» мелодрамасы улкен табыспен журдг. Бул Шиллер драмасыньщ кайта 
енделген Typi едК Спектакльдщ улкен табыспен eTyi Ламартельердщ — «^оркынышты 
трибунал немесе Роббер каракшынын жалгасы» деп аталатын пьесасын жазуына 
туртю болды. dcipece якобинд1ктер ектемдж курган жылдары саяси тенденцияларды, 
тецкерю идеяларын упттейлн юшкене yriT-насихаттык пьесалар кен етек жайды. 
Осындай уппде жазылган ец айпл! пьесалардьщ 6ipi -  дэстурл! улттык фарспен 
тыгыз байланысты Пьер-Си л ьвен Марешальдщ «Корольдердщ ycTiHe жасалган 
коркынышты сот» (1793) атты саяси фарсы болды. Ол ез1нше театрлык агитплакат 
efli, бунда тенкерюл мерекелеу пафосы eTKip сатирамен жэне жаркын эзт-оспакпен 
органикалык турде байланысты. Окига ешюм бглмейлн мухиттагы жогалган аралда 
етедК Онда жер аударылган «ecxi режимнщ курбаны» француз отьф. Осы аралга 
Еуропанын барлык улттарыньщ санкюлоттары жиналады. Олар да халкымен 
кудалаган ездержщ монархтарын алып келген Саяси, патетикалык сездер1мен 
санюолеттер тенкерюл мадактап, деспотизм мен монархияны жамандап, Франция 
ен 6ipiHii)i болып монархияны кулатты деп мактанады.

Монархтар арасындагы уюмет, билж уцин дауласканын керсету аркылы 
комедиялык элемент енизшген Пьеса финалында вулканный тасуынан 
монархтардьщ enyi -  халык наразылыгыньщ туспалы ретжде алынган

TeHKepic кезжде халык театры, букаралык мейрамдарды юке асыру туралы ой 
туады. 1793 жылы тенкерютщ ен ipi cypemiici Луи Давидтщ усьжысымен Марсово 
даласында «тецкерютщ ен непзп окигаларын» пантомима аркылы керсетелн улкен 
театр салуды шешкен болатьж Келгам аланы да букаралык ойын-сауык керсетуге 
арналсын деген шеилм кабылданады. Тецкерю мейрамдарьжа -  букаралык 
эрекеттер, салтанатты шерулер. жуз мьщ азаматтар мен эскерлер тенкерюл 
мадактайтын кантата, ораториялар, энурандарды орьждайтын оркестр мен хорлар 
катысты. Акыл-ой салтанаты, Республика, Бостандык мейрамдары, Бастилияньщ 
тэуеяаздпнщ мерекес1 (14 шшде 1790 жыл) еэ|нщ салтанаттыгымен, халыктыгымен 
ерекшелену1мен катар упгпк-насихаттык, роль ойнады. Сонымен катар, театрлардьщ 
бэрн 6 ip iH eH  сон 6ipi патриоттык рухты, улттык сана-сез!мд1 оятатьж пьесаларды 
коюга мждетп болатын «Халык театрьж» ашу кезделдк
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XVIII гасырдагы агартушы кесемдершщ Халык театрын куру туралы идеясы 
алгаш рет тецкерю кундер1нде юкеасырылып, XX гасыргадейшп Француз театрынын 
кептеген алдьщгы кайраткерлерш рухтандырды.

Демократиялык театр уйымдастыруда мемлекет тарапынан кептеген шаралар 
жузеге аса бастады. Сонын 6ipi театрларда спектакльдерд'щ TeriH керсет!лу1. Эдетте 
осындай усыныстар манызды саяси окигалармен орайлас болды. Дэл осылай XVI 
Людовик дарга асылганнан кейш «тиран eniMi» туралы куаныштын салтанатымен 
халык атынан жэне халык ушш тегш» деген жацгырыкпен спектакль керсет1лд1.

1791 жылгы декрегген кей1н Парижде театрлардын саны кебейед1, 6ipaK «¥лт 
театры» деп аталган «Комеди Франсез» непзп театр болып калды. TeHKepic 
жылдарында шнде саяси б1рл1к болмаганымен бул театрдын куй1 киындады. 
Труппанын басым белт тэнкерюл кабылдамады, ал театрдын жас aicrepnepi 
тецкерюл айрыкша куана карсы алып оган кызмет етуд1 калады. Бул курес ecipece 
Шеньенщ «IX Карл» трагедиясымен етюрлене TycTi. Театрдын консервативл 
фракциясы пьесаны сахнага шыгаруга ез наразылыгын бтд|рсе де, улттык 
жиналыстын арнайы lueujiMi бойынша, пьеса 1789 жылдын4 карашасында сахнадан 
керсет(лд{.

Де ген мен де, отыз уш койылымнан кей1н карсы ластар тарапынан трагедияньщ 
репертуардан TycyiHe ыкпал жасалды. Сонда б1рнеше депутаттар театр эюмштюнщ 
жиналысында пьесаньщ кайта сахналануын талап erri. Басшылар карсыласканымен 
TenxepicTiK рухтагы керермен! болыскан жас актер Тальма да карсы шыкты. ¥закка 
созылган дау Тальма мен труппа aicrepi Нодэнщ дуэл1мен аякталды. Акыры театр 
актерлер! «кара» жэне «кызыл» эскадрага белшдг 1791 жылгы декретл пайдаланып, 
«кызылдар» бастаган Тальма, Дюгазон, Вестрис жэне баска актерлер эздершщ 
жана -  «Республика театрын» КУРДЫ.

«Республика театры» «Корольдердщ уст1не жасалган коркынышты сот» т.б. 
осындай пьесаларды KepceTin жаткан кезде, «¥лт театры» монархиялык Лейдщ 
«Заидар досы» атты драмасын KepceTin отырды. 1793 жылы Невшатоньщ «Памале» 
атты комедиясыньщ койылымынан кей1н «¥лт театры» камауга алынып, турмеге 
жабылды.

«Комеди Франсез» театр труппасыньщ кайта туу жэне кайта косылуы 1799 жылы 
Корнельдщ «Сид|» жэне Мольердщ «Ерлер мектеб1» койылымдарымен ашылды.

ТАЛЬМА 
(1763- 1826)

¥лы Француз TeHKepiciHin танымал aicrepi -  Франсуа Жозеф Тальманын 
театрдагы орны ерекше. Тальма тек керемет актер гана емес, сонымен катар театр 
енершщ реформаторы да болды. Оньщ балалык жэне жастык шагы Лондонда 
erri. Мунда ол эм1рбойы nip тутып еткен Шекспирдщ драматургиясымен танысады 
Францияга кайтып келгеннен кей1н Париждеп Корольд1к эн мен декламация 
мектебш 6iTipin, 1787 жылдьщ «Комеди Франсез» театрында ойнай бастады. 1806 
жылдан Париж консерваториясыньщ драма класы бойынша профессор атагын 
алады. Тальма агартушы классицизм актерлер! Лекен, Клерон жэне Дюменильдщ 
реформаторлык бастауларыньщ жалгастырушысы болды.

Оньщ керкем-идеялык кэзкарастары агылшын жэне француз агартушыларыньщ 
acepiMeH калыптасты. Тальма ¥лы француз TeHKepiciHiH алгашкы кун1нен бастап-ак
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театрды тецкергслк идеянын насихаттаушысы етуге умтылды. Тецкергстж багыттагы 
актерлердщ алдыцгы катарында болган Тальма «Комеди Франсез» театрынан коя 
yain, 1791 жылы «Республика театрын» уйымдастырды. Ол тецкергстж пьесаларда 
ойнап, VIII Генрих (М.Ж.Шеньенщосы аттас пьесасында), сондай-ак Лассаль, Фульвий 
Флакк (Шеньенщ «Жан Калас немесе Сот сабагы» мен «Кай Гракхында»), Муций 
Сцевола (Лансивальдщ осы аттас пьесасында) сиякты каЬарман латриоттардьщ 
сахналык бейнесж жасады. Француз театрьжда классицизмнщ атакты екш1 бола 
тура, Тальма сахна енер1не кеп жацалыктар экелдг Сахнадагы шындыкты !здеп, 
кейшкержщ iujKi жан-дуниесж толы к ашты. Мысалы, Шеньенщ саяси магьжасы бар «IX 
Карл» трагедиясыда актер мей1р!маз билеушж! сомдап кана коймай, кейшкержщ iiUKi 
жан дуниесже бойлауды кездеп, оньщ катыгезджмен катар элазджн, кырсыктыгын, 
екжшж, жан дерт'ж керсетуд1 кездеген Тальма Магомет, Оросман, IX Кард Брут, 
Эдиптерд1 ойнап портреттж грим, тарихи жэне этнографиялык (орта гасырлык, 
ежелп римдж, шыгыс, ренессанстык) костюмдерд! енпзед|. Шекспир драматургиясы 
шндеп Тальманьщ ец суй1кт1 жэне ец танымал рол1 Гамлет болды. Сол кездер! 
Францияда Шеспирдщ шыгармалары Дюсидщ классициста ецдеулер1мен жургенже 
Карамастан, актер гуманиста шабытпен Шекспирдщ кумарлык кушж дэл жетюзе 
бтдк Тальма 1799 жылы «Комеди Франсез» театрына кайта оралды. Агылшынныц 
сахналык enepi мен Шекспир шыгармашылыгымен танысканнан кейж, Тальма 
француз классицистж театр дэстур1не сын кезбен карап, езжщ реформаторлык 
бастамасьж сахналык костюм мен грим саласында журпздк Осыган байланысты 
сахналык бейне жасауда тарихи жэне этнографиялык нактылыктыц болуьжа 
кецт аударды. Костюм реформасында оган суретш1 Луи Давидтщ кемеп кеп тидк 
Тальманьщ кептеген костюмдер1 суретшжщ эскиздер| бойьжша Tirmren Актер ем1ржщ 
соцгы жылдарьждагы ойынынан реалистж элементтер айкын KepiHic тапты.

Тальма ем1ржщ соцгы жылдары жаца рольдермен ете сирек шыкты. Оныц 
замандас театр мен репертуарга наразылыгы улгая тусл. «Мен Шекспирд сурасам, 
маган Дюсид бередИ» -  деп ол Horofa айткан болатьж. Тальма шыгармашылыгы 
француз классицизмжщ кунарын корытып, жаца енер агымы -  романтизмнж келу1не 
ыкпал жасады. Келес} -  Консулдж (1799— 1804) жэне Империя (1804-1814) дэу1ржде 
француз театрыныц сипаты да мулдем езгередк

Театрлардыц бостандыгы туралы декрет 1791 жылы ез кушж жойды.

XIX  гасырдыц 6ipiHiui жартысындагы 
француз мелодрамасы

Напалеон тап>жан кулап 1848 жылы Екжин республиканыц орнауына дейжп 
ширек гасырдан астам уакыт бойы Франция каркынды саяси eMip cypfli. Корольдж 
уюметтщ кайта жандануы мен кудаланган Бурбондар эулетжщ кайта оралуы 
(1815) елдщ жагдайын жаксартпады. Франция халкыныц сана-сез1мдер1 мен ой- 
танымдарын эйплеген жалпы когамдык ой -  Бурбондар уюмелне карсы болды. 
Уюметтщ реакциялык элеумегпк Kyiui -  жерг^кл аксуйектер мен католиктж илркеу 
efli. Корольдж ук1мет барган сайын кушейж бара жаткан элеумегпк тецкергстерд1 
репрессиялармен, цензуралык тыйымдармен, террормен токтатуга тырысты. 
Дегенмен де антифеодалдык жагдайды сынау, кейде ашык, кейде жасырын турде 
шыга бастады: баспасез бетжде эдеби сын, керкем эдебиет шыгармаларьжда, 
тарихи деректерде сонымен катар театрда бой керсеттк
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XIX гасырдыц 20-шы жылдарында Францияда романтизм ец непзп багыт-багдар 
болып калыптасты. Романтизм еюлдер1 эпигондык, классицизмге карсы куресп 
кушейтп. Романтикалык драма мен театр улттык тарихка, фолькпорга, халык 
эпосына назар а удары п, халыктын улттык сана-сез1мЫжщ оянуын. ecyiH бейнелеп 
Kepcerri. Романтикалык козгалыстыц алк,апты арнасында театрдыц реалистж непз1 
зор каркынмен дами бастады. Бул багыт театр енер1нде 1810 — 1840 жылдары 
тубегейл1 орныкты. Дуниедеп эулетазук атаулыга карсы болу, терец гуманизм -  бул 
актерлерд‘1 6ip идеяга жумылдырды. Романтизм кезжде театр эстетикасыныц непз! 
актерлж киял мен cesiMre курылды. «Табигат кушагында болу» сынды классицист 
принципке карсы шыккан романтизм актерлер! адам SMipiHiH iuuKi кайшылыцтарын 
бейнелеуге баса назар аударды. Когамдык пафос, шындыкка деген куштарлык, 
айкын максат актеру буыркыган эмоция мен айкын драмалык экспрессияга, екпшу 
кимылга жетелед1. Алайда романтикалык ем1ртаным шыгармашылык субьективизм 
KayniH ез1мен 6ipre ербггп. Романтикалык театр туцгыш рет актерл1к енердщ непз1 
болып табылатын сахналык толганысты тугызды.

20-шы жылдары романтизм мен классицизм арасындагы кайшылык кеб!несе 
эдеби nixip, кезкарастармен шектелд1 (Стендальдщ«Расин жэне Шекспир», Гюгоныц 
езжщ «Кромвель» драмасына Kipicneci). Француз театрларыньщ сахнасына 
романтикалык драма б1рден жол таба алмады. Театрлар ani кунге дейЫ классицизм 
жагында efli. Париждщ бульварлы театрларыныныц репертуарын керермендер 
талгамына сай болып, сол кездеп драма мен сахналык енерге улкен acepiH типздг.

Консульство мен Империя жылдары Монвель мен Ламартельердщ пьесаларын 
ерекшеленуретж, тжелей тецкергсшш тус(нен айрылган мелодрама Парижд1ц 
демократиялык театрымен пайда болган жанрдыц басты сипатын сактап 
калды. Бул кеб1несе когам мен зац итерт тастаган немесе эулетазуктен жапа 
шепп журген кейткерлердщ жаксылык пен жамандык сеюлд| карама-кайшы 
кактыгыстарга толы сюжеттерден KepiHic тапты. Мундай тартыстар демократиялык 
керерменн1ц талгамына карай жаксылыктыц жец1с1мен аякталып отырды. Жанрдыц 
демократизациялылыгы мелодраманыц бэрже жакын жэне TyciHiicri болуынан 
efli. Эдеби-театрлы манифестердщ пайда болуынан бурын романтиктеруц 
классицизмнщ дэстурл1 зацдылыктарынан бас тартып, романтикалык теорияныц 
ец непзп принциптер!н1ц 6ipi -  керкем шыгармашылыктыц бостандыгы туралы 
принципа калыптастырды. Сонымен катар мелодрамалык театрдыц ерюн KepiH ici -  
керерменд1 кызыктыру болды. Керерменге эмоционалды турде эсер етуге тырысып, 
мелодрама театры сахналык эффект1лерд1ц неше rypni тэЫлдерж колдана бастады: 
декорациялардыц «таза ауысуы», музыка, дыбыс, жарык-сэуле т.б.

Кейж романтикалык драма мелодрама тэсшдерж колданады. Ал мелодрама 
болса, 20 жылдары идеялык мэселелер! бойынша романтикалык драмага жакындай 
туст!.

Тецкер1стен кей1нп мелодрама жанрын калыптастырушы жэне осы жанрдыц 
«кпассиктержщ» 6ipi Гильбер де Пиксерекур (1773—1844) болды. Оньщ 
пьесалары халыкты ез1н!ц атымен-ак тартып кызыктырды: «Виктор немесе 
Орман сэбм» (1797), «Селина немесе купия сэби» (1800), «Уш бетт1 адам 
туралы» (1801) жэне т.б. Бул пьесалар керермену -  тацгажайып окигасымен жене 
сахналык эффект'|лер1мен тацкалдырды Пиксерекур пьесалары гуманист^ жэне 
демократиялык тенденциялардан алые емес еу. «Виктор немесе Орман сэби!» 
драмасындагы басты кей)пкер ез ата-анасын б1лмейу, дегенмен де ол ез1н|‘ц жаксы 
icTepiMeH кепштжке унайды. Аягьжда оныц экео' жамандыкты жазалап, элЫздерге 
кемек керсету ушж каракшылардыц атаманы болып журген аксуйек дворян болып
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шыгады. «Уш бетт) адам туралы» пьесасында ете aflinerri де батыр каЬарман. 
дожбен эд1летЫз жазаланып, сенатпен камауга алынган венециялык патриций, 
вртурл! еЫмдермен буркенж, тыгылып журт улкен жауыздык пен кастандыкты 
ашып, отанын корга йды.

Жалпы Пиксерекурды кушт1, адамгершшШ мод эд!летс1эд1кке карсы куресуу 
мак,сат еткен бейне пер кызыктырганын байкауга болады. «Текели» ме лодрамасында 
(1803) Венгриядагы улт-азаттык кетертю каЬарманыньщ бейнесш жасайды 
Пиксерекур мелодрамаларында элеуметт1к тартыстардыц сарыны байкалады.

Мелодраманьщ атакты ект! Луи Шарль Кенье (1762 -1842) шыгармаларыньщ 
'ишндеп Франция жэне шетелге ен танымал «Уры-сауыскан» (1815) мелодрамасында 
демократиялык тенденциялар каркынды турде керже бастады. Пьесанын басты 
кейткерлер1 халыктан шыккан карапайым адамдар -  бай фермердщ уйждеп 
кызметкер Анетта жэне офицерд'щ кудалауына шыдамай армиядан кашып кеткен 
онын sxeci суреттеледг Уйде жогалган KyMicTi Анетта урлады деп эдлетаз сот басы 
оны ел1м жаэасына кеседг Тек жогалган кумютщ а як астынан сауысканнын уйилпнен 
табылуы гана Анеттаны куткарады Кеньенщ бул мелодрамасы Ресейде кен1нен 
танымал болды. Анетта ролж орындаган крепостнойлык актрисаньщ трагедиялык 
тагдыры туралы М.С.Щепкиннщ dHriMecj кей'ж А.И.Герценнщ «Уры-сауыскан» 
noeeciHin аркауьжа айналды.

20-жылдары мелодрама романтикалык багытка жакындады. Мысалы, Виктор 
Дюканждыц (1783-1833) «Отыз жыл немесе ойыншы erviipi» (1827) атты anrini 
мелодрамасында адамньщ ез тагдырымен куресу такырыбы ашылады. Оньщ 
KeninKepi -  жас ж1пт карта ойынымен эуестенж кетедк Ойын кумарына eniTin кеткен 
ж1пт, бэр1нен утылып аягында кайыршыга айналады. Соньщ езшде де букш ойын 
карта жаулап алган, калайда утамын деген ой мазалап оны кылмыска итередк 
акыры тугаи баласын елт1ре жаздап ез! еледг Осындай коркынышты окигалар мен 
сахналык эффект1лерге толы бул мелодрамада курдел1 такырып -  сол кезендеп 
когамды эшкерелеу, жастардьщ максат-мудделержщ жоктыгы ашылады. Пьеса XIX 
гасырдьщ 6ipiHLUi жартысындагы ен зор трагедиялык актерлердщ репертуарына 
Kipfll.

1830 -  1840 жылдары француз драматургиясы мен театр репертуарында елдщ 
экономикалык жэне саяси дамуыньщ жаца кезец1не байланысты жана такырыптар 
пайда болды. 1830 жылгы тенкерют1н басьжда турган халык пен демократиялык 
зиялы кауым республикалык кезкараста болып, Июль монархиясыньщ курылуын 
халык пен елдщ ойы мен жагдайына карсылас реакция ретжде кабылдады. 
Монархияны жою жэне республиканы орнату идеялары Франция демократиялык 
кушжщ ен басты саяси уранына айналады. Осы кезецде байлар мен кедейлер 
такырыбы ен басты такырыптардьщ 6ipi болды.

Антимонархиялык такырып жэне элеуметтж тенс1зд1кт1 сынау 30-40-жылдардагы 
элеуметт1к мелодраманьщ Heri3i болды. Оньщ ipre тасын Феликс Пиа (1810 -  1899) 
калады. Жазушы-демократ, республикалык жэне Париж Коммунасына катысушы- 
ньщ шыгармашылыгы Штде монархиясы кезждеп театр eMipiHe улкен эсерж тиг1зд1. 
Онын ен жаксы пьесаларьжда 1830 -  1848 жылдардьщ аралыгындагы eKi йрдей 
тецкерю толкыныныц акырындап Keiepmyi айкын KepiHic талкан.

Романтикалык драматургияньщ ipi екшдер1 Виктор Гюго, Альфред де 
Виньи, Альфред де Мюссе, Проспер Мериме, Эжен Скриб, Оноре де Бальзак ез 
шыгармаларын керермендерге усынды. Булардьщ туындыларында зулымдык пен 
жауыздыктьщ nenepi эдетте колында билп бар, бай, устем тап ектдер1 болып 
келедК Ап адамгершт!к пен iarmiK мэселелер1 аталган жанрлардьщ алеуметтк
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багытын айкын дай тустг Сез1м табигилыгы мен психологизм, карама-кайшылыкка 
курылган сахналык ойын жуйелер1, когамды эшкерелеу пафосы мен жаркын 
демократиялыкка умтылу романтик актерлердщ езгеше сипаттарын айкындап 
берд!. Мундай сипаттар П. Бокаж, М. Дорваль мен Фредерик-Леметр т.б. актерлер 
шыгармашылыгынан толык KepiHic тапты. Сахнада ем1рдщ унамсыз жайлары 
улкен элеуметт{к тургыда корытылып, кейткерлердщ етюр гротесктю м1нездер1н 
жасау шеберлю калыптасты. Дуниежузтю театрда романтизм дэстур! TinTi кейжп 
жылдары да узтген жок, кайта ол реализммен сабактасып, жарыса дамып отырды. 
TinTi осы замангы театрда да ол езшдк бояу-сипатын тапты.

Алдымен Агартушы классицизм flayipi, одан кешн романтизм театры ыкпалымен 
калыптаса бастаган реализм XIX гасырдыц ортасында зор каркынмен дами 
бастады. XIX гасыр театрында реализмнщ калыптасуы кейткер бейнеан жан-жакты, 
нанымды жасауга багышталган актер шыгармашылыгындагы eflicTi езгертумен 
6ipre. сахнадагы элеумегпк нактылы-тарихи жагдайларды керсету барысына 
бетбурыс жасады. Осыдан келт театрдьщ барлык компоненттер1н — сахна кецгстН, 
декорация, туе пен жарык, дыбыс партитурасын дэл уйымдастыру сиякты ансамбль 
Кажегпл1П туды. Бул кубылыс XIX гасырдыц еюнш1 жартысы мен XX гасырдыц 
басында режиссерлж енердщ театрда аса мацызды жэне спецификалык элемент 
болып калыптасуына ыкпал жасады.

ГЮГО 
(1802-1885)

Романтикалык театрдьщ ец ipi драматург-романтип api теоретип -  Виктор Гюго 
болды. Ол наполеондык эскер генералыныц отбасында дуниеге келген Жазушыныц 
анасы монархист1к кезкарастарды 6epiK устаган бай буржуазиялык отбасынан едк 
Гюгоныц ерте эдеби тэж1рибелер! монархист пен классик реттде атын шыгарды. 
Б1рак тецкерю алдындагы Францияньщ саяси атмосферасы Гюгоныц идеялык- 
эстетикалык кезкарасын жецт, романтикалык к°згалысты жактап, кейж — 
прогресшщ демократиялык романтизмнщ басшысы болды.

Гюго шыгармашылыгыныц идеялык пафосыныц непзп оныц дуниетануымен 
аныкталды. Элеумегпк эд!летазд||сп жеккеруш1л1к, барлык корланган жэне 
бакытсыэдыкка ушырагандарды коргау, зорлык-зомбылыкты сынау жэне гуманизмд) 
уагыздау туралы ойлары Гюго романдарында, поэзиясында, драматургиясында, 
публицистика мен саяси памфлеттершде ашылды. Егер Гюгоныц жас шагында 
жарияланбаган трагедияларын есепке алмасак, драматургиясыньщ басы деп 
«Кромвель» (1827) романтикалык драмасын айтуга болады. Ол бул драманыц 
алгысезЫде классицизмге жэне оныц эстетикалык зацдарына карсы екенш букпе- 
ci3 айтты.

Г юго шыгармашылыгында дамуын тапкан романтикалык гротеск1н1ц теориясы 
алгысезде ете мацызды орын алган Гротеск1н1 автор танымындагыдай тек кана 
асырмалау деп кабылдамай, сонымен катар шындыктыц, болмыстыц карама- 
кайшы TyciHiicrepiHiH байланысы, осы аркылы гана шындык. болмыс толыгымен 
ашылады деп туа'нд1рген Темен мен жогарыны, трагедия мен комедияны, сулулык 
пен кемтарлыкты салыстырулар аркылы 6ia ем!рд1ц сан кырларын ацгарамыз. Г юго 
уилн енерде rpoTecKiHi керемет колданган cypermi Шекспир болды.

«Кромвель» сахнага шыга алмады. Автор пьесаныц а лгысезжде мэл1мдеген!ндей
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керкемдж реформата Kipicyre тырыскан. BipaK оган туынды идеясыньщ анык, eMecTiri 
мен драматургиялык элаздю кедерп жасады. Композициянын элжуаздыгы, кеп 
сахналыльж пен эрекетаздк Гюго шыгармасыньщ сахнага шыгуына кедерп болды.

Гюго «Марион Делорм» (1829) атты келеа пьесасында романтизмнщ идеялык;- 
шыгармашылык принциптерш керемет юке асырды Бул драмада Гюго алгаш 
рет «теменп» тектен шыккан романтикалык бейнен1 аксуйеклк когамга карама- 
карсы койган Пьеса сюжел Дидье атты кедей жас жИт пен жезекше кыз Марион 
Делорм арасындагы 6niK трагедиялык махаббат пен корольдж еюметтщ катыгезДН 
арасындагы тартыска курылган Эрекет уакытын Гюго ете дэл аныктаган, ол 1638 
жыл efli. Автор сол кездеп тарихи жагдайларды накты жазуга умтылады, онда 
Испаниямен согыс туралы да, гугеноттардыц да, дуэлянттардыц да eniM жазаларына 
Kecmyi туралы айтылады, TinTi 1636 жылы премьерасы еткен Корнельдщ «Сид» 
туралы тюрталас та журед.

Гюгоныц сахна керген 6ipiHUii драмасы -  «Эрнани» (1830). Бул карапайым 
романтикалык драма. Пьесадагы мелодрамалык окигалары орта гасырдагы 
Испаниянын кез тартарлык фондарында етед. Классицизм трагедияларында 
мэл1мделетш мацызды окигалар енд! романтизм талаптарымен сэйкес сахнада 
керсеттд. Пьеса эрекел классицизм 6ipniriMeH шектелген жок. Кпассицистж 
драманьщ салтанатты александриялык елец жолдары кей!пкерлердщ кызу сез 
ыргактарымен бузылды.

«Эрнани» драмасы 1830 жылы «Комеди Франсез» театрында койылды. 
Спектакль кезшде керермен залында «классиктер» мен «романтиктердщ» арасында 
улкен курес шыкты. Париждщ кернеKTi театрында койылган «Эрнани» спектакл1 
романтизмнщ ipi жецю болды. Ол француз сахнасында романтизм драмасыньщ 
бектлген1н паш erri.

1830 жылгы Шшде тецкер1анен кейш романтизм басты театрлык багытка 
айналды. 1831 жылы Бурбондардьщ баскаруыньщ соцгы жылдары, керсеттуге 
тиым салынган Гюгоныц «Марион Делорм» драмасы сахнага шыкты. Ал оныц 
артынша 6ipiHeH соц 6ipi: «Король ермек етед» (1832), «Мария Тюдор» (1833), «Рюи 
Блаз» (1838) пьесалары репертуарга енед. Сюжеттер1мен кызыкты, мелодрамалык 
эсерлерге толы Гюго драмалары улкен табыска ие болды. BipaK танымалдылыгыныц 
ец Heri3ri ce6e6i, демократиялык сарындагы когамдык-саяси багыты ед.

Гюго драматургиясындагы демократиялык пафос «Рюи Блаз» драмасында 
толык KepiHic тапты. Пьеса эрекел XVII гасырдыц соцында Испанияда етед. Б1рак, 
Гюгоныц баска пьесаларындай бул да тарихи сюжетке жазылганымен «Рюи Блаз» 
тарихи драма емес.

Рюи Блаз -  биж максаттарга кол жетюзуд армандайтын мей1рбан каЬарман. 
Кез1нде ол ез елшщ, адамзаттыц nriniri туралы армандады жэне e3i де улкен icTepre 
арналганына сенд. BipaK, ем'фде ештецеге колы жетпей, король ауласына жакын 
турган бай, атакты мырзага амалсыз малай болуга мэжбур болады. Рюи Блаздыц 
ашуланган ку кожасы ханшадан еш алуды кездейд. Бул ytfliH ол Рюи Блазга езжщ 
бузылган дон Цезар де Базан атты туысканыныц лауазымын жэне eciMiH беред1. 
©TipiK Цезар -  ханшайымныц ашынасы болуга rnic. Оныц арам ниел -  тэкаппар 
ханшайымды малайдыц ашына эйел1 ету. Барлыгы жоспарланган жолмен журедг 
BipaK аула жанындагы малай ец мей1рбан, акылды жэне сыйлауга лайыкты адам 
болып шыгады. HeKeni тууы кукыгымен еюмет басында отыргандардыц арасынан 
тек малай гана акылды болып шыгады. Рюи Блаз корольдж кецес мэжшюшде улкен 
сез сейлейд. Ол елдщ, мемлекет халшщ нашарлаганын эшкерелейд. Сонымен 
катар ханшайымды да уятка калдырмайды, ал ханшайым Рюи Блаздыц жаксы
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касиеттерж Kepin оны суй!п ка лады. Рюи Блаз болса у iiuin, TinTi шын атын ашпай 
ез1мен 6ipre шындыкты алып кетедк

Театрда «Рюи Блаз» орташа табыска ие болды. Буржуазиялык керермен, 
тецкергстен коркып, езжщ коркынышын романтизм эдёбиетждеде керсете бастайды. 
Гюго болса романтикалык драманын жаца улпсж жасауга талаптанып, эпикалык 
м1незд1 «Бургграфтар» (1843) трагедиясын жазды. Б1рак пьесанын поэтикалык Kyiui 
онын сахналык жагынан элаздтн куткара алмады. Драма сэтазд|кке ушыраганнан 
кейж Гюго театрдан кетт калды.

ДЮМА 
{1802— 1870)

Романтикалык драманын курескер! Гюгонын ен жакын cepiKTeci, мушкетерлер 
туралы белпл1 трилогия мен «Граф Монте-Кристо» романынын авторы Александр 
Дюма. Ол 20 жылдардын соны мен 30 жылдардын басында романтикалык 
Козгалыстын ен белсенд катысушыларыньщ 6ipi болды.

Дюманын эдеби мурасынан мацызды орынды драматургия алады. Ол барлыгы 
алпыс алты пьеса жазды, онын K e 6 ic i 30-40-жылдардын еш ш не жатады. Дюмага 
эдеби жэне театрлык табысты -1 8 2 9  жылы «Одеон» театрында койылган «IIIГенрих 
жэне оньщ ауласы» атты 6 ip im j i  пьесасы экелдк Одан кейщ онын «Антонии» (1831), 
«Нель мунарасы» (1832), «Кин немесе Данышпандык пен онбагандык» (1836) жэне 
тагы баска пьесалары танымал болды.

Дюманын пьесалары -  романтикалык драманын кэд|мп| ynrinepi болды. 
Буржуазиялык кундел1кт1 eMipre — ол тамаша эсерлер мен каркынды куреске, етюр 
драмалык ситуацияларга толы eMip кешкен кейткерлерд! карсы койды. Дегенмен де, 
Дюманын пьесаларында Гюгонын романтикалык шыгармаларын ерекшеленд!рген 
куш пен ж1гер, демократиялык пафос пен келюпеушшж жетюпедг Онын «III Генрих» 
жэне «Нель мунарасы» драмалары феодалды-монархиялык элемнщ коркынышты 
жактарын. патша мен онын манайындагы аксуйектердщ жауыздыгы мен неше турл! 
кылмыстарын керсетедг Ад 6yriHri ем1рдщ KepiHicTepiH бейнелейтж пьесаларда 
(«Антони», «Кин») аксуйек когамымен куреске шыккан ар-намысшыл кей!пкерлер 
демократиялык керермендердн журепн баурады.

Дюма баска драматург-романтиктердей мелодрама тэалдерж пайдаланды. 
Онын пьесалары ерекше кызыкты жэне сахналык жагынан эсерл1 болды. 
Дегенмен де ел1м, кылмыс, неше Typni эорлык-зомбылыкка толы сахналарында ол 
натурализмге келп отырды.

1847 жыл «Марго ханшайым» спектакл1мен Дюма eai курган «Тарихи театрын» 
ашты. Онын сахнасында Франциянын улттык тарихи окигаларын керсету 
жоспарланган болатын Театр узак eMip сурмесе де (ол 1849 жылы жабылып калды), 
ол Париж бульварлы театрларынын тарихында белпл1 орын алды. Жылдар еткен 
сайын Дюма драматургиясынан nporpecmin тенденциялар кете бастайды. 1848 
жылдыц казанында Дюма ез «Тарихи театрынын» сахнасында А.Макемен 6ipre 
жазылган «Каталина» пьесасын койды. Бул спектакльд1 буржуазиялык когам куана 
Кабылдаган болатын
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МЮССЕ 
(1810— 1857)

Францияньщ романтикалык театры тарихында ерекше орынды Альфред 
де Мюссе алады. Оньщ eciMi -  романтизмнщ непзж салушылардьщ аттарымен 
6ipre айтылады. Мюссенщ «Расыр улыньщ тэубесЬ> романы -  Францияньщ эдеби 
емнрждеп ец ipi окигалардьщ 6ipi болды. Романда сол кездеп жас ж!пттщ бейнеа 
аркылы Реставрация жылдары, тецкоргс, Наполеон согысы жаксы KepiHic тапкан. 
Мюссе драматургиясында лирикалык, драмалык кулю бар б'|рак бул сатира емес. 
бул барлыгына карсы багытталган зулым ирония. Мюссенщ айтуынша. «ирония
-  комедияньщ Herisri принциш».

30 жылдарда жазылган Мюссе пьесалары («Венециялык тун», «Марианнаньщ 
баптары», «Фантазио») жаца улпде усынылган романтикалык комедиялардьщ 
керемет улплер! болды. Мысалы, «Венециялык тун» (1830) пьесаньщ соцы дастурл! 
махаббатка, кызганшактыкка жэне ел!мдерге толы кэнды драманы алдын ала бол- 
жайды. Журпш жэне ойыншы Разетта сулу кыз Лауреттага гашык. К|ызды асыраган 
камкоршысы оны HeMic ханзадасына куйеуге бермек. Осыны бтген Разетта албырт 
эрекетке батыл баруга уйгарады. Ол ез суйклсЩе ханзаданы enTipin, Венецияга 
Кашуга усынатьж хат пен пышак ж1бередг An егер буны Лауретта гстемесе, ол езж 
e3i елпрмек. BipaK, жас кыз ез!н-ез1 акылга шакырып дурыс шеилмге келедг Лауретта 
сушкламен коштасып, ханзаданыц эйел! болуды уйгарады. Разетта да eaiH-eai 
елпру туралы ойынан бас тартады. Жастармен 6ipre кешю тамагын imin, гондолада 
жуз!п кетед1 жэне шымылдык жабылу алдында барлык eci ауыскан гашыктардыц 
жагдайы дэл осылай аман-есен 6iTciH деп т!лек айтады. Дегенмен, Мюссенщ кейб|р 
комедиялары, мэселен «Марианныц баптары» (1833), «Махаббатпен эзтдеспейд!» 
(1834) трагедиялык финалмен аякталады Мюссе комедиялары эртурл! елдерде, 
калаларда етед жэне эрекет уакыты аныкталмайды. Непзжде бул пьесаларда 
ерекше шартты театрлык элем KepiHefli.

«Махаббатпен эзтдеспейдЬ пьесасындагы окигалар мацызды емес, 6 ip a K  

кейткерлердщ психологиялык эсерленпшт!п олардьщ рухани дуниесш ашып 
береди Бул пьесада Камила мен Пердикан атты кыз бен Ж!ггттщ 6ip-6ipine деген 
шеказ махаббаты эцг!меленед|. B ip a K  оларга Камиланыц mipKey тэрбиеа кедерп 
болады. Оныц ойынша еркектердщ барлыгы да алдамшы, сол оймен Пердиканга 
куйеуге шыкпайтынын айтады. Ыза-кек баураган Пердикан карапайым шаруа кызы 
Разеттамен кездесе бастайды. TinTi оган уйленемш деп уэдесЫ де бередг Акырында 
Камилла мен Пердикан 6ipiH-6ipi суйетждерж ашык айтады. Оларды ecTin калып, 
алдагандарына шыдай алмаган Разетта кайтыс болады. Осындай жантурилгер 
окигадан кей!н Камилла мен Пердикан мэцплжке коштасады.

Мюссен!ц элеуметлк пессимизм! «Лорензаччо» (1834) драмасында айкын 
KepiHic тапкан. Бул драмада Мюссенщ кетертгс жолымен тарихты езгерту женЫдеп 
трагедиялык эрекеттер туралы ойлары тогыскак Мюссе «Лорензаччода» 30 
жылдардагы Францияныц саяси ею тецкер!с тэжврибеа мен кептеген кетер1л1стерд! 
угынуга тырысты. Сюжет! — орта гасырлык Флоренция окигаларына нег!зделген. 
Лоренцо Медичи (Лорензаччо) жауыздыкты жек кередк Бруттьщ ерлИ туралы 
армандап, ол жауыз Александр Медичид! eftripin отанына бостандык экелуд: 
уйгарды. Бул террорист a KTi республикашылдардыц колдауымен eTyi Tnic болатын. 
Лорензаччо герцопп enripefli, 6ipaK ештеце езгермейдк Республикалыктардыц 
карсы шыгуга батылдары бармайды. Халыктыц эр жерде тутанган кетертгстерж
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басып тастайды. Лорензаччоньщ басына тагайындалган акша yiuiH онын аркасынан 
пышак; салып елпред1. Флоренция тэжж жана герцогке тапсырады.

«Лорензаччо» драмасы женШ улгще жазылып, классицизм кагидаларын мулдем 
устанбаган. Пьеса отыз тогыз кыска сахна-элизодтарга белжген, олардын алмасуы 
эрекет дамуынын шапшандыгына, окигалардьщ кендпне, сонымен катар эртурл1 
эрекеттердщ ep6yi мен непзп кейткерлердщ м1нез-кулыктарыньщ ашылуына 
мумюндк берген.

«Лорензаччодан» кейж Мюссе баска улкен элеумегпк такырыптарга бармады. 
30-жылдардын еюнип жартысынан кейш ол зиялы когам eMipiHeH кызыкты жэне эсем 
комедиялар жазады («Шам койгыш шамдал», 1835; «Кьщырлык», 1837). Бундай 
улпдеп комедияларда сырткы эрекет жок жэне барлык назар сэзге аударылган. 
сонымен 6ipre сез классицистж немесе романтикалык драмалардагыдай театр 
формаларына енбей, диалогтар туржде, кэдутп эцпме ретжде алга шыгады.

1840 жылдардьщ ортасынан Мюссе комедия-макалдар сеюлд! жанрды 
дамытады, бул таза салондык-аксуйектж сипатта болды. Мюссенщ комедия- 
макалдарга бой уруы оньщ шыгармашылык шабытыньщ элс1реу1нен сыр беред!. 
Непзжде Мюссенщ драмалык туындылары француз театрынын репертуарынан 
эз1не TnicTi орнын алмаганымен. XX гасырдын француз театрыньщ идеялык- 
эстетикалык келбелне улкен acepiH типздг

БАЛЬЗАК 
(1799 - 1850)

30-40 жылдардагы француз драмасыньщ реалист|к багыты Францияньщ улы 
романистержщ 6ipi Оноре де Бальзактьщ драматургиясында ерекше толыскан 
кушпен керждК CypeTLui-ойшыл шыгармаларында когамдык eMipre талдау жасап, 
flayip мжездержщ тарихын Kepcerri.

ОзЫщ шыгармашылыгында накты гылымдарга суйенуге тырысты. 
Жаратылыстану гылымдарыньщ табыстарына, соньщ шжде агзалардыц 
б1ртутастыгы туралы Сент-Илердщ зерттеулерше суйене отырып, Бальзак когамньщ 
дамуы арнайы зандылыктарга багынатындыгын шыгармаларында суреттеген 
Адамдардын ойлары мен сез1мдерш «когамньщ acepi» деп есептеген Бальзак, 
агартушылардьщ соцынан epin, адам табигаты бойынша «жаксы да, жаман да 
емес», 6ipaK «пайдалы жагын 1здеслру, оньщ жагымсыз касиеттерж дамытады» 
деп есептеген. Бальзактьщ ойынша, жазушыньщ максаты элеумегпк орта, когамдык 
ой мен адамдардын MiHe3i тудыратын осы сез1мдерд1 суреттеу.

Бальзактьщ шыгармашылыгы сыни реализм тэсшшщ ipreTacbi жэне теориялык 
дамуынын непзп кезен!- болды. 0м1рлк деректерд1 жинап, зерттеу, адамдарды 
«ем1рдепдей кэрсету» Бальзакты карапайым натуралист1к турмыстык жанрга 
апарды. Ол жазушы «нактылы суреттеумен» катар «осы элеумегпк жагдайлардьщ 
непзж немесе кептеген типтердщ сез1мдерж, окигалардьщ мэнж тусжд1ру» керек 
деп есептеген

Бальзакты театр эркашан да кызыктырды. Ол жазушы тэрбиелеуш1 api жетекии 
болуы керек деп есептедк Театр eHepiHin керерменге типзер acepiH дурыс тусждг 
Сол кезендеп француз театрьжьщ репертуарларьжа Бальзак сыни кэзкараспен 
карады. Ол eMipniK шындыктан алые пьесалар деп -  романтикалык драма мен
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мелодраманы жактырмады. Бальзак театрга романдарынан Kepin отырган eivtipniK 
шындыкты, сыни реализмнщ принциптерж енпзуге тырысты.

Реалиста пьесаны КУРУ жолы ете курдел! болды. Бальзактыц бастапкы 
пьесаларында, драмалык ойларында романтикалык театрга тэуелдтт сеэ1лед|. 
Жазушы 20-30 жылдары драматургиядагы езждж жолын i3flecTipin реалиста 
принциптеру устана бастады. Осы уакыттан драматург шыгармашылыгынын 
ен гулденген кезец! басталды. 1839-1848 шжде Бальзак алты пьеса жазды: 
«Уйлену мектебЬ> (1839), «Вотрен» (1839), «Киноланын yMiTTepi» (1841), «Памела 
Жиро» (1843), «1скер» (1844), «0гей ана» (1848). Эр Typni керкемдж багыттагы 
драматургиялык жанрлардын Tecmflepi мен тур'ш колдана отырып, Бальзак 
акырындап реалиста драманы жасау жолына туседк Сол кездеп француз сахнасын 
толтырган драмалык шыгармаларга уксас пьесаларды жазуды уйгарган Бальзак: 
«Тэж1рибелж жумыс ретЫде мен мещандык турмыстан жай, карапайым гана, 
ешкандай у-шу тудырмайтын, баскаларга «шынайылык» кандай эсер 6epeTiHiH 
керу ушж драма жазып жатырмын» дед. BipaK оныц «карапайым гана» пьесасы ете 
курдел) мэселеге арналды. «Уйлену мектеб!» -  егде жастагы Жерар атты коммерсант 
пен онын фирмасынын жас кызмепша Адриенна арасындагы махаббат, осындай 
«кылмысты» ce3iMre карсы шыккан онын отбасы мен туыскандарынын курение 
курылды. «Адамгершшж» ypiH курескен ете катыгез, кешелт кемшж адамдар 
окиганьщ трагедиялык шеылмш тугызды.

Отбасылык такырыпты осылай шешу Бальзактьщ «жаксы жасалган пьесасына» 
карама-кайшы келдк «Уйлену мектеб!» сахнада койылган жок, дегенмен де, сол 
кездеп когамдык eMipfli драмада реалиста тургыда бейнелеуге тырыскан тырнак 
алды дуние болгандыктан француз театрыньщ тарихында eneyni орынга ие болды. 
Бальзактьщ келес1 пьесаларында мелодрамалык сарын кушейе туседк

Осындай пьесалардын 61pi «Вотрен». Бул мелодраманьщ басты кейткер1
— Бальзактьщ «Горио экей» т.б. шыгармаларында калыптаскан турмеден кашкан 
Вотрен. Ол полицияньщ 1здеужде болса да, ештецеден хабарсыз Вотрен Париж 
аксуйектерюй арасында кецт кетеруде. Париждщ кылмыс элем‘|мен байланыста 
болган од букт купияларын бтед, свйхш ете улкен тулгага айналады. Эрекет 
барысында, Вотрен езжщ кейпж езгертт, кейде биржалык маклер, кейде сыпайы 
аксуйек, ал соцгы сахнада, TinTi «Наполеонды» ойнап шыгады. Букт осы бейнелер 
оны эрине «романтикалык» кейткер санатына косады.

Бальзактьщ ец танымал драматургиялык шыгармасы «1скер» комедиясы. Бул 
сол кездеп м1нездер мен когамды сатиралык турде бейнелеген комедия. Пьесанын 
барлык кейткерлер! байлыкка умтылып, баю жолында ештецеден тайынбайтынын 
керсетедк Шыгарманы жазу барысында Бальзак XVII—XVIII гасырлардагы француз 
комедиясынын дэстур1не суйенд!. 1838 жылы жазуды бастаган Бальзак «1скер» 
пьесасын тек алты жылдан кей1н гана SiTipefli. Автордьщ Tipi кезжде пьеса сахна 
TepiH кере алмады. Бальзак пьесадагы басты кей1пкер юкер -  Меркаде ролж 
Фредерик-Леметр ойнауын калады. BipaK «Порт-Сен-Мартен» театры автордан 
пьеса мэлнж езгертуд1 талап етед, ал Бальзак оган келюпейд.

Бальзактьщ драматургиялык шыгармашылыгы «©гей ана» пьесасымен 
аякталады. Мунда «шынайы пьеса» жасау максатына жетедк Пьеса табигатын 
автор «отбасылык драма» деп аныктады. Отбасылык карым-катынастарды талдай 
отырып, Бальзак когамдык м]мездерд| зерттед1. Дал осы «отбасылык драмага» 
улкен элеуметтж мэн бердг Сырттай жаксы да енегел! буржуазиялык отбасыньщ 
сез1мдер!, саяси ойлар Kypeci, махаббат, кызганыш, жеккеру, отбасылык зомбылык 
балаларыньщ бакытын ацсаган эке драмасы ашылады.
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«Эгей ана» драмасы 1848 жылы «Тарихи театрда» койылды. Бальзактыц 
барлык драмалык шыгармаларына Караганда осы пьеса керерменнщ штипатына 
ие болды.

Бальзактыц реалистж элеумегпк драманыц жаца турш жасауга коскан yneci зор 
болды. Б1рак, езшщ драматургиясы реалиспк романдарында суреттеген ем(рл1к 
жагдайлардыц шецбер1нен шыга алмады. TinTi ец жаксы деген пьесаларында 
Бальзактыц реалистж кезкарасы ancipireHi байкалады. Муныц себебж XIX гасырдыц 
ортасында француз драматургиясы роман жанрынан баяу дамуымен ryciHflipe 
аламыз. Б'|рак, соган карамастан Бальзак Францияда реалист1к театрдьщ алгашкы 
KypecKepnepi катарында аталады.

Сахналык енер

XIX гасырдыц 6ipiHLui жартысындагы Франция театрларыныц eMipiHfleri 
ерекшелж: театрлар «аксуйекпк» жэне «теменгг» деп ж1кке белшт, езара 
бэсекелестжпен eMip cypfli.

Аксуйекпк театрлар уюмет тарапынан колдау тапса, «темен п» театрлар api 
карай eMip cypyi уш'ш куресумен болды. Аксуйекпк театрлар iiuiHfle консервативпк 
енер1мен жэне аксуйек керермендер1мен ерекшеленген «Комеди Франсез» театры 
болды. Атакты Тампль бульварында орналаскан «Бульварлык театр» атанган 
«теменri» театрларда керермен талгамына багытталган спектакльдер койылып, 
ерюн ойынымен ерекшелендк Олар уюметтщ кудалауына ушырап, ездерщщ 
epinTecTepi -  «Комеди Франсез» актерлерЫщ кыспагына тусп.

«Порт-Сен-Мартен», «Амбипо-Комик» жэне «Гете» сиякты улкен театрлар 
бастаган бульварлык театрлар eMipre жаца драманы экелген езщдж тэжйрибеге 
айналды. Бул театрларда Леметр, Дорваль, Бокаж сиякты улы француз романтик- 
актерлерЫщ енерлер; калыптасып, бижке шыркады. KecinKepniri жагынан 6ip-6ipiHe 
мулдем уксамайтын бул актерлерге 6ip касиет тэн efli. Олар уйренинкн классицистж 
зацдарга багынбайтын кей!пкерлерд1 сахнага экелд1. Актерлар ездерЩ сахнада сулу 
болып жаркырап туруга мЩдеттемед!, олардьщ басты максаты -  кейткерлерМц 
iuJKi жан-дуниесЩ керерменге жетюз1п, сахнадагы окигага баулып. кей!пкермен 6ipre 
куйЫд'рп, куандыру болды. Романтик-актерлердщ ерю койылымньщ мазмунында, 
оган коса, шеберл1ктерЫщ керкемдк TaciniHfle де айкын кер1нд1.

вэЫдж ерекшел1ктер1мен катар бул актерлерд! ортак мудделер 6ipiKTipfli: 
олардьщ декламациясында шартты эуенд1л1к болган жок, кер1с!нше кызу-мэнерлг 
сейлеу ыргагыныц эртурл№ж cinipfli; пластикалары динамикалы, етюр жэне 
классицистж аде Mi козгалыстар кездеспед1. Бул актерлер сахнада тартымды 
кер1нуге тырыспады — олардьщ максаты керерменге кейткерлер!н1ц |шк1 жан 
дуниесЫ жетюзт, кумарлык куинмен тацкалдырып, каЬармандарыныц кайгысына 
ортактасуга мэжбур етюзт, сахнадагы курдел! де нээ!к рухани ем!рге жакындату 
болды. Романтик актерлердщ букарашылдыгы, енер1н1ц идеялык мазмуны мен 
керкемдж TaciniHfle де ашылды.
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ФРЕДЕРИК-ЛЕМЕТР 
(1800 — 1876)

Француз aicrepi Фредерик-Леметрдщ шын аты-жеж -  Антуан Луи Проспер 
Леметр. Француз улттык театрьждагы сыни реализмнщ непзж салушы жэне 
демократиялык реализмнщ ipi еюлг

XIX гасырдын тенкерют!к толкулары Леметрдщ ауыр да курде л i в м i р i не 
acepiH типзд). Онын OMipiHe сол заманынын карама-кайшы лык,тары, зор табысы 
вз тацбасын калдырды. Элемн1н ен узд|‘к ойшылдары -  Гюго, Бальзак, Диккенс, 
Герцен, т.б. мадактау с езде pin арнаса, жаулары жауыздыкпен, есекпен кулк1мен 
табалап отырды; театрлык улкен табыстар онын артына Tycin алушылыкпен 
ауысты; байлыктан кейЩ кайыршылык келд1; Kepi, ауру Леметр елймнен аман калу 
ушж бэржщ кезжше озжщ уй-мулюн аукционнан арзандатылган багамен сатуга 
межбур болды. Оны жерлеген кезде, табыт басында Гюго француз сахнасыньщ 
гуламасы алдында басын nin, (зплжке толы сез айтты. Осы сездер1нде жазушы 
актер шыгармашылыгыньщ мэнж дэл аныктап бердК

Леметрдщ онер1н арнайы 6ip жанрдьщ аукымында зерттеу киын. Ол ем1рдщ 
барлык аспекгглерж — трагедиялык, кулю л!, ускынсыз, сулу жактарын керсетуге 
тырысты. Шыгармашылык жолын 16 жасында Париждщ бульвар театрларыньщ 
(«Порт-Сен-Мартен», «Амбигю-комик», «Гёте», «Фюнамбюль» т.б.) сахнасында 
ойнаудан бастады. Осымен катар 1818 жылдан бастап Консерваторияньщ драма 
класында окиды. 1820 жыЛы «Одеон» театрыньщ труппасына кабылданды. 
BipaK мунда узак болмады, 1823 жылы бульвар театрларына кайта оралып, 
ем)ржщ соцына дейж онын eciMi демократиялык театр aicrepi релнде белпл! 
болды. Дарлингтон Кин (Дюма-экенщ «Ричард Дарлингтон» жэне «Кин немесе 
Данышпандык пен онбагандыгында»), Дженнаро, Рюи Блаз (В.Гюгоньщ «Лукреция 
Борджа» жэне «Рюи Блазында»), Жорж Жермани (Дюканждьщ «Отыз жыл немесе 
Ойыншыньщ ем(ржде») т.б. рольдерд1 орындады. dcipece Антье, Сент-Аман жэне 
Полианттьщ «Адренщ керуен сарайы» атты мелодрамасынан кашкын Робер 
Макердщ ролж орындауы зор сахналык окигага айналды. Актер тунжыр ойлы 
мелодрамалык бейнен» сатира лык эксцентрияга айналдыра отырып, ез енер1мен 
Бурбондар еюметжщ еюлдери етюр сынга алды. Актер осы бейненщ eKi нускасын 
жасады.

BipiHmiciHfle, 1823 жылы Леметр штей мелодрама таптауырындылыгын узет1н 
пародиялык бейне жасауды максат тутты. Сонын аркасында импровизация, калжьщ, 
трюктерге толы жаркын, ыргакты, к,ызык,ты спектакль дуниеге келдг Эрекеттщ 
ортасында келбелмен баурап алатын батыл да арсыз турмеден кашкан Робер 
Макер журедК Жалгыз esi полицияга карсы шыгып, ложаларга eni жандармдардьщ 
денесж лактырып кетедг Бул Леметрдщ бастапкы Робер MaKepi efli.

1830 жылгы тенкергстен кейж, Луи Филипптщ монархиясы кезенжде Леметр 
Макердщ бейнеане кайта оралады. EHfli эксцентрикалык кулю™ кейткер турмеден 
кашкан адамнан финансистке, ез! бипгеннч icTen, акционерлерд1 урлап-тонайтын 
акционерлк когамньщ терагасына айналган. Пьесаньщ соцында ол eye шарыменен 
баска елдерде де езжщ финанстык Ka6inerrepiH таныту ушГн ушып кетедг Робер 
MaKepfliH eciMi жалпы еамдердщ 6ipi болып Kerri1, TinTi Францияда «макеризм» 
деген термин пайда болды. Суретаи О.Домье Фредерик-Леметрдщ epicTi енержщ 
эсер1мен 1837-38 жылдары жэне 1840-41 жылдары «Жуз 6ip Робер Макер» атты 
сатиралык суреттер сериясын шыгарды.
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Фредерик-Леметр шыгармашылыгы 1930 жылгы тецкергстен кейжп Шшде 
монархиясы кезецжде айкын саяси багыт алды. Оныц eHepi осы кезецдеп 
демократиялык букара-кепшМктщ кецт-куйж бейнеледк Тозыгы жеткен 
классицистж театр ережелер1нен бас тарткан Фредерик-Леметр актерлер -  П.Вокаж 
жэне М.Дорвальмен 6ipnece отырып, сахналык енер реформасын жузеге асырды.

Сатиралык гротесюлж Макермен катар актердщ трагедиялык-романтикалык 
бейнелержщ 6ipi -  Дюканждыц танымал «Отыз жыл немесе Ойыншыныц eMipi» 
мелодрамасындагы Жорж Жермани болды (1827). Жорж бейнеа аркылы Леметр 
адамнын байлык кумарлыгы адамгершттн жойып. акшаныц ец басты кундылыкка 
айналуыньщ коркынышын керсетп'. Актер кей!пкержщ кулдырауын нанымды бердг 
Отыз жылдыц М нде Жорж езжщ тагдырына куш! мен сен1м! мол жас жюттен 
акырында кылмыска дейж барган кажыган шалга айналган Курдел! де ащы эцпмен! 
актер романтикалык шабытпен, кейткержщ iixiKi жан дуниес!н психологиялык 
ундеслкпен тамаша жетюзе алган. Леметрдщ ойыныньщ аркасында карапайым 
мелодрама трагедиялык би!кке кетертдг

Леметрдщ ец поэтикалык бейнелер!н!ц 6ipi Гюгоныц «Рюи Блазы» болды (1838). 
Оныц Рюи Блазы халыктыц дарындылыгы, куш! мен кайгы-каарелнщ жиынтык 
бейнес!не айналды. Актер буюл eMipiH aflinsrrmiicTi орнатуга арнады. Осы рол!мен 
керерменге улкен эмоциялык эсер берд!. Леметр eHepiH кез!нде В.Гюго, А.И.Герцен 
мен И.С.Тургенев ете жогары багалады.

РАШЕЛЬ 
(1821 -  1858)

¥лы актриса Элиза Рашель француз сахнасына классикалык трагедияны кайта 
оралтып, умыт бола бастаган Корнель мен Расинд! кайтадан жацгыртты, жаца 
леп бердг Темпераментжщ куш шшмен Tipmiri api ондагы бектлген классикалык 
форманы сактады.

Камилла («Корнельдщ «Горацийында»), Федра (Расинн1Ц «Федрасында»), 
Гофолия (Расиннщ «Гофолиясында») рольдер!нде Рашель ез кейткерлерш1ц 
курдел! трагедиялык элем!н психологиялык шындыкпен ашу аркылы керермен 
залын баурап алатын Оныц сахнадагы эмоциялык acepiHin куш!н, актерл!к 
ерекшел!пн Герцен дэл тауып айткан «Оныц тур! кер!кс!здеу, бойы аласалау, арык, 
кейп! шаршаган; дегенмен оган сулулык, бойдыц не Keperi бар? Рашельд!ц бойында 
ец бастысы -  алай-дулей сез!мдерд! керсетет!н жуз! бар. Оныц ойыны тацгажайып: 
сахнадагы эр кимылынан кезщд! ала алмайсыц. Юшкентай бойлы, элс!з адам 
ецсецд! басып турады; егер койылым кез!нде acepine Kipe алмаган адам болса, мен 
ол адамды сыйламаушы едм. Дэл каз!рг!дей журегщнщ туб!не жететш жанарын, 
денен! ciniKiHflipeTiH ce3iMflepiH Kepin турмын Ал даусы ше, даусы тацгажайып! Ол 
дауыспен баланы уата алады, гашыктык сездерж сыбырлап жауын да еллред|; 
оныц дауысы кегерш!ндей гу!лдейд! де, арыстанша акырады» деп айтып кеткен.

XIX гасырдьщ 40 жылдары классицистж трагедияны кайта жацгырткан Рашель, 
былайша айтканда демократиялык енерге соккы типзд!. вйткенК сол кезецде 
классицизмге кайта оралу артта калган когамныц мак,сат-муддес1н коргаумен пара
пар болды. BipaK оныц каЬармандык eHepi улкен тецкер!ст!к кушт! керсет-. Осыньщ 
аркасында актриса демократиялык халыктыц ризашылыгына беленд1.

Рашель eHepiHiH каИармандык пафосы 1848 жылгы тецкерю кундер1нде 
«Марсельезаны» окуымен есе TycTi.
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1848 жылдан кейж тецкергсш патетика сахнадан ез орнын жогалтты. Рашельдщ 
eHepi тоцырауга тап болды. Ол 50 жылдары азаматтык пафос пен улкен элеумегпк 
так,ырыптан айырылды. Актрисанын шеберл1г!нен жанды эмоция, адамилык 
касиеттер euiin, eHepi мэнерлг, суыктыкка ауысты.

II тарау 
АРЫЛШЫН ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XVIII гасырдьщ аягы мен XIX гасырдьщ басында -  Англияда енеркэст теикерюн 
басынан Kemipefli. Бул ел eMipiHfle кеп нэрселерд'1 аныктады. Англияньщ эдебиет! 
мен театры даму сатысында баска Еуропа елдер1 бастан еткерген кезецдерд! 
ke'Qjipgl.

XIX гасырдьщ 6ipimui онжылдыгы -  романтикалык козгалыстыц кетерту1мен, 
соныц артынша лезде кулдырауымен ерекшеленедг. Поэтикалык «кел мектеб1не» 
Байрон мен Шеллид’Щ тецкергстж романтизм! карама-кайшы келди Шеллидщ 
шыгармашылыгында социалиста идеялар байкала бастайды. Ад 30 жылдардьщ 
емнш! жартысынан бастап Англияда сыни реализм бастау алып, 1870 жылы 
аякталады.

Францияга Караганда кпассицист!к тенденциялар Англияда еш уакытта жуйел! 
жэне айкын болмады. Сондыктан да француз романтизм^ тэн антиклассицислк 
реакция мунда катты байкалмады, TinTi улы романтик Байрон италиялык кезецждеп 
пьесаларында классицисш «б1рл1ктерден» бас тарткан жок.

Англиядагы романтизмнен сыни реализмге эту жолы ете байсалды болып, сыни 
реализм оньщ алдындагы тэстдщ кейб1р м1нездер1не ие болды. Театр саласында 
бул мелодрамалык репертуардьщ сакталуына жэне реализмге жакындай тускен 
актерлердщ романтикалык ойын техникасына узак уакыт acepiH типзд.

Мелодраманыц туракталуы жаца керерменге лайыкты репертуардьщ 
муктаждыгынан туды. Сонымен катар, реформалардыц нэтижес!нде театрга келген 
жаца керермен акырындап классикалык репертуарга уйрене бастады.

XIX гасыр Батыс Еуропаныц баска елдерждепдей агылшындар ушж де 
драматургияныц кулдырау кезец! efli. Драматургия Диккенс пен Теккерейдщ 
реалист!к романдарьжан элдекайда кем турганымен актерлт шеберлж ете жогаргы 
децгейде болды. XIX гасырдагы Англия элемге улы романтикалык актер Эдмунд 
Кинди ipi реалислк актер Чарлз Макредид1 6epfli.

БАЙРОН
(1788-1824)

Романтикалык драматургия тарихынан улы агылшын акыны Джордж Гордон 
Байронньщ шыгармашылыгы eneyni орьж алады. Байрон драматургиясы сахна 
элемжде керне KTi жацалык экелмед!. Оныц барлык пьесаларынан -  «Марино 
Фальеро» (1821) гана акынныц Tipi кезжде койылган болатьж, 6ipaK табыска ие
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болмады. Будан кеРин Байронныц барлык пьесалары сахна керд, 6ipaK барлыгы 
б1рдей табысты болган жок.

Байронныц туылуы Вильгельм Жаулаушыныц уакытына сэйкес келед!. Соган 
Карамастан кедей шотланд деревнясында етюзген балалык шагы ете ауыр болды. 
Байрон он жасында немере атасыныц ел1м1нен кейш оныц Myparepi болып лорд 
лауазымын иеленд. Ол Харроу жабык аксуйекш мектебш жэне Кембридждж 
университетл аяктады. 1805 жылдан бастап Байрон елец жаза бастайды. сол жылы 
алгашкы «Демалыс сагаттары» атты елецдер жинагы жарык xepefli.

Байрон e3i аксуйек болгандыктан ел тагдырына, соныц imiHfle элемнщ 
тагдырына жауаптымын деп есептед!. Лордтардыц палатасына Kipe салып. ол 
бейшара токымашыларды коргап станоктар туралы сез айтады. осы техникалык 
жетюпеуш1л1ктер оларды аштык лен агамге душар ететшдтн ескертедк Ол будан 
былай e3i азаттык козгалыстарды куптап отырды, ез1 де соларга лкелей катысты.

1816 жылы Байрон улкен табыска кенелген «Чайльд Гарольдщ» салдарынан 
отанын мэцп-баки тастауга мэжбур болды. Ол Швейцарияга, одан Италияга кетт, 
онда австриялык отарлыктан кутылу максатымен болган карбонар козгалысыныц 
басшыларыныц 6ipi болды. Артынан тур1ктерд1ц отарынан босану максатымен 
кетертген гректердш козгалысы басталганда. ол гректерге кару-жаракка толтырып 
кеме Ж1беред1 де, артынан ез1 сол жакка аттанады. Сол жакта журт каза тапты. 
Бостандык идеяларына ceHiMiH Байрон езшщ буюл eMipiMeH жэне енер1мен 
Kepcerri.

1816 жылы Швецарияда Байрон «Манфредп» жазады. Пьеса окигасы да сол 
жакта етед|. «Манфред» Гётенщ «Фаустыныц» ыкпалымен жазылды. Байрон HeMic 
TiniH бтмегенд1ктен оныц Швецариядагы достарыныц 6ipi оган Гёте трагедиясыныц 
6ip белюн аударып беру. Будан Байрон ец 6ipiHUji адам рухыныц куш! туралы, оныц 
барлык купияларга ент, алдында турган камалдарды бузып шыгатынын туанд!. 
Оныц «Манфред» «Фаустке» деген езшдк пессимиста эпилогы болды. Гётен1ц 
Фаусты адамдарга кемегш керсету yiuiH eMipfli танып, оныц услнен бил!кт1 алгысы 
келед. Ал Байронныц каЬарманы -  элемдеп барлык купияшарды, адамныц жан- 
дуниес1ндеп терецд!кт1 сез!нген, оган табигат кушш1ц рухы да тэуелд, 6ipaK оныц 
бул 6miMi не езже, не баскаларга бакыт экелмед, ейткен1 дуниенщ зацы -  кайгы деп 
6inefli. Элем мен адам жаратылысын тану уш!н Манфред TinTi кылмыска барады, 
оныц 6ip-aK т1лег1 бар -  мэцпДкке жету. Тек сол гана оныц колында емес.

«Манфред» басынан сахнага лайыктанбаган efli. BipaK оныц поэтикалык KymiHi'K 
улкен болтаны сондай, ол 1834 жылы «Ковент-Гарден» театрында койылды. 1850 
жылы Р.Шуман «Манфредке» музыка жазды, ал П.И.Чайковский «Манфред» атты 
симфонияныц авторы (1885).

Келеа пьесаларында Байрон сахнага лайыкты деген принциптерЫ колдана 
бастайды. ©зшщ алгашкы жумыстарыныц 6ipi -  «Агылшын барды жэне шотландтык 
шолушылар» (1809) атты поэмасында ол e3iH агартушылык драматургия мен 
театрдыц колдаушысы ретшде усынады Алайда, агартушылыкка жакын болганымен 
ол драмалык 6ipniKTi сактаута шакырды. Дегенмен, ол бул принципл esi эрдайым 
устанбайтын: мысалы, ол одан езй «Каин» мистериясында, «Вернер, немесе мура» 
драмасында жэне баска да шыгармаларында бас тартады.

Драманы курудаты классицист ережелерд Байрон Венеция тарихынан алынган 
«Марино Фальеро», «Ею Фоскари» атты ек! трагедиясында жэне «Сарданапал» 
трагедиясында катал турде сактатан

«Марино Фальеро венециандык дож» (1820) трагедиясы Байрон eai эерттеген 
тарихи материалдарта непздеген. Марино Фальеро немесе Фальери (шамамен
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1278-1355) венециандык цолбасшы болды. Оны дож репнде сайлаганымен 6ил1к 
оньщ о̂лында болган жок. Сондыктан да ол венециандык патрицаларды кырып, 
ез|н князь сайламары болады. BipaK. оньщ астыртын эрекел ашылып, Марино 
Фальеро 9Л1М жазасына кесшедк

Байронныц Keneci «итальяндыц трагедиясы» «Ею Фоскаридщ» (1821) басты 
кей‘шкерлер11423 жылы Венецияныц дожы болып сайланган венециандык колбасшы 
Франческо Фоскари (шамамен 1372-1457) мен саяси к;ылмыск;а отысканы ушЫ 
жауларменжакын болганы ушж республикадан уш рет куылган улы Джокопо болды.
BipaK Байрон Джокопонын кылмысты icTepiwe кеп сенщюремей, дож туыскандарын 
emipfli деп есептеп одан кек алгысы келген 10 патрицийлерден туратын Кецестщ 
жетекш'га Лоренадоныц кастыгыныц курбаны бопды деп aj гады. Байронныц Джокопо 
Фоскари'| -  отаныныц нагыз патриоты, езге елде тура алмайггын азамат. Оны елЫде 
жана кастыктар мен кугындар кутт турганын 6ine тура, ол кайта-кайта ез отанына 
оралады. Ал оньщ araci мемлекеттщ басты адамы -  дож релчде 10 патрицийлердщ 
Кецесмц uieuiiMiH эрдайым куптап отыруга мэжбур. BipaK, esiHin ары мен табигат 
купине к,арсы келе алмайды; зорлык-зомбылыкка шыдамаган улы елгеннен кейЫ eai 
де кеп узамай артынан кетедК

Бул пьеса 6ipinui рет «Ковент -  Гарден» театрында 1834 жылы койылды.
1821 жылы Италияда «Сарданапал» трагедиясы жазылды. Оны 1834 жылы 
Чарлз Макреди «Друри Лейн» театрында, ал 1853 жылы Чарлз Кин «Принцесса 
театрында» койды. Соцгы койылым Ч.Киннщ режиссерлж эксперименттер1не улкен 
мацызын типзд|.

«Сарданапал» трагедиясында Байрон IX гасырга оралады. Байронныц 
ассириялык патша Сарданапалы Фоскари дождыц антиподы. Егерде улкен Фоскари
-  уюмет алдында басын исе, Сарданапал -  ойын-сауыкты к,атты унататын текаллар 
адамнын 6ipi. BipaK оныц 1шю жан дуниеа ете батыл бул трагедияныц соцында 
байкалады. О л батыр лык жасап каза табады.

Байронныц романтикалык драматургиясыньщ шыцында 1821 жылы Италияда 
жазылган «Каин» трагедиясы тур. BipaK ол сол кезецде жазылган баска драмалык 
шыгармаларынан едэу'ф айырмашылыгы бар. «Каинда» Байрон «Манфредтеп» 
секши езЫ|ц классицист ережеперге суйенелнЫ умытып романтикалык турдеп 
трагедия жазып шыккан Оцига элем кец'юлпнде етед\, ал оныц кейткерлер'! -  
Люцифер, Адам, Хауа ана жэне опардыц балалары. Мунда Байрон философиялык 
тургыда сей лей №, сондыктан да бул трагедия Улыбританияныц патшасы IV Г еоргке 
унаган жок. Себеб\, Байронныц «Каины» мулдем баска. Мунда Каин адамныц 
Кудайга табынуын туанбейд! жэне кабылдамайды. Каин -  цудайга кулшылык eTKici 
кепмейд, ал оныц агасы Авель Kepicivuie. BipaK, 6ip куш Каин К,удай алдына барады, 
йраккудай оны кабылдамайды. Каин от жагады, б\рак, Авепьодц оты лаулал жанса, 
Каиндна сент калады. К,асарысып калган Каин Авельд отк,а аларыл, басына кул\н 
лактырып у рады.

Улыбританияда койылмаган «Каин» баска елдерде кызыкты сахналык, 
шеимдер'м тапты. 1924 жылы МАКТ сахнасында оны К.С. Станиславский койды. 
Ангпиядаецкеп сахналык, койыпымдарды Байронныц «Вернер немесе мура» 0 8 2 2 )  
пьесасына туст\. Макреди оны «Друри -  Пейнде» 1830 жылы, Фелпс «Сэдлере 
Уэлссте» 1844 жылы жэне Ирвинг «Пицеумде» 1887 жылы койган. Бул тацкалатын 
жай емес. Автор езжанрын трагедия деп атаганымен ол романтикалык меподрамага 
жакынырак бопды. Ап бул жанр агылшын сахнасында танымал бопды. Агыпшът 
керермендер'йц алдына шыкпай жатып буп пьеса 1836 жылы НькйЛорктеп «Г\арк- 
театрда» койыпган epj.
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«ВернердЬ Байронныц 6ipiHiui api соцгы пьесасы деуге болады. Он терт жасында 
Гарриет Лидщ «Крюйцнер, HeMicTiH повестЫ атты повесж кызыгушылыкпен окып 
шыкканнан кейж, ол оныц сюжет1не «Ульрих пен Эльвина» атты драмасын жазады. 
Байронныц e3i кейж айткандай оны ертеп ж1берген. 1815 жылы акын бул сюжетке 
Кайта оралып жаца драманыц 6ipiHUji aiaiciH жазды, 6ipaK Англиядан кетуге мэжбур 
болды. Ол жокта колжазба жогалады. Ал акынныц осы сюжетке кызыгушылыгы 
оралган кезде езжщ кезкарасы езгерген efli.

©зге шыгармаларга Караганда «Вернерде» ic-эрекет ете кеп. Бурындары 
ic-эрекетт'щ 6ip ортада етуж каласа, уакыт ете келе ic-эрекеттщ кеп жерде 
орындалуын калады. Сонымен катар Байрон аякталмаган элемдк топан суды 
суреттейтж «Аспан мен жер» мистериясы (1822) жэне кец тарихи-философиялык 
полотно ретжде шештген «©згергске ушыраган KeMic» (1822) драмаларын жазды. 
Байрон эр уакытта драманы эдежлеп театр сахнасьжа жазбаганын айтып отырды. 
Англиядан куылган соц, оныц пьесаларын сахнага ж1бертмейтжж ол айкын бшдК 

Жалпы Байрон драматургиясы тек агылшьж гана емес, сонымен катар 
еуропалык драмада мацызды орын алады. Оныц шыгармалары терец идеяларымен, 
прогрессивт! багытымен, поэтикалык шеберлМмен ерекшеneHfli. XIX гасырда 
Байронныц дуниежуз! эдебиет!не эсер еткен! соншалык, баска улттык эдебиеттерде 
« Байроншы лдык» козгалысы пайда болды. Байрон керкем эдгс ретжде романтизмн1ц 
жаца кырларын ашты, эдебиетке жаца каИарман экелдК поэтикалык формаларды 
жеттд1рд1, саяси сатираныц жаца TypiH жасады. Тек 6ip гана жазушы Байрон- 
драматургтыц катарына косыла алады, ол сол замандагы Англия жазушысы efli.

Сахналык енер

XIX гасырдыц I жартысында болган ею жагдай агылшын театрыныц бет- 
бейнесш айкындады. Олар: театр монополиясыныц устемдИ мен катал цензура. 
Бул кезецде Лондонда атакты ею театр жумыс icTefli. Олар: «Ковент -  Гарден» 
жэне «Друри -  Лейн» болды. Оларга карсы 6ip топ «Kiuii театрлар» пантомима, 
опера, мелодрама, фарс т.б. драмалык жанрларды коюга мэжбур болды. XIX гасыр 
Англияда драматургияга Караганда актерл1к шеберлж жогары децгейге кетер1лд1. 
XIX гасырдыц 6ipiHUJi онжылдыгьжда романтикалык багыт кушейд1. BipaK акырындап 
бэсецдей бастады. Англиядагы улы романтикалык актер Эдмунд Кин мен шыншыл 
актер Чарльз Макреди болды.

Агылшьж театрьжда театр монополиясы мен катал цензура катар журген efli. 
Алайда 1834 жылы театрлык монополия жойылып, цензура ез кушж сактап калды. 
Цензура эл1 де когамдык сурактарды сахнага шыгаруга тиым салды Цензураныц 
кушею1 театрдьщ Байрон, Шелли, Диккенс, Теккерей жасаган поэзия, прозадан 
ягни эдебиеттен кол узуже экелт сокты. Агылшьж театрьжыц киын жагдайы, ягни 
сол кезецн1ц мацызды ойларьж ашып айта алмауы театрдьщ жойылуына себеп 
болды. Театр басшылары «Ковент -  Гарден» жэне «Друри -  Лейн» театрларыныц 
гимаратын уйретшген жануарлар, этештердщ шайкасы жэне цирк ойындарын 
керсету ушж жалга беруге мэжбур болды. Акыр аягында каржылык куйреуге 
байланысты «Ковент -  Гарден» 1850 жылы драмалык театр рет1нде ем!р cypyiH 
догарды. Бул кезде «Друри -  Лейн» театрьжыц жагдайы да мэз емес efli. Осьждай 
жагдайга ушырамау ушш «Друри-Лейн» Эдмунд Кинд! шакыртады
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Элиза Рашель Эдмунд Кин Карлос ponindezi
Карл Зейдельман.
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кин
(1787- 1833)

XIX гасырдьщ I жартысында талмас ецбекгщ нэтижесжде театр езжщ багасын 
арттыра rycTi. 0з|'не кептеген актерлер, режиссерлерд1 жинады. Осылардьщ шндеп  
ец беделдю1 романтикалык актер Эдмунд Кин болды.

Эдмунд Киннщ енер жолындагы агылшын романтизм! актерлж шеберлшщ 
жан-жакты дамуымен орныкты. Актердщ кыска да киын eMip жольжда шеберл1П 
багаланбай кетт!. Ерекше каб!лет1мен Кин жаксы адамдардьщ карсы кезкарастарын 
элеумегпк жэне саяси жагдайда еуропалык агыммен катар керсете бшдй Кезкарасы 
мен улкен актерлж щеберл‘|п езйне жаксы идеал !здеген Кинд! б|ршама Байронта 
жакындата TycTi. Байрон мен Киннщ максат-мудделер! б!рдей, eKeyi де XIX гасырдьщ 
6ipiHLui онжылдытындаты Англияньщ енер жолында куресть Кин романтикалык актер 
гана емес, сонымен катар осы агымга багыт-багдар cirrren жол салган Кин -  жан- 
дуниес1мен бершген романтикалык актер. Сол кездег1 билж иелерже ез!нщ peHituiH 
6mflipe отырып: «Мен лорд Байроннан баска барлык лордтарды жек керемж» деп 
айтканы бар. Англиядагы бил1к басындагы адамдар Кинд1 букара aicrepi деп атап, 
Кугьждап, eMipiH у лады. Ал демократиялык халык оны шамасы келгенше колдады. 
Азаматтык батылдык пен imKi жан-дуниесжщ байкампаздыгы Киннщ eMipiH мэцплж 
жекпе-жек курес майданына айналдырды. Осындай курестщ аягы улы актердй 46 
жасында ем1рден алып кету1не экелд).

Кин 1787 жылы актер отбасында дуниеге келд!. Жастай жет1м калып бала кезйнен 
езж асырау ушж жумыс ютеуге мэжбур болады. Юшкентайынан актер болган Кин 
жиырма жылда Англияньщ тупюр-тупюрж тугел аралады. Ол осы кацгырып етюзген 
жылдарында ем1рдщ ей киын кезецдерж басынан Kemipin актер ретжде жаксы 
сабак алды. Б!рде Киннан «Жаксы мыкты актер болу ушж не ютеу керек» деп 
сураганда Кин «Аш журе бш жэне аштыкка тезе бш» деген екен. Провинциядагы 
театрларда барлык жанрда ез талантын байкап керди Провинцияда танымал 
болган Кинд! Лондондык «Друри-Лейн» театрын сактап калу ушж 1814 жылы 
орталыкка шакырады. Ол алгашкы дебют! ретжде Шекспирдщ «Венециялык кепес» 
шыгармасьждагы Шейлоктьщ рол!н сомдау аркылы бую л Лондонды ез1не каратады. 
Кин ушж Шекспир ете жакын драматургтердщ 6ipi болды. Ол белпл! драматургтщ 
пьесалары аркылы ез1н!ц жан дуниесж ашуга, ем!рд1ц катыгез тустарын, 
эд!летс!зд!кт1 ашып керсетуге мумюнд!п болды. Шекспирдщ шыгармалары Кинд1 
катты кызыктырды Ол Шейлок, III Ричард, Гамлет, Макбет, Отелло, Яго, Лир, Ромео 
рольдерж сомдады. Осы рольдер аркылы Кин Шекспирд! баска жаца кырынан 
ашты. Ол Лондондагы 6ipiHiui спекташ «Венециялык кепес» аркылы Шекспирд1ц 
жацашылдыгын тусждрт берд!. Ол Шейлоктьщ катыгез ез!мшшд!г!н жасырмай 
KepceTin, сол аркылы гасырлар бойы кудалауда, халкьжьщ андауында корланган 
адамгерш1л!пн айкын Kepcerri. Романтикалык такырып Шейлоктьщ жан дуниес1н!и 
кубылыстарымен дэд нэзж уйлес1м тауып жатты. Романтикалык такырыпта 
акталган зулымдык кеш1р!мс!з, кайырымсыз сарказммен ез!н1н жалгыздыгьж 
киналып мойындады. Катал кулю кенеттен excix жылау, кара-кызыл костюм, дэстурл! 
Сары парикт! алмастырган буйра кара шаш -  6ap!-6epi атакты актерд! керуге келген 
агылшын керермендер!не кутпеген жагдай болды. Киннщ бул рольд1 сез1мге бер1ле 
жан дуниеа'мен ойнагандыгы соншалык, осы алгашкы спектакльден кей1н-ак, оны 
Англияньщ улы aicrepi релнде кабылдады.

Киннщ ец cywKTi рольдер! Отелло жене Гамлет болды. Гамлетте ойнаган
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Киннщ Heri3ri максаты кецтаз вм1рд1 жэне жай гана емес зулымдык басцан вм1рд1 
KepceTin, оган карсы туру мумюн еместИн жэне оны жецуге болмайды деген ойды 
квтеред1. Огелло бейнесшде Кин кейткердщ Деэдемонага деген махаббатын айкын 
ашыктайды. Ондагы жаныныц тазалыгы, адамдарга деген ceHiMi сиякты м1нез1н 
жаксы кырынан керсете бтдг Кин Макбетт1ц ролшде двстурл! трактовкадан бас 
тартып, бар кецтш басты кейткердщ жан дуниесш ашуга багыттады. Ал III Ричард 
жумсак кулдорт, ш  зулымдыгын Kepcerri.

Кин Шекспир рольдер1нен баска Ф.Мессинджерд'щ «EcKi карыздарды етеудщ 
жаца тэстЬ пьесасында катыгез sciM алушы Оверричтщ рол!н сомдады. Актер 
ойыны, ягни спектакль финалындагы кедейлент калган Оверричтщ жындануы 
керерменге катты эсер erri, TinTi спектакльге катыскан Байрон актер ойынынан 
есшен ганып кулап калган Кин кейткержщ 1шк1 жан дуниесш, психологиясын ашуда 
аскан шеберлНн танытты.

«¥лы актер» атагын Кин кезшщ TipiciHfle алды. ©зшщ дарындылыгымен, 
талантымен осы атакка к°л жетюзд1 Улкен сахналык кызулык. алгыр акыл жэне 
байкагыштык. сез1мталдык. уздж актерл1к шеберлжпен ушталган сырткы бейне 
cexinfli касиеттер -  Киннщ сахналык дарыныньщ ерекшел1ктер1. Кин аркылы «Друри
-  Лейн» театры да бижке кете pi лу. Кин ойнаган ap6ip койылымдардьщ табысына 
костюм мен декорациялардьщ эдемтИмен Киннщ экзотикалык салтанаттылыгы 
улкен кемепн типзд|. Актерлж енерде Кин сахналык техниканы жаксартуга улкен 
мэн берген Ол эрдайым езшщ дикциясымен жумыс icTen, пластикасын жаксарту 
максатымен фехтование, би жэне спорттын барлык турлер1мен шугылданды. Кин 
езжщ эмоциялык жэне шыгармашылык киялыныц байлыгына, интуицияга гама ceHin 
койган жок, KepiciHme ол езжщ бтмейтжж окып, кемшт!ктершщ орнын толтырып 
ецбек erri.

1833 жылы 25 наурызда Кин сахнага соцгы рет шыкты. Ол езжщ cyftiicri 
Отеллосын ойнап, «Отеллоныц ецбеп аякталды» деген сезбен еанен танып 
жыгылады да уш аптадан кейш кайтыс болады. Эдмунд Киннщ кезшде агылшын 
театрында шынайылыктыц 6ip кыры ашылган болатын 1шю драматизмге толы, 
кыска да нускалы eMip сурген улы актер-романтик Эдмунд Кин дуниежузшж сахна 
енер1нде ешпес i3 калдырды. Бул саладагы алгашкы актер Уильям Чарлз Макреди 
болды.

Ill тарау 
НЕМЮ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XVIII гасырдьщ аягында Германия Еуропадагы ец артта калган мемлекет ед!. 
Сандаган жекелеген княздыктардан куралган феодалды Германияныц экономикасы 
баяу дамып, буржуазиялык тецкерю жасауга мумкждт болмады. Дегенмен де 
Франциядагы буржуазиялык тецкер1с Германияга ез acepiH типзбей калган жок. 
1772 жылы тецкерютж идеялардыц мемлекетке ент кетущен корьжкан Германия 
Францияга согыс жариялады.
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Немгстердщ когамдык жэне саяси дамуында Наполеон шабуылы езждж орын 
алды. Наполеонмен курес улттыц 6ipiryiHe, улттык сана-сез1мнщ оянуына ыкпал eTin, 
халыктык-бостандык козгалыстарын тудырды. Наполеонныц жецт!с1нен кейж, 1815 
жылы Пруссия Еуропадагы тецкергслк кецт-куйге карсы курылган К^асиетп одакка 
Kipefli. Осыган карамастан, елде XIX гасырдыц 6ipiHmi жартысында кетертгстер мен 
студентик толкулар жи1 eTin жатты.

1790 -  1800 жылдар аралыгында Германия Франциядагы тецкергске ун косып, 
соныц нэтижесжде елде енердеп жаца багыт романтизм пайда болды. HeMic 
романтизм! айкын философиялык езгешелтмен ерекше ленди XVIII гасырдыц 
аягьжда Веймар мацындагы Иен деген юшкентай калашыктагы «Иен ушрмеанде» 
немгс романтизм! эстетикасыныц ipreci каланды. HeMic романтизмжщ басты 
теоретиктер! агайынды Август Вильгельм Шлегель (1767 -  1845) жэне Фридрих 
Шлегель (1772 -  1829) болып, олар ез ецбектержде романтизм теориясыныц 
Кагидасын жасады.

Романтиктер классицизм мен агартушылык реализму кабылдамады. 
Ф.В.Шеллингтщ (1775 -  1854) бостандык, адам жаныныц epKiHfliri туралы 
философиялык танымдарына суйене отырып, романтиктер шешз еркждж беретж 
енерд ныгайту керек деп есептед!.

HeMic романтиктерж адамзаттыц керкемдж жагынан еркендеу! мэселелерше 
кызыгушылык таныткан алгашкы эдебиет тарихшылары десек те болады. ©ткенге 
кез жупрте отырып, олар ез тамырларьж фольклордан, ертеплер мен халык 
шыгармашылыгьжан табады. Сондай-ак, романтиктер Шекспира ездержщ жол 
cinreyuiici деп кабылдады. XIX гасырдыц басьжда Германияда Шекспирге деген 
жацаша кезкарастар пайда болады. Агылшьж акынын ездерЫше кабылдай отырып, 
HeMic романтиктер! XVII жэне XVIII гасырларда Шекспирдщ езгерюке ушыраган 
дуниелерйнен бас тартып, оны кайта аударып, осылайша улы драматургпен Еуропа 
сахнасьж кайта кауьштырды.

Романтиктердщ фольклор мен еткен тарихка бет буруы текке емес efli, 
олардьщ шьж eMipre квцтдерй толмады, канагаттанбады. Сейт!п, олар киял мен 
арман ел!не назар аударды. BipaK бул HeMic романтиктерд!ц шыгармаларында 
шынайы eMipflin KepiHici жок деген сез емес. Олардыц туындыларында нагыз 
eMip романтикалык иронияныц кырынан KepiHfli. Романтикалык ирония -  HeMic 
романтиктер1н!ц эстетикасындагы басты кагида -  ол коршаган ортаныц кержбей 
жаткан мумкждктерж, ем!рл!к кубылыстардыц салыстырмалылыгын керсетуге 
кемектесл.

Драматургия мен театрда романтизм классицизм ережелержё карсы турып, 
сахналык шындыктыц жаца TyciHiriH калыптастыруды кездедг Алгашкы драматург- 
романтик Людвиг Тик болды. Сондай-ак, романтикалык драманыц дамуы 
Германияда Генрих фон Клейст шыгармашылыгымен тыгыз байланысты. Актер- 
романтиктер Иоганн Фридрих Флек пен Людвиг Девриент немгс сахнасына 
буырканган эмоционалды кызулыкты экелди

Романтизмнщ аясында енердщ басты багыты -  реализмн!ц Heriai калана 
бастады. Романтизм мен сыни реализмн!ц алгашкы нышандарыныц тогысьжда 
Георг Бюхнер мен Карл Гуцковтыц драматургиялык шыгармалары дуниеге келдй
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БЮХНЕР 
(1813- 1837)

XIX гасырдыц 6ipiHUJi жартысындагы керне KTi немю драматурп Георг Бюхнер 
болды. взщщ кысца гумырында ол уш драма жэне б1рнеше прозалык узЫд1лер 
калдырганына карамастан, элем театр тарихында eneyni орын алды.

Бозбала шагын ол Страсбургте етюзд1 жэне осында университеттщ медициналык 
факультетЫде оцыды. Францияга барган сапары оныц дуниетанымына ерекше эсер 
eTin, жас Бюхнердщ кезкарастарын калыптастырды. Бул кезде Францияда саяси 
толкулар жи'| eTin туратын. Отанына ол тецкерюке дайын турган 6елсенд1 кайраткер 
ретжде оралды.

1834жылы Гессенде Бюхнер баскаратын купия «Адам кукыгы когамы» курылады. 
Бюхнерлж уй1рме тарататын «Гессендж ауыл жаршысы» шаруаларды кетертюке 
шакырды. Кеп узамай полиция оларды экшерелеп, б'|ркатар катысушыларды 
туткынга алып, Бюхнер Страсбургке кашып кетед1.

Тецкерют'щ идеясымен жалындаган Бюхнер француз буржуазиялык тецкерюМц 
тарихына зер сала отырып, жиырма ею жасында алгашкы пьесасы «Дантонныц 
eniMiH» (1835) жазады. «Дантонныц eniMi» -  тарихи драмасында Робеспьер, Сен- 
Жюст, Демулен сынды француз тецкер1с!нщ кайраткерлерш сахнага шыгарады. 
Драманыц тартысы Дантон мен Робеспьер арасында етедк BipaK, пьесада осы 
екеут'щ тагдыры гана емес, мунда халыктыц тагдыры да жан-жакты суреттеледк 
Бюхнер «Дантонныц efliMi» пьесасына Шекспир трагедияларындагыдай халыктык 
сахналарды кеп енпзгеа

Г. Бюхнер шыгармашылыгыньщ мацыздылыгы сод ол Германиядагы 
натуралистж усак-туйектен ада элеумегпк реалистж драманьщ улпст жасап Kerri. 
Бюхнер «Дантонныц ел1м!мен» «тецкерютж драманы» жасай отырып, ез1мен, ез 
жактастарын мазалаган мэселелерге жауап i3flefli, Германиядагы тецкерютж 
курестщ, туган отаныныц тагдыры осы жауаптарга тэуелд efli.

Халыктан шыккан карапайым адамныц ауыр жагдайы туралы ойларын Бюхнер 
«Войцек» драмасында жалгастырды. Бул пьесаныц да желга ем1рден алынган 
окигага курылган Пьеса аякталмай калган. Романтиктердщ туындыларыныц 
орталык кейткерлер!, Ke6iHece, тецдеаз тулгалар болса, Бюхнер драмасында 
карапайым, кедей, сауатсыз, сакал кырушы бейнеан KepceTinefli. Бул драмасында 
Бюхнер ез кейткер1 Войцекд кылмыска итермелеген коршаган ортаныц, элеуметпк 
TeKci3fliicriK эсер) дегенд мецзейдК Сол аркылы нем!с когамыньщ келецаз 
кемишктерш ашып керсетед!.

Бюхнер шыгармашылыгы тек XX гасырда гана толыктай зерттеле бастады.

ГУЦКОВ 
(1811 - 1878)

«Жас Германия» багытыныц кернекл драматурп Карл-Фердинанд Гуцков 
болды, оныц шыгармалары HeMic театры мен драматургиясыныц дамуына езшдж 
acepiH типздг

Ол демократиялык зиялылар кауымынан болатын Оныц когамдык-саяси 
кезкарастарыныц калыптасуына утопист Сен-Симон идеялары мен Гейненщ 
тецкерюшт публицистикасы ыкпал erri. Гуцковтыц колдауымен Бюхнердщ
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«Дантоннын exiiMi» пьесасы жарык кар д . Гуцков драматургияга 1830-жылдары келдг 
Оныц алгашкыда жазган пьесалары HeMic когамына деген сыни кезкарастарга толы 
болганымен, би!к денгейге жете алмады. Онын кейгнп дуниелер1 «Ричард Сэвэдж» 
(1839), «Тартюфтщ бейнеЫ» (1844), «Корольдщ ескертюил» (1843), т.б. толыкканды 
драматургиялык шыгармалар.

Театр тарихында Гуцковтыц eciMi «Уриэль Акоста» (1848) трагедиясынын 
авторы рет1нде калды. Бул трагедия онын атын Германияга гана емес, кулл1 элемге 
эйплед.

Пьесанын Heri3i шынайы тарихи деректерден алынып, XVII гасырда eMip 
сурген дни ойшыд философтыц кайраткерл(п туралы баяндайды. Акоста ерюн 
ойлылыгымен, ш1ркеу басшылыгына кулша багынып, табынбайтын дара адам. 
Сондыктан ол кудалауга тусед. Акыры, оны ипркеул1кгер кунэанен арылу ушж 
KenmmiKTiH алдында ез кезкарастарынан бас тартуга мэжбурлейд! жэне ол илркеудщ 
адамды кематетж ic-шараларынан еткен сон, езж-ез1 елт!ред1. MiHe, осы тарихи 
дерек пьесада шынайы трагедиялык куатпен керселледг

Уриэль аркылы Гуцков батыл ойшыд адемгершмкл, шындык суйпш адамнын 
жаркын бейнесш жасайды. 0з  кейжкержщ мжезж ем^ршец api табиги ету максатымен 
драматург махаббат шытырманын енпз1п, Уриэльдц анасы мен бауырларына деген 
карым-катынасы аркылы оныц бойында барлык пенделерге тэн сез1мдердщ, TinTi, 
элазд1ктердц бар екенЫ керсеткен

Тарихи деректерге сай пьеса Уриэль Акостаныц эз1не-вз1 кол жумсауымен 
аякталады. BipaK ез идеясы ушж куресте ол жец1мпаз болып калды. «Уриэль 
Акоста» тарихи пьеса болмаганымен, философиялык идеясы анык драма. Пьеса 
KeftinKepnepi ездержщ iuiKi толганыстары мен ю-эрекеттер1мен емес, эркайсысына тэн 
акыл-парасаттарымен ерекшеленед. Гуцковтыц «Уриэль Акостасы» Германиянын 
барлык театрларында сахналанган

Сахналык енер

XIX гасырдыц 6 ipinui жартысындагы Германияныц театр OMipi мемлекетт1ц саяси 
ыдырацкылыгыньщ нэтижесжде eaiHin шашырацкылыгымен ерекшеленд. Барлык 
театрлар ею топка белжд -  князьдк сарайлардагы театрлар, олар ел билеуишлерд'ц 
талгамына тэуелд) болды. Ал жеке театрлар, олар калалык керерменге кызмет 
erri, api жергшот тургындардан шыккан ез кожайындарыныц толык иел1г1нде ед. 
Тек саусакпен санарлыктай калаларда, мысалы Дюсельдорфте, театрга арналган 
гимараттар кэаби актерлерДц 6 ipnecTiKTepiHe жалга бертд, бул салыстырмалы 
турде ужымныц жогары керкемд1к децгейде жумыс жасауына мумюнДк тугызды.

Саяси карсылык куштер1 мен керермендердцфилистерл)к (ез басыныц камынан 
басканы ойламайтын) ayecTiicrepi Германиядагы актерл!к енерДц еркендеу1не Kepi 
эсерЫ типздК Олар театрдьщ керкемдк жагынан дамуын артка тартты. жацашыл 
1зденютерге кедерплер жасады. Соган карамастан XVIII гасырдыц аягынан бастап 
HeMic актерлж енер1нде романтикалык стильдеп ойынньщ пайда болуьжа экелген 
жацаша тенденция байкала бастады. Сондай-ак, актерл1к енердег! романтизмнщ 
калыптасуы -  acipece, Шекспир мен Шиллер драматургиясыньщ нег(э1нде -  т!пт1, 
романтикалык репертуардыц пайда болуына ыкпал erri.

XVIII гасырдыц аягы мен XIX гасырдыц 6ipi№uf жартысында нем1ст1ц кврнект) 
aiaepnepi Флек, Девриент жэне Зейдельман ес1мдер! тарихта калды.
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ФЛЕК 
(1757- 1801)

Германияньщ сахна енержде Иоган-Фридрих-Фердинанд Флек романтизмнщ 
непзж салды. Шредердщ шэю'рл, Флек ез устазыньщ жалындаган шабыты мен 
трагедиялык кушж мура ете отырып, орасан зор эмоциялы жэне алапат жойкын 
темперамента актер болды.

Флек Бреславльде, шенеунж отбасында дуниеге келген. Гимназияны тэмамдаган 
сои, ол Галла университетЫщ кудайсез! (богословский) факультелне тусед). BipaK 
кеп уэамай сахна енерймен эуестент, 1777 жылы Лейпцигте дебют жасайды. Терт 
жыл келемжде Флек Гамбург театрында (1779 -  1783) Шрёдердщ жетекшттмен 
кызмет erri. Мунда ол езж каЬармандык жэне етюр м1незд рольдерд'| тамаша 
орьждаушы релнде кезге тустК Содан кей!н Берлин театрына ауысып, eMipiHin 
соигы кун1не дейж аталмыш енер ордасьжда кызмет erri.

Берлинде кызмет еткен 18 жылда Флек eKi жузден астам роль ойнады. 
Мелодрамалар мен мещандык драмалардан баска, актер классикалык 
шыгармаларда жи) ойнап, езжщ eneyni енбектерж жасайды.

Ф лести ей керне KTi рольдер!, шекспирлж репертуарда -  Лир, Макбет, Шейлок, 
Отелло, шиллерлж репертуарда -  Карл Моор, Фердинанд, Фиеско, Валленштейн. 
Бул рольдерде актер керерменд ез эмоциясыньщ куатымен таикалдырды. Актердщ 
дэл осы 6ip касиетж романтиктер, acipece, Людвик Тик жогары багалады.

Л.Тик жастайынан Флектщ жалынды табынушысы ед|. ©зжщ актер туралы 
жазган б|ркатар макалаларында Тик ей алдымен Флект1и «даналык шыгармашылык 
Киялы» мен оньщ шыгармашылыгьжьщ жойкын эмоционалдыгьжа токталады. Тик 
Флек ез жумысында толыктай шыгармашылык туйЫпне багынып, ешкашан рольдщ 
деректерж сараламайды, пьесаньщ мазмуньжа мэн бермейд! деп есептед. Флек 
керерменд1 ез эмоциясыньщ куштт!пмен гана емес, сондай-ак, 6ip сахналык 
кент-куйден еюнил сахналык кеит-куйге жент ауысып кететждпмен, кулю мен 
кез жасы, таигажайып пен карапайымдылык, улылык пен усактык сиякты карама- 
кайшылыктарды тула бойына тундыра бшген батылдыгымен тамсандырды. Флектщ 
ойыны кубылмалылыгымен ерекшеленд, api ез!н!и шабыты мен кенш-кушне тэуелд 
болды. Сондыктан Берлинде театрга бара жатып, «кай Флекл керелнщд! ешкашан 
бглмейсщ, «улкенж» бе, элде «юшкентайын» ба» дейд екен. BipaK актер сомдаган 
бейнелер ешкашанда жабыгьщкы api карабайыр болмайтын. Сэтп спектакльдер 
кезжде олар (бейнелер) шын мэнжде алып тулга болып кержелн. Ocipece, 
сыншыларды мойындаткан Флектщ ей белпл! Карл Моор рол! актердщ eneyni 
енбеп.

Атап еткен барлык ерекшел!ктер -  жогары эмоционалдык, ойынньщ карама- 
кайшылыгы, бейнелердщ алыптылыгы — Флекл Германиядагы актерл!к енердеп 
романитзмн!и жаршысы деуге толыктай мумюндж беред. Бул ipi сахна шебержщ 
шыгармашылыгьждагы романтикалык багыттар, оный ap6ip туындысыньщ шынайы 
ем|'рден жогары туруымен, api жаркьж даралыгынан байкалды, сондыктан Флекл 
романтизмге жол салган суреткер деп танимыз.
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ДЕВРИЕНТ 
(1784 - 1832)

Германияньщ ipi романтикалык aicrepi -  Флектщ !збасары, api онын !зденютерж 
жалгастырушы Людвиг Девриент болды.

Девриент Германияда, бай саудагердщ отбасында дуниеге келу. Жастайынан 
ол буржуаздык отбасылык тэртттщ киындыктарын ceeiHin ecri. dKeci уйреткен 
сауда-саттык жумыстан кутылгысы келген Девриент эскери кызметке турганымен 
кеп узамай одан шыгып кетедг Лейпцигте, улкен агасынын уйжде журш 
Девриент артислк ортамен танысып, ез eMipiH сахнамен байланыстыруга lueu/iM 
Кабылдайды.

Шет аймактагы актерлж дебюл сэтаз болганымен 1805 жылы оган алгашкы 
сэттагиккелу-Франц Моор (Шиллердщ «Карашыларында»), сазгер Врум (Шиллердщ 
«Зулымдык пен махаббатында») жэне Гарпагон (Мольердщ «Сарацында») сынды 
етюр мжезу рольдеру ойнап кезге TycTi. Девриент шыгармашылыгыньщ шарыктау 
шьщы оньщ Бреславлда (1809-1815) кызмет еткен жылдарга сай келеу. Бул жерде 
актер езжщ ipi трагедиялык рольдерж -  Лир, Шейлок, Яго, сондай-ак, б!ркатар 
комедиялык бейнелеру -  Фальстаф, т.б. сомдады. Кей1нен ол Берлин театрына 
ауысып, еле-елгенше сол жерде кызмет eTTi.

Театр тарихьжда Людвиг Девриент Э.Кин П.Мочалов, Ф-Леметр сынды 
табигатынан талантты, данышпан романтик-артистермен катар турады. БелгЫ 
драматург Лаубе Девриент туралы, ол ез енер!мен керермену «танкалдыратын, 
баурап алатьж, эсерленд!ретж, кулшындыратьж, ьжталандыратын», тек стильдщ 
жалган эсемупмен емес, сондай-ак, ол сез1мдеру «шынайы керсету1мен», «кейб1р 
сэттердеп жан теб1рентерлж кызулыгымен де» ерекшеленетж деп атап етеу.

Актердщ eHepi туралы онын iHici, режиссер Э.Девриент былай деп жазады: «Ол 
эсем кимылдамайтын, мэртебел!' де емес, жатык сейлемейтж Оньщ даусы катан, 
жагымсыз, кемейден шыгатын, катты ектндер кей кезде pi еленд! бузып ж1беретж 
Тендеаз адамзатты таза эсемупмен бейнелеу онын мждел емес еу... Оньщ жаны 
адамзатка жат жаман кылыктарды, коркьжыш тудыратын суркиялыкты шепне 
жетюзт керсетуге куштар -  Mine, онын аумагы осындай болатын...»

Девриент атакты жазушы Гофманмен рухани жакын болды. Гофман оган 
арнап пьеса жазбады, 6ipaK оньщ элем мен енеру танудагы тогышарлыкка деген 
Карсылыгы, туындыларындагы киял мен шынайы ем1рдЩ бггекайнасып жатуы 
романтик Девриенттщ дуниетанымы мен шыгармашылык устанымдарына мол 
ыкпалын типзу.

Девриент-актер ymiH бейнем туйстмен туйану (муны Гофман «алтыншы 
ce3iM» дел атаган) басты мацыздылыкка ие болды. «Бейнелеуге бертген мжезге 
толыктай сщш кету» оньщ ерекшелт еу . «...ол унем! eai ойнайтын рольдж MSTiHiH 
калтасына салып, 6ipre алып журетж. Трактирде немесе кез-келген баска жерде 
жай гана сейлес1п отырып, кенет ундемей калады. Оньщ белнен iuiKi Te6ipeHicTiH 
ушкьждары журт еткенж байкауга болады. Сол кезде оны ешюм токтата алмайтьж, 
актер e3i ойнайтын «тамаша жИт» туралы айта бастап, мэтжу ала салып, оны 
мукият тындап турган кез-келгенге окып беретж, сосьж тек оньщ TyciHiKTi ым- 
ишараттары мен бет-элпетжщ козгалысынан угыныкты болатын уэд1к-создык 
мэнержде кейшкерж бейнелейтж Осылайша онын жасаган бейнелер! керсеткен 
сайын кызыкты бола туселн». Онын рольге жан-тэн1мен 6epineTiHi соншалык, 
TinTi, мысалы, король Лиру ойнау барысында ол узтгсте ес!нен танып калатын
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Девриенттщ cyniKTi драматург! Шекспир болатын Оньщ ец тацдаулы poni Шейлок 
efli. HeMic керермендер! кеб!несе Шейлокты комедиялык жауыз рет!нде танитын, 
ал Девриент оларга кайратты кек алушы бейнесж керсетт!. Шейлок-Девриент 
Куанышты батылдыкпен ез жэб!рленуш!лерже сез кайтарды; бул шындыксыз api 
эулым элемнен жала шеккен коркынышты да кушт! адам бейнеанен ешкандай 
кулюн'щ табын да байкамаймыз. Жалгыз api ызага булыккан бул Шейлок e3iHe 
жанашырлык танытуды калайтындай.

ШиллердщиЦаракшыларындагы» Франц Моор рол1 де оньщ жан-дуниес!не !штей, 
етене жакын ед!. Буд Девриентт!ц ойынша, шиллерлк репертуардагы риторикалык 
мэнерл!л!ктен ада жалгыз роль болатын. Актердщ бул ponbfli ка лай ойнаганы туралы 
сакталган жазбалардан 6i3 Девриент сомдаган бейнен!ц бойындагы зулымдыктыц 
алалат куш! мен оныц кесюн-келбелн кез алдымызга елестете аламыз: «люрейген 
шашы бар, жагы мен мацдайы жудеген, epHi дртдеп тур, тастай каткан кезкарасы 
адаскандай эсер калдыратын, eKi Ti3eci калтырайды» -  м1не, Девриент-Франц 
Моордьщ сырткы ерекшел!ктер! осындай. Трагедия туралы ой белюкен Гофман 
«керермендердщ трагедиялык ынтасыныц ез!» актер «ойыныньщ шынайылыгын» 
растайды Муныц айгагы ретжде ол Девриентт!ц Франц Moop ролж ойнагандагы 
керерменге берген scepiH суреттеп 6epefli. Эйгт|' туе керу сахнасында керермендер 
залы «сштщей тына калды, ал ол аякталган соц -  ауыр api терец KypciHicTep, TinTi, 
кум1лжт шыккан айкай, кеуден1 жарып шыккандай акырын гана ееллетш «ах» деген 
дыбыстар ееллетж» Гофман, бул данышпан актер «керуш1лер!н!ц коркыныш пен 
урей билеген бет-алпегтер!н ойша керетж жэне ол e3i де осындай жантурш!герл!к 
дуниелерд! жасаганда бойындагы каныныц суып бара жатканын сез'щед!. Дэл осы 
Te6ipeHic сэттер!нде оныц болмысында элдебйр 6nii< pyx оянып жэне оныц кейткершщ 
бейнес!не ен!п. ары карай вз\ емес, сол кей(пкер ойнайтын» MiHe, романтик Гофман 
Девриент шыгармашылыгынын мэнш осылайша пайымдайтын

Девриентт!ц Франц Мооры зулым эзэзМ ретжде KepiHin, ip'miriMeH эсер етет!н. 
Актердщ орындауындагы Яго бейнес! де осындай ipmiriMeH байкалып, Отеллоныц 
жауы болуга турарлык, тулгага айналды.

Девриентт!ц сомдаган бейнелер! esiHin эарешщ api кияли болганына 
карамастан, эркашанда шынайы, нактылы, дэйект! efli. Бул актерд!ц реализмге 
деген кулшыныстарын байкатады. Ocipece, бул Девриентлц ем!рден «жулып 
алгандай» эсер ететщ комедиялык рольдер!нен айкын KepiHeTin Осылайша, улы 
романтик-актер HeMic сахна eHepiH романтизмнен XIX гасырдыц еюнип жартысында 
жузеге аскан реализмге ауысуьжа ыкпал erri. Бул кезецн1ц орталык тулгасы Карл 
Зейдельман болды.
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VII Б0Л1М

Iтарау 
ФРАНЦУЗ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

Француз когамыньщ жаца даму кезец! 1871 жылдыц 18 наурызынан Париж 
Коммунасыньщ калыптасуынан басталады. ЭзЫ1н 72 кун eMipi шнде Париж 
Коммунасы буржуазиялык мемлекетл кулатыл шынайы демократиялык мемлекетл 
курды. Ол туракты аскерд жасакталган халыкпен ауыстырды, mipKeyfli мемлекеттен 
алыстатты, барлык уюмет адамдарын сайлау жэне олардын орны ауысатыны женжде 
зандар кабылдады. TeHKepicTiK кайта куру рухани ем1рдщ барлык салаларына 
таралды: акысыз бш!м беру жуйеа зацдастырылды, жеке кэсткерлердщ театрлары 
Агартушылык Комиссиясына тапсырылды.

Француз буржуазиясымен тецаз KypeciHfle Париж Коммунасы кулады. 1871 
жылгы канды «мамыр апталыгы» жэне коммунарлардьщ катыгез соккы астына 
Tycyi енд| басталран жаиалыктардын жолын KecTi. BipaK Коммуна тарихта ешпес 
i3iH калдырыл алемге 6ipinui рет лролетариаттыц тецкерю™ мумк/нд/ктер1н паш 
erri. Париж Коммунасы кундер|‘ Францияньщ одан кей1нг1 дамуына тэн болган 
идеологиялык курест/ц келгспеуцллнт бар куш/мен байкалды.

XIX гасырдыц соцгы ширепнде Франция «республикандыктарсыз республика» 
буржуазиялык реслубликаныц калылтасуыныц курдел! процесш басынан кеш!редI. 
Уш|'нш|‘ реслубликанын ук/мел киын да узак айтыстардан кейж конституцияны 
Кабылдап (1875) ез позицияларын ныгайта тусед/. Франко-прустьщ согыстан жэне 
лрусстык оккупациядан кеШнп токырау кезец/1870 жылдары Еуроладагы бурынгы 
орны н жогалтып алган Франциянын eMipiHe катты эсер/н типздг а̂ркынды турде 
д ам ы п  келе жаткан АК,Ш пен Германия экономикалык дамуы жагынан алдьщгы 
цатарга шыгып кетefli. Сонымен катар Францияда енеркэс/птщ, acipece банкт/к 
капиталдыц шугылдандыру лроцес/ журт жатты. 1880 жылдардан бастап Франция 
м ем лекет ш  несиелер берудеп экспортерге айналды. К̂ иын цыстаудан шыгу 
ам алы м ен  ек/мет басы Африка мен Азия еддер/не отарлык, экспансия саясатын 
журнзед». Расырдын басында халыкаралык жагдай курделене густ/. Германия, 
Австро-Венгрия мен Италияныц Уш ш  одагына карсы 1904 жылы Франция, Англия 
м ен  Ресей б/рлес/л «Антанта» курды.

Мемлекеттщ /ш /нде /шк/ кайшылык,тар удей туст'к Кабинеттерд!ц жи1 
ауысуы. кептеген саяси даупар -  барлыгы терец саяси дагдарыстыц куес!. 1880
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жылдардьщ басында жумысшылардьщ козгалыстарымен, пролетариаттьщ есу1мен 
ерекше ленедк Француз жумысшылар козгалысында буржуазиялык кецт-куйлердщ 
куштттнщ басым болуына карамастан. 1880 жылы Гаврдагы сьезде Жумысшылар 
партиясыньщ уйымдасканы кужатталынып, KipicneciH К. Маркс жазган 6af дар лама 
кабылданды.

1890 жылдары пролетариат пен буржуазиялык еюмет арасында таптык карама- 
кайшылыктар кушейе туседК Жумысшылар козгалысыныц кетершуЩе 1905 -  1907 
жылдардагы орыс тецкерю1 улкен acepiH тиг1зд. 1905 жылдьщ басында "Орыс 
халкыньщ достары когамы" пайда болды. Сол 1905 жылы BipiKKeH социалист партия 
курылды. Карама-кайшылыктар ескен сайын уюметтщ когамдагы оппозициялык 
куаты кушейе TycTi, ресми баспасез ашык турде реакциялык-шовинислк 
насихаттармен шыга бастайды. 1914 жылдьщ 37 штдесЫде жумысшылар кпасын 
жактаушы, империалист согыска карсы шыгушы Ж.Жорес егтртдг Ад 1914 
жылдьщ 3 тамызында Германия Францияга согыс жариялады.

Согыстын терт жылы француз халкына ете ауыр тидк ©юметтщ реваншист 
шакыруына карсы армияларда козгалыстар басталады. Казан TenKepici туралы 
жаналык француздарды батыл кадамдарга итередг 1918 жылы согыстан 
калжыраган Германия капитуляция жасауга мэжбур болады. 1918 жылдьщ 11 
карашасында Компьен орманында бейб!тшшк KeniciMi кабылданып, натижесЫде 
Франция жецюке жеткен елдердщ катарына косылады. 1918 жылдан бастап оньщ 
тарихи дамуынын жаца кезец! басталады.

XIX -  XX гасырлар аралыгы француз театр eHepi ушЫ идеялык-шыгармашылык 
!зденютердщ кезец! болды. Париж Коммунасы кундершде Kimi-ripiM жогарылау 
мен уйымдастырушылык-шыгармашылык еэгер!стерд! басынан Keiuipefli. BipaK 
Коммунанын кулауынан жэне онын барлык шеипмдерЩЩ жогалуынан кей1н 
буржуазиялык керерменн1н кецт кетерет1н ойын-сауыгына айналган коммерциялык 
театр кайта бой кетеред!. Ж.Муне-Сюлли, С.Бернар, Б.К.Коклен сынды сол кезецнщ 
ipi актерлер! жумыс icTereH «Комеди Франсез» театры да академиялык консервативт! 
(ecKi) дэстурлерд! сактаушысына айнала бастады.

1870-1880 жылдардагы еуролалык енердеп жетешЛ багыт натурализм накты 
Францияда e3iHin кемел!не жетед!. 90-жылдар мен XX гасырдын басы импрессионизм, 
неоромантизм, символизм жанрларыньщ турлотпмен ерекшеленед!. Жаца театрлык 
isfleHicTep студиялык театрларда журпз1ле бастады. Осы катардагы 6ipiHmi театр 
француз режиссер!, Золяньщ шэюрл api i36acapbi А.Антуанньщ театры болды. Оньщ 
бастаган жумысын ары карай П.Фор мен Люнье-По Inin акетп. Олар академиялык 
дэстурден де, коммерциялык театрдьщ тэрт!б!нен де айкын ерекшеленелн мулдем 
жаца шыгармашылык принциптерд! бегатуге тырысты. Бул репертуарды тузу, актер 
енершдеп езгергстер мен режиссуранын дамуынан кер!нд1.

Француз жершде «жаца драманьщ» жаркын улплер! болмады, 6ipaK, алгашкы 
француз режиссерлер! баска елдердщ сол кезендег! ен уздж драматургиясын 
кецшен колданды. Gefmn, Ибсен Л.Толстой мен Гауптман, кеймрек Стриндберг пен 
Горький пьесалары театрдын багытын езгерткен спектакльдерге айналды.

Толыкканды, идеялык репертуарды i3flecTipy жолында студиялык театрлардыц 
жеТекшшер! эдебиетт!ц ipi шыгармаларынан инсценировка жасауды таж!рибеге 
внизу. Сахнага Бальзактьщ, агайынды Гонкурлардыц, Золя, Ж.Ренарды т.б. 
француз авторларыныц кемршек шетелдж жазушылардыц, кеб!нес.е Достоевскийдщ 
романдары сахна TepiHeH KepiHe бастайды. XIX-XX гасырлар тогысында Францияньщ 
кептеген калаларында халык театрларыньщ козгалысы кец етек жайды. Бул 
театрлардыц багыттары б|рдей болмады: кейб1реулер! жумысшылар козгалысы
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мен социалист идеологиянын дамуымен байланысты болса, кейб]реулер1 Д1ни- 
мистериалды ойын-сауыктарды жандандыруды кездедг

Халык театрын Ромен Роллан цолдады. Онын театрлык-эстетикалык кезкарасы 
мен драматургиясы француз театрынын дамуына улкен эсерщ типзд. Халык театры 
туралы идея кейж Ф.Жемье, Ж.Коло жэне XX гасырдьщ баска да сахна шеберлержщ 
кызметщде дамыды.

Париж коммунасыныц театры

1870 жылы Франция мен Пруссия арасында болган согыс француздардьщ 
женш1амен тэмамдалды. 1871 жылдьщ 18 наурызында Парижде элемдеп 6ipiHUJi 
пролетарлык революция eTin, 72 кунге лролетариаттык диктатура -  Париж 
Коммунасы орнатылды. Француз театрыньщ тарихында Париж Коммунасы кезен1 
улкен манызга ие.

Жумысшы еюметтщ театрга деген кезкарасы буржуазияньщ саясатынан мулдем 
ерекше болды. Коммуна театрды агарту куралы ретжде кабылдап, кепштжке 
арналган жогаргы идеялык жэне биж керкемдж денгейдеп репертуар тузуд талап 
erri. Коммуна жеке меншж принциптерд! бузып шыгармашылыкты жумысшылар 
мен мемлекетпк агатушылык уйымдардьщ кол астына 6epin жана турдеп театрды 
жасауга тырысты. Согыс кезжде коршауда калган Париждеп театрлар кулдырап 
Kerri. Буржуазиялык «Улттык корганыс егаметг» Париждеп барлык театрлардьщ 
жабылганын хабарлады. Театр гимараттарыньщ Ke6i эскери ведомстволардын 
Колына ауысты. Мэселен, «Гран Опера» гимаратында эскери наубайхана 
орналасты.

Коммуна 6ipiHLLii кезекте Париж театрларыньщ жумысын кайта калпына келг|рдй 
Коммуна еюмет! актерлерд эскери мждеттен босатып, артистердщ федерациясын 
курды. Театр кызметкерлержщ жумысын ьщгайластырып, театрга букара халыктын 
баруын калады. Осы максатты жузеге асыру ушж Улттык гвардия солдаттарына, 
жумысшыларга TeriH билеттер таратты.

03iHin репертуарлык саясатында Коммуна театрга когамдык тэрбие жэне 
агартушылык куралы ретжде карады. Сондыктан олар театр репертуарларында 
классикамен катар саяси езект! пьесалардын журущ талап erri. Сейт!п, Коммуна 
театр репертуарында франко-пруссиялык согысты, Парижд! коршап алу окигаларын 
суреттейт1н пьесаларды юрпздк BipaK, нег1з1нен репертуар француз классикалык 
шыгармаларынан (Корнель, Расин, Мольер) мен пролетарлык Париждщ кен!Л-куй1н 
белплейлн водевильднопералык драматургиядан турды. Дегенмен де, саяси кызу 
уакытта классиканын Kemiri, мэселен, «Комеди Франсез» театрында осы театрдын 
реакциялык тобына саботаж уш1н сылтау болды.

Театр репертуарынан Kenini калган Коммуна концерт™ кызметпен каркынды 
турде айналыса бастады. Концерттерде TeHKepicTiK, патриоттык жэне азаматтык 
такырыптагы шыгармалар, элеуметпк эд1летазд!кке карсы жазылган В.Гюго, Э.Моро, 
А Бувьеньщ елендер1, антимонархиялык пьесалардан узшдлер, классикалык 
музыканьщ шыгармалары -  Ж.Вердидщ «Риголетто», «Эрнани», «Трубадур», 
Дж.Россинидн «Вильгельм Тель» операларынан ариялар орындалды. dcipece  
KenmmiK кауымньщ суй in тындайтыны сол кездеп TeHKepicTiK «Жорык эн!» мен 
«Марзельеза» эндер1 Коммунаньщ энуранына айналды. Концерттт кызмет Коммуна 
кундер1нде Париждщ театрлык емвршде улкен роль ойнаган Мари Агар (1832
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-  1891) мен Розали Борданы (1841 -  1896) керерменнщ cywicri актрисаларына 
айналдырды.

Париж Коммунасыныц театрга реформа журпзу туралы мэселес!, ол кулаганнан 
кей!н де жалгасын тапты. Расырдыц соцына карай театрдагы токырауды жецу 
жолдары api карай i3flecTipiinfli. Театрдьщ зиялы кайраткерлер! театр енержщ 
жацаша 1зден1сж керу максатымен Коммуна кундер1 басталган icTi ары карай 
жалгастырды. BipiHLui болып сол катарда Эмиль Золя турды.

РОСТАН 
(1868- 1918)

XIX гасырдьщ аягында эдебиет пен театрда натурализмге карама-кайшы 
келетж тенденциялар байкалады. Эдебиет тарихында неоромантизм деп 
аталатын багыттты дуниеге экелген романтиктер енер1не кызугышылык арта тустк 
Неоромантизм натурализмнщ карапайымдылыгына, декадентт1к дуниетанымныц 
б1тпес п е с с и м зм ж е  реакция ретжде пайда болган багыт. Неоромантиктер адамныц 
ерл1к жасауын, оныц рухани адамгерштИн, eM ipfli толыгымен сезжуж т.б. 
касиеттерж жырлады. НеоромантиктердЩ пьесалары сюжетжщ кызыктылыгымен, 
acep n i сахналыгымен, жаркын поэтика лык тЙмен ерекшелендк

Француз театрыньщ дамуында неоромантикалык тенденциялар Эдмон 
Ростанныц драматургиясында KepiHic тапты. Жазушыныц дуниетанымы мен 
шыгармашылыгы карама-кайшылыкка толы. Саяси кезкарастарында ecxi. кундел1кп 
ем1рд1ц мэселелержен поэтикалык арман элем1не умтылган эдебиетш1ге, сонымен 
катар емГфшецдж пафос, адамныц рухани купине деген сен'|м, сулулыкты !здеуге 
деген 6iTnec талпыныс та тан.

Ростанныц 6ipiHiiJi шыгармалары -  кызыкты турде махаббат такырыбын ашкан 
«EKi Пьеро немесе кешю ак ас» (1891) атты елецмен жазылган пьесасы жэне 1894 
жылы «Комеди Франсез» театрында койылган «Романтиктер» комедиясы. Соцгы 
пьесасында Ростан Ромео мен Джульеттаны кад!мп турмыстык eM ipre  енпзген.

«Греза ханшайым» (1895) пьесасында Ростан адамныц рухын кетеретж, 
КаЬармандык ерлшке куш беретж романтикалык арманныц жыршысы рет1нде 
кержедг. Драмада орта гасырлык Жофруа Рюдельдщ ешкашан ешюм кермеген 
сулу Мелисинда ханшайымга деген таза да, пэк махаббаты туралы айтылады. 
Эдем1 елецдермен жазылган пьеса «Сара Бернар театрында» 1895 жылы койылып, 
Ростанга лирикалык драманыц m e6 e p i атагын экелед:.

1897 жылы париждж «Порт-Сен-Мартен» театрьжда улкен табыспен Ростанныц 
каИармандык комедиясы «Сирано де Бержерак» койылды. 0з1н1ц каЬарманын жасай 
отырып, Ростан XVII гасырдьщ дарынды акыны, философ, драматург жэне батыр 
Сирано де Бержерактыц ем1рбаяны мен м1незждеп уксастыктарды пайдаланды. 
Сахнага шыкканынан соцгы минутьжа дейж Сирано жалган, eTipiKttii аксуйектерге 
карсы шыгып, жэб|рленуш1лердщ барлыгын демейд. Бул пьесага гуманист1к сарын 
бердк

Ростан кейткержщ тагдырыныц драматизмж романтикалык контраст Tacmi 
аркылы кушейте туседк Акьж ap i cep i Сирано -  кейтаз. BipaK, бул коркынышты 
емес, ейткен1 Квазимодо езжщ кемтарлыгына карамастан айбынды болатьж. 
Скф&но езжщ тым улкен кулюл1 мурнынан кымсьжатьж Кейткердщ 6eTiHfleri 
осы KeMicTiK махаббат такырыбындагы эрекетт1ц ерютеу сипатьж айкындайды.
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Сирано бар жанымен Роксананы жак,сы керед!, ал ол болса -  эдем'|, 6ipa«,, акылсыз 
Кристиан ды унатады. ©зн-нц кем ш тИн 6inefiH Сирано суйнсп кызы мен жацын досын 
к,осудын ниет'|мен Кристианныц атынан Роксанага эдем!, махаббатца толы хаттар 
жаза бастайды, Tim i 6ip тунп кездесуге оган ж1ггттщ орнына барып, ез! айтцысы 
келген сездерд! айта бастайды.

Испаниямен сош с басталыл кетедк К,антепс майданда Кристиан каза табады. 
Он бес жыл бойы Роксананын жан жолдасы бола отырып, Сирано Кристианныц 
кулиясын ашлайды. К,орк,ак, жауларынын цолынан цатты жаракаттанган Сирано 
Роксанага Кристианныц елер алдында жазган хатын оцып байкаусызда ез‘щ 6mflipin 
кояды. BipaK,, 6spi де кеш еди Сирано де Бержерак туралы каЬармандык комедия 
Ростан шыгармашылыгыньщ шыны болды.

Ростаннык Налолеонньщ улына арналган «Буркгг балапаны» (1899) атты 
драмасы да танымал болды. Вм'ф'жщ сонында Ростан «Дон Жуанныц сонгы тун)» 
атты драмасын жазды. Акынньщ ен уздж шыгармалары XIX гасырдын сонындагы 
француз драматургиясы тарихынын беттержде мэцп калды.

МЕТЕРЛИНК 
(1862 - 1949)

X IX  гасырдын аягында драматургия мен театрда тагы 6ip багыт -  символизмнщ 
идеялык-эстетикалык принциптер'1 цалыптасты. Символистер кундел!кл TipuiiniK 
адамды элемнщ купиясынан, адамдардын тагдырын шешетж куштерден белт 
туратын лерде гана деп есептейдг Олардын ойынша, eMipfli шынайы бейнелемеу 
керек, ейткен1 ем1рдН непзж шартты гана -  символмен беруге болады. Символистер 
натурализмге карсы шыкты. Символизмнщ ipi драматурп api теоретип бельгиялык 
жазушы Морис Метерлинк болды. Онын шыгармашылыгынын epewjueniri 
Бельгиянын жэне оньщ мэдениелнщ дамуымен байланысты.

XIX гасырдын аягы мен XX гасырдын басындагы театр мен драманьщ дамуына 
acepiH типзген Метерлинкгщ шыгармашылыгы француз мэдениелмен тыгыз бай
ланысты. Метерлинктщ алгашкы пьесалары Поль Фордьщ (1890 -  1892) «Керкем 
театры», Люнье-Поныи «Шыгармашылык» театры сеюлд1 Париж символистержщ 
пьесалары студиялык театрлар репертуарынын непзж калады. К.С.Станиславский,
В.Э.Мейерхольд, М.Рейнгардсынды ipi режиссерлер Метерлинклн драматургиясына 
6 i p  емес, б'|рнеше рет кайта согып отырып, еуропалык a p i  элемдж режиссуранын 
жана принциптерж жасады

Метерлинк езжщ философия лык кредосын «Момындардын казьжасы» (1896) 
жэне «Кос бак» (1904) ютаптарында байкатты. Бунда езжщ «статистикапык 
театрдьщ» теориясы мен «уназдж» теориясын шыгарды

«Статистика лык театрдьщ» теориясы «кундел1кп ем1рдщ трагиэмж» ашуга 
шакырады. Сахнадан сырткы окигалардьщ орнына, адамньщ iLUxi дуниесж керсету 
керек. ейткен1 «ем'|рдщ шынайы трагизм! кыэыкты окигалар, кайгы-каареттер мен 
KayinTep аякталган кезде гана басталады» деп Метерлинк жазды. Ал драманьщ 
жаны — «Tipi жан мен онын тагдырыньщ салтанатты a p i  блпес диалогы». B ip a K  бул 
теорияны тек «уназд1к» теориясымен 6ipre жузеге асыруга болады. «Статистикалык 
театрдьщ» теориясы «еш уакытта жок болып кетпейл’н «уназд1к» теориясымен 
толыктырылады. ©йткен) «жалгыз, i3 калдыратын шынайы eMip унаэджтен турады». 
Метерлинктщ ойынша, адамдар тукке турмайтын нэрселерге кеп мэн беред! де,
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ен бастыларын назардан тыс калдырады. «Драмалык шыгзрмада, -  деп ойын 
жалгастырады Метерлинк -  бастапкыда мулдем керек емес сеюлд1 болып кер1нген 
сездерге мэн беру керек. Осы сездерде драманын жаны бар Диалоггьщ касында, 
эркашанда артык болып кертел'н rafbi 6ip диалог бар».

Метерлинктщ эстетикалык концепциясында актер мэселеа' улкен орынды 
алады. Ойнаудьщ мулдем жана Tacmi керек, шарттылык; принципы толык, шыгару 
уш'1Н «сахнадан Tipi жанды куыршак; -  марионеткамен ауыстыру керек». 1894 жылы 
жарык керген езмщ SipiHmi жинагын Метерлинк куыршак, театрына арнаган

Метерлинктщ «Мален ханшайым» (1889), «Шацырылмаган» жане «Сокырлар»
(1891), «Анда, iui жакта» (1894) жэне «Тентанжильдщ aniwii» (1894) пьесалары 
окушыны туске, у мыты лып кеткен цоркынышты аныздарга экелгендей болады. Kenoip 
шыгармалары ертеплж немесе шартты-тарихи с:ожегтерге жазылса, Ken6ipeynepi 
Ka3ipri eMipfli суреттейд'|. Метерлинктщ бастапкы пьесаларында eMip алдындагы 
к,орк,ыныш, адамньщ купине сенбеуинш, оньщ ©MipiniK мэназдю туралы ойлар 
улкен поэтикалык кушпен сурепелген BipaK Метерлинк шыгармашылыгыныц баск,а 
да кыры болды. Ол театрдьщ жаца жолдарын, жана геатрлык, формалар 1здейд1.
Сонымен катар, Метерлинк езжщ шыгармашыльщ ‘|зденютерщде А.П.Чеховтыц 
драматургиялык жэне сахналык жаналыктарына жакын келедк

XX гасырдьщ басында Метерлинкт'щ драматургиясы езгерюке ушырайды. Елдеп 
когамдык езгер'1стерд1н эсер'мен Метерлинкте шындьщты керсетуге бет бурады. 
Метерлинк енд1 керерменге шынайы лыкты ашатын символдын керкем Д1К тэс'тдерм 
тусшед!. Енд! оньщ кеиткерлер'| ез идеяларын KopFan, сез'мдердщ кушагындагы 
нагыз жанды адамдарга айна лады

1908 жылы Метерлинк езжщ ец узд1к шыгармаларыныц 6ipi «Кек кусты» жазды. 
Пьесаньщ кей1пкерлер'| -  балалар; буюл eMipfli, цоршаган ортаныц тангажайыпта- 
рына, супу элем рет1нде к,абылдап, соньщ барлыгын адамнан жаксылык, пен ерл'нсп 
талап ететш балалардьщ кез̂ мен керсетеfli. Егер Метерлинк бастапкы кезецде 
кунделисп ем'фдщ трагизмш гана бейнелесе, енд1 оньщ сулулыгы мен поэтикалыгын 
паш erri. «Кек кус» пьеса-ертепа неше турл'| киял-гажайып ок,игаларга толы. Ырак, 
бул коркынышты ертег» емес, керюнше сик,ырлы кек кусты 1здеуге аттанган Тильтиль 
атты ул мен оньщ юшкентай Митиль атты царындасыныц бастан кешкендер'1 к,ызык, 
баяндалады. Кек кус -  бакыт пен сулулык,тьщ символы.

«Кеккус» драмасы тез арада танымал болып, Метерлинкт'щ ен уздж пьесасына 
айналды. Буган 1908 жылгы Ресейден тыс жерлерге де атагы жайылган, Мэскеу 
Керкем театрыньщ крйылымы да септ\пн типзд. Метерлинкпц элеуметпк 
мэселелерге деген кызыгушылыгы да арта туседКЖазушынын, шыгармашылыгында 
бурын-сонды байк,алмаган сатирлж сарын керше бастайды. 1903 жылы Метерлинк 
«буше Антонийдщ гажайыбы» атты «сатирлж комедиясын» жазады. Гротеск 
зандыпыгына суйенген драматург con кездеп к,огамды суреттеуге фантастиканы 
батыл турде крлданады.

Метерлинкт'щ соцгы, 1948 жылы шыккан пьесасы «Жанна д’/Чркта» француз 
кызынын, каЬарманды ок,игасы жайдан жай к,озгалмайды. Метерлинк фашизмге 
карсы согыста женю уш\н ем\рлерщ к,иган ез\н\ц к,андас-бау ыр парынын, курес\мен 
ундесетщ шыгарма жазуга тырыскдн. Бепьгияпык, жазушыныц шыгармашылыгы 
Х\Х-ХХ гасырлар тогысындагы батысеуропалык, драманын, дамуындагы манызды 
кеэен} болды жэне осы тарихи кезец театрдьщ эстетикасы мен практикасына улкен 
асерм m'rapji.
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РОЛЛАН 
(1866- 1944)

XX гасырдьщ танымал сез tueOepi, драматург эр! театр теоретип Ромен 
Роллан.

Кептомдык «Жан Кристоф» жэне «Тацдандырган жан» романдарыньщ авторы, 
жазушы-публицист, Еуропаньщ когамдык eMipiHe белсенд1 катысушы, енерд| 
seprreyujici Ролланньщ кепкырлы кызмеЛнщ нижде драматургия мен театр мацызды 
орынды алады. Оньщ он eKi пьесасыньщ 6ipiHUiici «Эулие Людовик» 1897 жылы, ал 
соцгысы «Робеспьер» 1938 жылы жазылды.

XVIII гасырдагы агартушылардьщ мьщдаган керерменд1 толгандыра алатын, 
оларды агарту, eMipiHe e3repic енпзетЫ батыл кадамдарга итермелейлн 
каИармандык енер туралы арманы Ролланды театрга алып келдг EKi тарихи 
кезецнщ ортасында жумыс ютеген, капитализмнщ токырауын кез1мен керген жэне 
eMipfli тубегейл1 езгерткен ¥лы Цазан тецкер1сжщ замандасы Роллан театрга «жаца 
когам, социализмнщ KepiHici», «есюрген когамга карсы эскери каруы» ретжде 
карады. Сейтт, Ролланньщ уздк пьесаларын оньщ «эскери каруы» деп есептеуге 
болады. Драматург «Халык театры» штабында театрлык ойларын ашык айтты. 
Онда XX гасырдьщ элемдж театр медениетжщ дамуы аныкталган

Роллан эртурл1 драматургиялык жанрларда жумыс icTefli. BipaK, кандай 
жанрда жазбасын, ол неше турл1 идеялардьщ кактыгысын, тэцкерютж толкуларга 
толы тарихтьщ козгалысын назарга устады. Тарихка деген кызыгушылыгы 
шыгармашылыгыньщ Heri3i болды. Роллан енердеп 6ipiHmi кадамдарынан бастап 
буржуазиялык мораль мен идеологияны кабылдамай, «жаца шындыкты» йдеумен 
болды. Ол мэдениет шеберлерж «адамзат жи1 кездесщ туратын элеумегпк 
эдлетаздклен» куресуге, «жаца адам, оньщ адамгерштж мен шындыгын жасауга» 
шакырды.

©зшщ шыгармашылыгында осы максаттарды жузеге асыру yuiiH Роллан 
еуропалык театр тарихында мулдем жаца багыттагы драматургияны 
калыптастырды Шекспир, Ибсен, Толстоймен enirin, неоромантизм, символизм мен 
декадентпкл сынга алып, Роллан енерге ез жолымен келд1. Ол улкен мэселелер 
мен кушл мжездерге толы, психологиялыктан repi философиялык, дуниетанымныц 
карама-кайшылыгы мен тарих козгалысындагы идеялардьщ кактыгысын ашатын 
монументалды-каИармандык драманы жасады

1890 жылдардьщ басында жазылган Ролланньщ бастапкы жарык кермеген 
пьесалары идеясы жагьжан де, керкемдж децгей1 жагынан да темен болды. Дегенмен 
де олар да буржуазияга карсы багытталып, XIX гасырдьщ аягындагы буржуазиялык 
эпигондык реализмд! жактырмаушылык байкалды. TinTi, такырыптардыц ез1нен 
eMipre налыгандыгы байкалады: «Калигулада» Рим империясыныц кулдырау кезец!; 
«Бальонида» -  Италиядагы ренессанстьщ темендеу1; «Мантуяны коршауга алуда»
-  коршауга алынган каланьщ жок болуы... Софоклдьщ, Шекспирдщ поэтикалык 
драмаларыньщ уппсжен шабыттанып, символизмнщ эсерж сезген Роллан ертеректе 
жазылган пьесаларында ecxi элемнщ куйреу!н суреттейfli.

90 жылдардагы пьесалары мулдем белек сарында болды. Драматург «Эулие 
Людовик» (1897) пен «Аэртеде» (1897) кезецжщ мацызды сурактарын, улкен тарихи 
масштабтагы окигаларды бейнелеуге тырысты. Элеуметт1к меселелерге бас бурган 
Роллан символизм мен декадентпкл жокка шыгаратын каИармандык мжездер 
жасауга тырысып, 6 ip iH L u i рет халык такырыбын козгайды.
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Жазушы «Тецкерю драмалары» кезецжщ 6ipiHiui пьесаларымен жэне «Халык 
театры» ютабын жарыкка шыгарумен гасырлар тогысын карсы алды. Роллан сол 
кездеп Франциядагы халык, театрларыньщ козгалысыньщ белсенд1 катысушысы 
болды. Жалпы оныц максаттарына, репертуарына, сахналык; эстетикасына, 
уйымдастырушылык принциптер1не арналган макалалармен Kepinin журдк Кейж 
осы макалалары оныц «Халык театры. Жаца театр эстетикасыныц тэж1рибелерЬ> 
(1903) атты гатабына жинакталды.

Ролланныц мтабы -  ауыслалы кезецнщ жаркын кужаты icnerri. Kepiicri Иэм зиялы 
Кауымды Роллан халык eMipine у Hi луге, шыгармашылыгын халык муддесже арнауга 
шакырады. Драматург мтабында Улы Француз буржуазиялык тенкерю кезецже жи1 
токталады. Ол халык театры ушж -  халык куресжщ суреттерж, тарихи бейнелердщ 
Куатты м1нездерж, шьждык пен нактылыкты философия лык ойлармен тогыстырып, 
сахнаны тецкерютж армандардыц перспективалары ашылган «Францияньщ 
каИармандык эпопеясын» жасауга шакырады. Дел осы жылдары Ролланныц 
«Тецкерю драмалары» жаца багыттагы драматургияныц дуниеге келужщ 6ip кезец1 
efli.

Роллан драмалар кезецж «Он ею жармалык полиптих» туржде шыгаруды 
ойластырады. Ол тецкерютщ тарихи мацыздылыгьж, халык epniriH ашуды кездедК 
BipaK, кезецнщ 6ipiHi±ii уш драмасы -  «Каскырлар» (1898), «Акыл салтанаты» жэне 
«Дантонда» (1900) жазушыньщ жеке дуниетанымына, нагыз тарихилыкка жат 
ойыныц метафизикалыгьжа жэне ез шыгармаларында саяси куштерден жогары 
кетертуге тырысуына байланысты бул ойлары жузеге аспады.

1901 жылы Роллан «14 шшде» атты пьесасын «Париж халкына» арнап жазады. 
Пьеса идеялык-керкемдж арнага imKi 6ipniKneH тогыскан кептеген сахналардан 
турады. Кетертген парижд1ктердщ Бастилияны алуьж дерекп нактылыкпен суреттеп, 
поэтикалык куралдармен окиганын масштабтыгьж улкейте TycTi. Басты кейткер1
-  халык. Халык букарасынан кейде KepiHin калган тарихи бейнелер, олардыц 
халыкпен байланысын ашуга кемектесед'|. Республиканыц болашак генералдары 
Гош пен Гюлен эрекеттерж суйемелдеген публицистикалык комментарийлер 
шыгарманьщ накты саяси багытын, саяси куштердщ орналасуьж ашады. Эрекеттщ 
поэтикалыгы тецкерютж дауылдыц атмосферасын беретж оркестр мен хордыц 
енпзшу1мен кушейе туседг

«14 шшде» еткенд1 айтып, бупнпн! мецзейтщ пьеса. Оньщ шыгармашылыгында 
6ipiHmi рет, автордыц ез KipicneciHfle айтып кеткендей «халык каИармандыгы 
мен ceHiMiH тецкерютж эпопеяныц жальжьжан жандыруга тырысатын» шыгарма 
болды.

Былай Караганда, Роллан -  каЬармандык api монументальд1, езекл мэселелерге 
жэне элеуметтж оптимизмге толы драманьщ жаца турж жасаушылардыц 6ipi 
болды. Бфак, жазушыньщ келеЫ шыгармасы согыска карсы патриоттык «Сэл 
туады» (1902) драмасьжда Роллан абстрактшнгуманистж кезкарасын жецу1нен ani 
алшак екенж байкатты. Драматург пьесасында империалист жаулал алушылык 
согыстарды катты айыптап жэне азаттык козгалысты жанашырлыкпен cyperreyi 
аркылы XX гасыр енержщ еткф мэселелержщ 6ipiH тусжген 6ipiHuji адамдардьщ 
катарына ендК

Будан кейжп жылдары Роллан «Жан Кристоф», «Кола Брюньон» сиякты 
улы адамдардьщ емфбаянына арналган романдарын жарыкка шыгарыл. 
музыка тарихына байланысты баяндамалармен, согыска карсы арналган 
пубЛицистикасымен керждь Театрга деген кызыгушылыгы SipiHmi дуниежузтж 
согыстыц аягындагы Еуроладагы тецкерютж козгалыстардын ecyiMeH дэл келед1.
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Миллиондаган адамдардын ewiipiH экеткен кантепске езжщ ойын керсеткен 6ip 
aicrmi «Лилюли» (1918) атты «лирикалык фарс» жазады. Бул втюр согысца карсы 
жэне антиимпериалист багыттагы символдык гротескшк комедия.

«Аристофандык турдеп» пьесада Роллан фольклорлык мотивтарды. 
символдарды, дерем кеше калжьщын колданып, rpoTecxmi маска-символдарды 
шыгарады. Сокыр Акыл жынды болып кеткен Махаббат, колында камшысы бар 
Бостандык, колындагы кайшысымен бэрж б|'рдей кыркып келе жаткан Тевдк, 
ауэында дугасы бар канышер кейпждеп Бауырластык жэне «галлипулет» пен 
«урлюберлош» халыктардьщ (ягни, француздар мен немютерд1) 6ip-6ipiH еллруге 
шакырып отырган К^удайдьщ ез1 дегенд! мецзейдк Шыгармадагы жалгыз жагымды 
кейшкер -  кулю экелуиш Полишинель.

«Тецкергс драмалары» циш н Роллан «Махаббат пен ел1мнщ ойыны» (1924), 
«Кызыл талдык жексенбЬ (1928), «Леонидтер» (1927) пьесаларымен жалгастырады. 
BipaK бул шыгармалар Ролланньщ баска дуниелер1не Караганда керкемдж жагынан 
темендеу болып шыкты.

Фашислк каужтщ ecyi жагдайьжда еткен француз революциясыньщ 150 
жылдык мерейтойын Роллан «Робеспьер» (1939) атты монумента/щы трагедиямен 
карсы алды. Дантонньщ дарга асылуьжан Робеспьердпд алМне дей№  тецкерю 
шеж1ресж жасай отырып, Роллан кец тарихи фонда психологиялык курдел! де 
куатты бейнелерд! сомдаган. Сол кездеп тарихнама, публицистикамен айтыса 
журт, тецкерюшщ азамат кайраткер Робеспьердщ рухани улылыгын ашады.

«Тецкерю драмалары» циклж аяктаган «Робеспьерде» Ролланньщ адамдарга 
ой жарыгын, eMipiH езгертуге деген ниетж ашатьж нагыз халык театры туралы 
арманы орындалды.

Сахналык енер

1864 жылы «Комеди Франсез» мен «Одеон» театрларындагы монополияньщ 
жойылуы Францияда коммерциялык театрлардьщ кец етек жаюьжа экелдк Сонымен 
Катар бульвар театрлары демократиялык аудиториямен кол узш акырындап 
комерциялык антрепризаларга ауысады. Олар да, баскалары да буржуазиялык 
аудиториямен жумыс !стей бастайды, бул эрине енерге ез эсерж типздг Париж 
театрлары, aclpece Париж Коммунасы кулаганнан кейж мюзик-холлдар мен кафе- 
концертке жакындап «ойын-сауык индустриясына» айнала бастайды.

Коммерциялык театрлардьщ сахнасьжда кеб1несе салондык пьесалар 
журдг Буньщ былай болуьжа, 6ip жагынан буржуазия еюлдердщ кезкарасы мен 
кэапкер антрепренерлердщ кассалык кызыгушылыгы болса, eKiHuii жагьжан сол 
жылдары улкен театрлык бедел! болтан Ф.Сарсэ бастаган сыншылар тобыньщ 
кезкарасы болды. Сарсэ жэне оньщ жактаушылары француз сахнасына Ибсеннщ, 
Л.Толстойдьщ, Гауптманнын жене алдьщгы катарлы француз авторларыньщ 
пьесаларын шыгаруга карсы болды. Бул жагдай коммерциялык бульварлы 
театрлардыц багытына да ыкпалын типздк Бул жерде керермендерд!ц кецтжен 
шыгатын ойынга мэн бершдК «жулдыздар» жуйеа калыптасты. Осы жагдайларда 
улттык сахна дэстурж сактап калу жэне ары карай дамыту максаты тууы керек 
сеюлдг BipaK «Комеди Франсез» осы жылдары театр-муражай ролж гана аткарды. 
Оныц сахнасьжда журт жаткан классикалык койылымдар еткен театр деу!р!н!н 
улылыгын керсетйп, бупнп куннщ тынымсыз куйю т1рл!пн керсетуден бас тартты.

206



Париж консерваториясыныц оцушылары мен «Комеди Франсездщ» жас актерлер! ез 
муга/пмдерМн ойнау мэнерж алды. Бул Еуропадагы ен ecKi театрларыньщ енер1не 
ез acepiH тиг1зд|.

БЕРНАР 
(1844- 1923)

XIX гасырдьщ аягы -  XX гасырдьщ басындагы француз театрыньщ ен танымал 
актрисасы Сара Бернар болды. Ол Париж консерваториясын бтргеннен кей1н, 
1862 жылы Жан Расиннщ «Авлидадагы Ифигения» трагедиясындагы Ифигения 
рол1мен алгаш рет «Комеди Франсеэ» театрынын сахнасына шыгады. Б1рак дебюты 
сэтаз аякталгандыктан Сара Бернар театрдан кетуге мэжбур болады. 1862-1872 
жылдары Бернар «Жимназ», «Порт-Сен-Мартен» жэне «Одеон» театрларында 
жумыс icrefli. 1872 жылы ол «Комеди Франсезге» кайтып келт, онда 1880 жылга 
дейж ойнады. «Комеди ФрансеэдЬ> ек!нш1 рет тастаган Сара Бернар езжщ театрын 
куруга тырысып, «Порт-Сен-Мартен», кейж «Ренессанс» театрларыньщ басында 
турады. Тек 1898 жылы ол ез театрын — «Сара Бернар театрын» ашады.

Француз актрисасыньщ енерщде идеялык шектеул1|сгщ салдарынан улкен 
ем1рл1к шындык пен трагедиялык масштаб болмады. Б!рак; оньщ актерл1к шеберлИ 
эстетикалык аяцталуымен тацкалдыратын. Сара Бернардьщ рольд! орындау 
Tecmi асцан шебер, сыртцы техникага -  дауыс интонациясыньщ. журю-турысы 
мен кимыл-козгалысыньщ ыргактылыгы мен мэнерл1г!не непзделген. Оньщ eHepi 
«кейткерсындылык мектебжщ» эстетикалык принциптерже непзделген ед'|. 
Актрисаньщ таланты, етюр бак;ылагыштыгы жэне керемет техникасы керерменж 
ceHflipetiH жэне ойдьщ кызуканды трагедиялык масштабын талап етпейтж 
рольдерде эсер тугызатын

Сара Бернардьщ ойыны Ресейге барган гастрольде кеп сьжалды. Чеховтьщ 
айтуы бойынша: «Актриса кезжде керерменнщ журепне дейж жететж жальж жок». 
«Комеди Франсез» театрында Бернар Расин мен Вольтер трагедияларындагы 
кейткерлерд1 улкен табыспен орьждады. Кейб!р сыншылар оньщ трагедиялык 
темпераментжщ жоцтыгын нускаганымен. кейб1р сахналарда актриса ойынын театр 
6 mriutfepi Рашельмен салыстырды. Сонымен катар, оган В.Гюгоньщ «Эрнани» 
драмасындагы донья Соль, «Рюи Блаэда» ханшайым рольдер! де табыс экелд. 
BipaK, француз театрыньщ 6 ipiHtui актрисасы деген атакты Сарага Kjasipri заман 
такырыбына жазылган репертуар экелдГ

Бернардьщ аса кернеicri рольдержщ 6 ipi А. Дюманьщ «Гул таккан кел|'ншек» 
драмасындагы Маргарита Готье едК Орыстьщ улы сыншысы Кугельдщ айтуы 
бойынша: «Benrmi 6 ip ортага жататын эйел бейнесж, оньщ когамдагы орнын, терец 
Te6 ipeHiCKe толы кен!Л-куй1мен, сырга толы ce3iMiH жетюзу, керсете бту мумюн 
емес». Бул «когамдагы мэдени керкем кужат болды». Актрисаньщ осы шедеврж 
еске ала отырып: «Актриса эйелге тэн нэзж касиетке ие, оньщ кез жасы, |шк! 
толганысы, экеа Дювальга ашылуында жаксы керсеттген». Сонымен катар, Б.Шоу 
актрисаньщ Мюссе драмасындагы «Лорензаччо» ролж екм-пшпен еске алады. 
Актриса Лорензаччо м1нез1не кеп карама-кайшылык келт1рт, рольге ене алмаган. 
онда «nepiorre мен сайтан», «екфдщ ащы шындыгы алдында урейге толы». Бернар 
ер адамдар рольдержде де сахнага шыккан Олар: Коппенщ «Жолаушысындагы» 
Зането, Мюссенщ «Лорензаччосындагы» Лорензаччо, Ростанньщ «Бурют
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балапанындагы» герцог Рейхштадтский, т.б. Булардьщ ш нде Гамлет poni де болды. 
Оныц Гамлете Шекспир бейнеан ашуда улкен табыска жетпеген!мен, актрисаньщ 
«м энгш к жастыгын» жэне техниканы уздж мецгергендтн керсетуге мумюнд!к берд!. 
Сара Бернардьщ 53 жасында орындаган Гамлел ете жас api эдем!, нэз1к болып 
шыкты. Актрисаньщ дарындылыгы, шеберлИ api данкы драматурггердщ арнайы 
пьеса жазуына ынталандырды. 90-жылдары Ростан Бернарга арнап хан кызы 
Мелиссинда («Хан кызы Греза»), герцог Рейхштадтскийдщ («Бурют балапаны») 
рольдерт жазды. Сардудьщ «Клеопатра», «Федра» сиякты пьесаларында Бернар 
антикалык жэне ортагасырлык ханиаларды замандас Париж эйелЫщ психологиялык 
MiHe3iMeH керсеткен Бул койылымдардьщ табысына костюм мен декорациялардьщ 
эдемтю мен экзотикалык салтанаттылыгы улкен кемепн типзд!.

Сара Бернардьщ шыгармашылыгы актер eHepi тарихында шыцдалган шеберлт, 
шынайы артистизмнщ биж улпа релнде калды.

АНТУАН
(1858 - 1943)

1887 жылы Парижде Францияньщ когамдык жэне театр eMipiHe аса кажетп 
театр ашылды. Ол театр «Бостандык» деп аталды. Оньщ басында болашак 
француз сахнасыньщ ipi режиссер! жэне реформаторы, ал сол кезде газ когамыньщ 
карапайым кызметкер! жэне эуеской актер Андре Антуан турды. Театр эуескойлар 
уй!рмес:нен курылып жэне ондагы актерлердщ кеб| кэЫби актерлер емес eAi.

Андре Антуан Лимонда карапайым отбасында дуниеге келген КейУрек ата- 
анасымен 6ipre Парижге к°ныс аударады. Кедейшшж Антуанды окып журген 
лицейшен кетуге мэжбур етед!. Отбасындагы терт баланьщ улкен! болгандыктан,’ол 
жумыс ютей бастайды. Андре кеп окып, суретпен кызыгып, кермелерге жш' баратын 
Лувр, Люксемберг сарайларына барып журд|. Сара Бернар, Эдмон Го Муне-Сюлли, 
Коклен-улкен!нщ катысуымен болган спекгакльдерд!' калт Ж1'бермейпн «Комеди 
Францез» театрынын спектакльдерж квру уш!н ол клакер, кейж статист болып 
жумыска орналасады.

Антуан «Бостандык театрын» уш багытпен аныктады: жаиа драматургия, сахна
лык карым-катынас жэне актерл/к ансамбль. КеШннен театрлык шыгармашылыгына 
талдау жасай отырып Антуан «Менщ ем|‘р)мдеп ен куаныштысы Золя идеяларына 
жаксы жауынгер сеюлд! кызмет жасаганымда болды» деп айтып кеткен ед|'. Былай 
айтканда, Антуан театр тэж1'рибеанде Золяньщ француз сахнасыньщ реформасы 
же н in деп  теориялары мен максаттарын жузеге асырды.

«Бостандык театрынын» багдарламасы, максаттары мен принциптер/ 
оньщ жетекш/пмен ете накты айкындалды. Сол уакыттьщ театры Антуанды 
еэМц жасандылыгымен, елд'щ рухани жэне когамдык ем/piнен алыстаганымен 
наразылыгын тудырды. Сол кездеп француз сахнасын жаулап алган сэнд/ 
драматурггердщ — Ожье, Сарду, Дюма-баласыньщ пьесаларынын журген'/н Антуан 
театрдыц дагдарысыньщ кер/н/ci релнде царастырып, тоцырау кезец’1деп есептейт/н 
Ол ем/рдщ барлык жагын, т/пт/ цайырымсыз жактарын болсын керсетелн толык 
«гылыми» эд/лд/к пьесалары жэне ездер/нщ пьесаларында «ацщатгы кесег/мен» 
берет/н жас драматурперге эрцашанда eciri ашыц жаца театр керек деп еселтед/. 
Антуан «Бостандык театрыньщ» жаца репертуар /зден/с/нде езш ешб/р керкемд/к 
багытты цаламайтындыгын жэне барлык, мектептерд/, барлык топтамаларды ез/не 
Кабылдауга умтылатындыгын мэл/мдед/.

208



i y H i | ^ t e p = =жариялады. Д гпнкуолэр свюлд

1 И «  а,айы"да r“ W  Мепандык кештер» жинагын

а л ь , н ы п■ «  «ты  керсетуд! дэл детальдарга толы 

S K 3 S J 5 S S K 5 ; шетета,« драмага 
М р р  У .  в £ Ж 1  рошнУтизМ кезеи'нен. Гюго

д З м  1 « « "  француз театрыныи адаби сабацтастыгын байланысты ^аита 
жалгастырды. Антуан алгаш рет езУц «Бостандык театрында» Л.Толстоидьщ 
«Надандык биш» (1888) пьесасын Ресейдеп койылымынан eKi жыл бурын койды, 
Тургеневтщ «Тургыншысын» (1890), Ибсеннщ «Елее» (1890) пен «Жабайы уйрепн» 
(1891), Гауптманньщ «Токымашылар» (1893) т.б. пьесаларын сахнага шыгарды.

Цензурамен коюга руксат еттмеген пьесаларды сахналау yujiH Антуан 
абонемент бойынша KipeTiH клуб типтес жабык; театрды курды. Бул амал оларды 
пьесаньщ спекташн кабылдау уцин цензуралык руксат алу кажетттюнен босатты 

1'° ™ ЫНЬ14 V"riCi е,р0"алык театР"аРЫ"ЫИ таж1рибес1нде

•’ ИаЮ^  64 »  “<*
маиталмандары -  Ожье, Дюма-баласы мен арысында француз театрыныи 
Кызыксыз, тунерген жэне сахналанбайды деген fiin ТолстойДЬ|Н Драмасы
2 Г  •Л Ё В В  С0Н. Антуан̂  ось? лпям уызбен аны* айтылган ойлары

шедевр екенм мойынлали 13 Жец'с болды; Толстойлии кУНДелИне:
Рет француз сахнасында кун5еп Жа3аДЬ1' Спектакльге арналганп Драмасы -  нагыз 
комедиялык операдаТыдай'^Ь'стурмысынаналынгаТ реЦензияда «BipiHmi

орындайды. Ибсенн̂ нГес! К®Й1Н АнтУан Ибсеннщ F ■ 1ЛЬ|КСЫз

Ш Ш З Щ !  i p * , -  1 а м

I f f e M f f l J '



Толстой мен Ибсеннен баска Антуан Гауптманныц «Тоцымашылар» атты 
элеуметпк драмасын сахнага шыгарды. Бул спектакльдщ улкен табысы Антуанды 
кепшткке керсету ушж руксат сураткызды. BipaK руксат бершмед!. Сарсэ 
рецензиясында: «Бул спектакльде халыкка керсетелн еюмет жок» деп жазды.

Антуаннын жацашылдык шыгармашылыгы тек репертуар саласымен шекте лмей, 
театрдын барлык жактарын камтыды. «Шынайы шыгарма шынайы ойынды талап 
етедЬ дейд! Антуан Ол барлык театрлык шарттылыкка карсы курес журпзедк 
Kja3ipri пьесалардын кейжкерлёр! «б!з сега'лд! адамдар, олар улкен залдарда емес, 
б)'з сеюлд| жай уйлерде турады, классикалык репертуардагыдай -  суфлерлж 
будканьщ касында емес, уй!ндеп каминдержщ, лампаларыньщ, устелдержщ 
касында журед!; олардьщ дауыстары да 6!зд!ю сеюлд1, олардьщ ллдер! де -  б)здщ 
кунделжл сейлейтЩ тш1м)з, кыскартулармен, одагайлармен...».

Декламациялык окуга карсы келт Антуан карапайым дауысты, табиги сейлеуд1 
енпзд), ал оган дал сондай шынайы, эр килы пластика сай келу керек болды.

Антуан амплуага карсы ед! -  оньщ ойынша идеалды актер барлык м1нездерд| 
icKe асыруга мждетл, шеберлж мумюндт шеказ болуы керек. Консерваторияньщ 
драма лык кластарындагы сабац беру жуйесж сынга алып, акгерлерд! дурыс 
тэрбиелемейдЬ оларга тек штамптарды уластырады, езждж ерекшел1ктерж ашуга 
мумюндж бермейд! деп ойлады.

Антуаннын режиссерлж жацалыгы ансамбль болатын спектакльдщ жана турЩ 
курды. Оньщ жазуы бойынша, труппа ynrici релнде эрцашан басты ансамбль 
занына багынатын б1рдей касиегп, орташа таланты отыз актердщ к°сылуы болып 
табылады. Жэне актер б1р!нш1ден драматургке, еюншщен режиссерге багынышты 
болу керек. Сонымен катар, актерлар ойнайтын шыгарманьщ теориясы жагынан 
хабарсыз болуы керек, олардьщ мждел тек шыгарманы ойнау.

Тамаша актер атына ие болу уш!н автордьщ калауынша ойнайтьж, тамаша 
куйге келтГршгён аспаптьщ клавиийне езж айналдыруы кажет. Антуан актерлерден 
турленуд, рольд толык психологиялык ендеуд!, эдей! тшмдшж пен театралды 
KecinTi талап eTin, шарттылыктан бас тарпы.

«Бостандык театрыньщ» спектакльдерждеп шынайы ем!рд1 сезжу, ортаны 
оньщ барлык элеуметпк жэне турмыстык белшектер1мен кайта куру максаты болып 
табылатын накты, анык дайындык аркылы icxe асырылды. Осындай аныктылыкпен 
костюмдер де ерекшелену1 тию, оньщ мждел -  ойнайтын адамньщ мжезщ турмысын, 
кызмелн керсете алу. Антуаннын мизансценасы жацалыгы мен тапкырлыгымен 
ерекшеленд|. Антуан спектакль атмосферасында жарык-сэулеге кеп кен^л белд!. 
«Бостандык театры» 1896 жылга дейж eMip cypin, шарасыз жабылуы керек болды. 
1897 жылы Антуан Парижде -  «Театр Антуана» деп аталатын театр ашады. 
Театрдын «Бостандык театрынан» айырмашылыгы кэс|'би актерларга суйенген 
коммерциялык, касса лык театр болды.

Театр табыска желп тез танымал болды. BipaK 1906 жылы Антуан езжщ cepiri, 
жаксы актерларыньщ 6ipi -  Фирмен Жемьеге табыс етедг Режиссер езжщ театрдан 
кетуж кассага тэуелд жумыс бабынан екенд!гж айтады. BipaK Антуан реформа 
жайлы армандауын одан api жалгастырады. Кэаби труппа театрда шындык уш!н 
курес желстИмен камтамасыз ете алатын, дотацияньщ кассадан тэуелс1зденд!ретж 
«Одеон» театрыньщ директоры болуга шеинм кабылдады BipaK Антуан свнд| 
агымдардын ыкпалына барган сайын 6epine бастады. Мольердщ «Алдамшы 
наукан» комедиясыньщ мазмунын те реи ашудьщ орнына, режиссердщ балетЛк 
интермедиямен айналыскан эстетикалык к°йылымьжан кейж кезд1н жауын алатын 
костюмдер жене Версальдьщ тамаша декорациясымен XVII гасырдагы Мольердщ
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«Психеясын» к°яды. Тек 1906-1914 жылдар арасында бурынгы Антуанды еске 
туаретж Бальзактын «Неке сабагы», Дидроныц «Ол жаксы элде ацымак» деп 
аталатын ею койылым кояды.

1914 жылы согыс карсацында театрдан кетуд! уйгарады. Сол кездеп саяси 
жагдайларга байланысты керкемдж театрды куру арманынан бас тартатындыгын 
мэл1мдейд'|. Антуан театрдан кет!Ымен, келеЫ жылдарда театр тарихы мен 
театр сынымен айналысып актер шыгармашылыгына, режиссурага мулдем бас 
сукпайды.

Антуан кызметжщ тарихи магынасы ен алдымен сыни реализм эдвбиел мен 
театрлык репертуар арасындагы ажырауды жецуге багытталды. Атап айтканда, 
Антуан Батыс Еуропалык сахнага ИбсендК Лев Толстойды, Тургенева, Гауптманды, 
Золя, Мопассан, агайынды Гонкурларды енпзе отырып, Сарду жэне Дюманыц 
коммерциялык драмаларына карсы койды. Репертуар реформасы режиссура, 
актерлж енерге, жалпы театрдьщ барлык салаларына езгер'ю енпзд).

Дорыта келгенде, элем театрына Антуанныц ыкпалы ете зор. Оныц «Бостандык 
театрыныц» улпсжде «бостандык театрларларыныц» улкен козгалысы пайда 
болады: Берлинде Отто Брамныц «Бостандык сахнасы», Лондонда «Тэуелаз 
театр» дуниеге келд|. Антуан тэж1рибес! сондай-ак орыс театр кайраткерлер! -  
Станиславский жэне Немирович-Данченкога да ез улесж типздг

II тарау 
СКАНДИНАВИЯ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XIX гасырдыц eKiHUii жартысында элем театр мэдениетже Скандинавия елдер1 
езЫщ улкен улесвн косты. XIX гасырдыц 60-шы жылдардан бастап букт еуропа 
театрларыньщ репертуарларында скандинавиялык драматурггердщ шыгармалары 
улкен орын алды. Олар курдел! мэселелермен, бейнелердщ терецдИмен жэне 
керкемдж формасыныц ерекшелтмен кезге тустк Элем драматургиясыныц озык 
дэстурж ары карай жалгастыра отырып, норвегпк Ибсен, Бьернсон мен швед 
Стринберг скандинавиялык драматургияны жаца сатыга кетердг

Скандинавиялык, соныц шжде норвег драматургиясыныц ерлеу кезец1 баска 
батыс Еуропаныц ipi мемлекеттержде драмалык шыгармалардыц идеялык 
жэне керкемдж децгейжен темен Бул Скандинавия елдержж тарихи дамуыныц 
ерекшелтмен, элеумегпк-экономикалык жэне саяси жагдайыныц езгешелИмен 
TyciHflipinefli.

XIX гасырдыц 70-жылдары барлык Скандинавия елдержде курдел! езгерю
— реалистж, элеуметтж-сыни енердщ дамуы басталып, узакка созылган романтизм 
кезец1 аякталады Бул Скандинавия елдержж элеумегпк-экономикалык жэне саяси 
дамуына, улттык мэдениел мен енержщ эртурл1 дэстурлер1не байланысты. Эдеби 
козгалыс 1870 жэне 1880-жылдары Данияда, Швецияда, Норвегияда айкынырак 
керщю тапты. Осы жылдары Скандинавия елдержщ драматургиясы да тез 
кетершдг. Ибсен, Бьернсон сектд| норвеждыктар, шведпк Стриндберг еуропаныц ipi 
драматургтержщ катарына ент, дуние жузтж танымал сахналарды жаулап алды.
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Скандинавиядагы енердщ царкынды турде дамуына экономикалык жуйенщ 
Кайта курылуы, енеркеаптщ, капиталиста байланыстардьщ тез ecyi ыкпалын 
типзд1. Ecxi патриархалды турмыс кулдырап, жумысшылар фэгалысы каркынды 
турде дамыды. BipaK эр елде бул процесс езгеше дамып, турл! нэтижелер бердк 
Муныц барлыгы енерге де ез эсерж типзбей кеткен жок. Бэр1нен де бурын жана 
реалиста енер Норвегияда гулденд!'. Буньщ ез себептер! болды.

XIX facbip бойы Норвегияда улт тэуелаздт ушж курес журд'| (Швециядан белжу 
ушж). ^озгалысты буржуазия баскарганымен улкен рольд1 шаруалар, ал соцгы 
жылдары жумысшылар ойнады. 1905 жылы Норвегия дербес мемлекет болып 
жарияланды.

XIX гасырдьщ eKiHuii жартысында Норвегия капиталиста даму жолымен журдг 
Барлык салалардагы ipi езгерютер елдеп когамдык-саяси eMipfli жандандырып. 
мэдениетж кетердг Норвег драматургиясьждагы езгер1стер 1840 жылдардьщ 
аягында улт-азаттык козгалыс пен улттык норвег театры ушж курестщ ыкпалымен 
басталып, Ибсен мен Бьернсонньщ алгашкы романтикалык пьесаларымен-ак 
назарга тждк BipaK, осы кездщ езжде драматургтер романтизмнщ шецбер1нен 
шыгуга тырысып. 60-жылдары реалистж тенденцияларга толы шыгармалар: 
Ибсеннщ «Так ушж курес», Бьернсонньщ «Зулым Сигурд», т.б. жазады.

Норвег реалист енержщ непзп идеясы -  элеумегпк-сыни багыт, енегелж пафос, 
б1ртутас тулга ушж курес Генрих Ибсеннщ шыгармашылыгында айкын KepiHic тапты. 
Ибсеннщ XIX гасырдьщ аягы мен XX гасырдьщ басындагы элем драматургиясы мен 
театрьжа берген жем1а -  кундел1кл ем1рдщ карапайым аясынан улкен масштабтагы 
реалистж драманы жасауында. Эрине, Норвегия элем драматургиясына тек 
Ибсеннщ атымен енген жок. Еуропалык танымалдылыкка баска да драматургтер 
ие болды. Мысалы, Б.Бьернсонньщ «Банкроттык» (1874) атты пьесасы еуропалык 
сахнага элеуметпк такырыпты шыгарды

Швецияньщ реалиспк драматургиясыньщ гулдену кезен1 XIX гасырдьщ eKinui 
жартысында басталды. Осы кезевдеп швед эдебиетждеп кернект! тулга -  Август 
Стриндберг.

Драматургияньщ каркьжды ecyi театрдьщ дамуына scepiH типзген жок. Ибсен 
мен Бьернсон Норвег улттык сахнаньщ калыптасуына атсалыскан драматургтер 
болуымен катар театрдьщ калыптасуы ушж куресжде, оньщ реалист 
позицияларьжьщ ныгаюына театр кайраткерлер1 ретжде ат салысты Швед 
театрыньщ гулдену1 XIX гасырдьщ соцгы он жылдыгында ел мэдениетжщ кетер1лу1 
мен соньщ шжде Стриндбергтщ шыгармашылыгымен байланысты.

ИБСЕН 
(1828- 1906)

Ибсеннщ кезкарасы мен шыгармашылыгы норвег улт-азаттык козгалысымен 
тыгыз байланысты. Ибсен 1928 жылы норвегияньщ Шиен деген шагын каласында, 
бай коммерсант Кнут Ибсеннщ шацырагында дуниеге келд1 (улы туганнан кейж 
кедейлент кеткен). Ибсеннщ жастык шагы ауыр жокшылык пен аштыкта етт). 
Юшкентайынан жумыс ютеп акша тауып, отбасына кемектест). 1844 жылы ол 
Гримстад атты юшкентай калашыкка кеш!п келт, сондагы дэр1ханашыньщ шэюрт! 
болып жумыс гстейдг

Ибсеннщ кезкарасыньщ калыптасуына 1848 жылы болган тецкер!ст1к окигалар
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улкен эсерЫ типзд). Кейт осыныц ыкпалмен бфнеше елецдер жэне «Каталина» 
драмасын жазды. 1850 жылы Ибсен Христианияга кешт, Норвегияныц когамдык 
жэне саяси eMipiHe белсендт'|кпен араласып кетедь Мундагы саяси либералдардын 
коркактыгын эшкерелеп «Норма, саясаткердщ махаббаты» атты драмалык 
сатирасын жазады. 1851 жылы Ибсен Бергенге кешт келт, таяуда ашылган туцгыш 
улттык норвег театрыньщ басына турып, онда драматург api режиссер ретжде жет| 
жыл кызмет аткарады. 1857 жылы Ибсен Христианияга кайта оралып, 1862 жылга 
дейж Норвег театрында жетекштЫ етед'|. 1864 жылы Ибсен Норвегиядан б1ржола 
коныс аударды. Тек 1891 жылы гана жазушы отанына кайта оралды Дегенмен 
ел'шен кол узген 27 жыл шжде Ибсен Норвегияны еш умытпайды. 1906 жылы ол 
кайтыс болды.

Ибсен норвег улттык театрыньщ дщгепн калыптастырушы, театрдьщ теориялык 
Heri3iH салушы, танымал театр ойшылы жэне котам кайраткерг Оньщ норвег 
театрына кезкарасы -  сол кездеп норвег зиялыларында байкалган космополит™ 
жэне тар улттык тенденциялармен курес устжде калыптасты. Сондай-ак, Ибсен 
норвег театры «Улы б1ртутастыкка жеткен дербес театр болу керек» деп есептедг 
Христиания театрында драматург api режиссер кызметжде жургенде драматрг 
езжщ дуниетанымы мен ойшыл кезкарастарын ашып керсетуге тырысты.

Драматург пьесаларында гуманиста пафосты жандандырып, адамзатты оятатын 
i3ri cesiMre оралгысы келдк Ибсеннщ театр теоретип, практип ретждеп кызмет! 
орасан зор болганымен оньщ eciMi, элем театрында драма мен сахна енержщ даму 
жолдарьж аныктаган, эдебиет пен театр тарихына «жаца драма» деген атпен енген 
пьесаларынын ерекше пшжж жасаушысы ретЫде калды.

Ибсенн'щ шыгармашылыгы XIX гасырдьщ 2-iui жартысын камтиды. Оньщ 6ipiHLui 
драмасы 1849 жылы, ал соцгысын -  1899 жылы жазды. Осы тарихи кезецнщ 
шжде Ибсен улкен де курдел1 жолды басьжан кеит. Оньщ б!р!нш! драматургиялык 
шыгармалары прогрессивт! романтизм дэстурЖ жалгастырса, 1870-1880 
жылдардагы пьесалары XIX гасырдагы батыс еуропалык драматургиядагы 
сьжи реализмнщ жогаргы HyicreciH белплейд!. Ад 1880-1890 жылдардагы соцгы 
шыгармалары жазушыньщ идеялык-шыгармашылык токырауын байкатып, 
символйзмн1ц ыкпалы керсетедК

1840 жылдардьщ аягы -  1850 жылдардьщ басында жазылган Ибсенн1ц 
бастапкы драмаларында 1848 жылгы улт-азаттык KeTepinicriH ыкпалы ce3inefli. 
Тарих пен дэу1рлерден жазушы езжщ каИармандык, кушл тулгалы кейткерж 
табуга тырысты. Осы кезецде Ибсен Норвегияныц батырлык жырларьжан, 
эндер) мен тарихьжан алынган сюжеттерге курылган 6ipHeuie пьесалар тудырды: 
«Батыр корганы» (1850), «Эстроттан шыккан фру Ингер» (1855), «Сульхаугедеп 
той» (1836), «Улаф Лильекранс» (1856), «Хельгеландедагы жауынгерлер» (1852). 
Бул шыгармаларында Ибсен Скандинавияньщ тарихьждагы кайратты api катал 
батырлар -  нормандыктардьщ бейнелер1н поэтикалык тургыда суреттед1. Уакыт 
ете Ибсен Норвегияныц тарихын шынайы керсетуге кушж салды. Оныц норвег 
халкьжыц улт-азаттык кетер1л1с такырыбына баруы шыгармаларына реалислк 
М1нез 6epfli.

1865 жылы Ибсен eciMiH баска елдерге де таныткан ец танымал шыгармаларыныц 
6ipi -  «Бранд» философиялык драмасын жазды. «Брандта» Ибсен элемнщ 
эд1летс1зд1пне, усак, ез!мш1л ойларга толы жэне ездержщ ар-уятын тез умытатын 
адамдардьщ кулдык бой усынушылыгьжа карсы шыгатын бейнен1 жасап шыгарды.

Йбсенмц Keneci «Пер Гюнт» (1866) драмасы кетерген мэселелер!мен «Брандпен» 
тжелей байланысты. Бунда да ол: “нагыз адам кандай болу керек?” деген сурак
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кояды. Жана пьеса кейткержщ мжез1 Брандца мулдем к,арама-кайшы. Карапайым 
шаруа, кейж ipi icKep болган Пер Гюнттщ бейнеа аркылы ез1милд принципаз, 
ойланбастан ар-уятын сатып ж1беретж адамды керсеткен «Пер Гюнт» 6ipiHiui 
рет 1876 жылы Христианияда койылып улкен табыска ие болды. Онын табысты 
болуына улы норвег композиторы Эдвард Григтьщ арнайы жазган музыкасы да 
cenTiriH типзд1.

70-жылдардан бастап Ибсеннщ шыгармашылыгында жана кезен басталды. 
Мунда ол каз!рп заман так,ырыбына б1рден ауысып, сыни реализмд) керкемдж 
тэст ретжде калыптастырып, реалисток, элеуметпк-психологиялык жана драманы 
жасады.

1870 жылдардын аягы -  1880 жылдардын басындагы Ибсеннщ шыгармалары 
1850-1860 жылдардагы пьесаларынан едау!р езгеше болды. Енд| тарихи- 
романтикалык, драмаларындагы тарихи бейнелер мен философиялык 
драмаларындагы абстракт^ шарттылыктьщ орньж eMipfli терец тусжу, зерттеу, 
реалист’ж тургыдан бейнелеу басты.

Ибсен драматургиясынын сыни реализмжщ купи, эстетикалык принциптер! жана 
заманньщ драмасы мен театрыньщ езгешелтн аныктады. Ибсен Скриб жэне оньщ 
!збасарлары жасап кеткен дэстурл! «сахналык пьеса» жасау тэстжен бас тартты. 
Окырманньщ немесе керерменнщ кен1л1 окиганьщ сыртк,ы дамуына емес, керганше 
эрекеттщ артындагы мэселелерге, Кейткердщ iujxi жан дуниеане багытталды.

Драматург eMipfli сол eMipfliH езжде бейнелеу деп атауга болатын принципке 
непзделген драманын турж айкьждады. Осыдан кэд1мп эцпмелерге толы ем1рдщ 
карапайым, кундел1|сп ту рмысты бейнелейтн окигалар туды. Ибсен театрлык катерщю 
дауыстан, дэстурл) монологтардан, сыртца арнап сейлеуден бас тартып, осыньщ 
орнына карапайым ауы-зею сейлеуд) енпзди Сонымен катар, ол драматургия мен 
театрда театрлык, сахналык жэне поэтикалыктын жана туантн ка л ы п та стыр ды.

Кундел1кп турмыстыц imiHfle eMipfliH драматизмж ашу принцигпмен Ибсен 
драматургиясындагы пьесанын «iuiKi агысын» ашуга кемектесетж ек!нил план, сез 
астары, атмосфера сынды элементтермен байланысты.

1870-1880 жылдардагы Ибсеннщ пьесалары драматургиялык енердщ уздж 
ynrinepi болып табылады. Жаца драманы жасай отырып, теорияныжаца тусМкгермен 
байыта отырып, Ибсен драматургияньщ непзп зандылыктарына эркашанда суйендг 
Ибсен ен узд!к пьесаларында классикалык драматургияньщ зацдылыктары: орын, 
уакыт жэне эрекет 6ipniri аркылы шыгарманьщ тупю ойын ашады.

Ибсен шыгармашылыгынын еюнип кезенжде XIX гасырдьщ Батые Еуропа 
драматургиясындагы сыни реализм принциптер'ж толык ашкан драматургиялык 
жуйеа калыптасады.

Ибсен шыгармашылыгынын жана кезецж ашкан 6ipiHLui пьеса -  «Цогам 
TipexTepi» (1877). Шыгармада каладагы ен сыйлы отбасыньщ окигасы энпмеленед|'. 
Ибсен барлыгы керемет котам кайраткерК тамаша эке деп есептеген каладагы 
6ipihtui адам, консул Берникп эшкерелейд1. Шындыгына келгенде Берник ете нашар 
адам, TinTi кылмыскер болып шыгады.

1879 жылы Ибсен езжщ ен тамаша драмаларыньщ 6ipi «К^уыршак уйдЬ> жазды. 
Бул пьеса буржуазиялык отбасы туралы болганымен, онын идеясы отбасылык- 
психологиялык драмадан элдецайда жогары тур. Пьесада отбасыдагы ейелдщ 
жагдайы аркылы элемнщ енегелж жэне мемлекеттт зандарды эшкерелеген курдел! 
де мацызды сурактарды камтыган

Пьесанын басында ете бакытты отбасыньщ eMipi суреттелед1. Epni- 
зайыптылардын 5ip-6ipiHe деген суй*спенимл)п мен махаббаты, керемет балалары
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— барпыгы тамаша отбасын керсетедК КуйеуК банк кыэметкер! Хельмердщ 
ецбеккорлыгы мен унемшшдИ уйге молшылык экелсе, суй!кт1 эйел) Нора отбасыныц 
берекесж сактайды. Сюжеттщ шарыктау шепнде Ибсен бул бакыттыц жасайды лы гын  
ашады. Салтанатты куйден акырындап финалга дейЖ кушейе тускен т р а ге д и я л ы к  
нота Нораныц уйден, куйеу'жен кету1мен, бакытты отбасыныц куйреу!мен аяк,талады  
Пьеса жарык кергенде, кейб1р сыншылар оны айелд!к эмансипацияны ундеу ретжде 
Кабылдады. BipaK, «эйелдер курескен ic маган жалпы адамзаттык б ол ы п кер1недЬ> 
деп Ибсен бундай тужырымга карсы шыгады

Баспасез бет1нде пьеса цатты сынка ушырайды. Ибсенд| к;уд1ретт1 отбасын 
Киратцаны уш'ж айыптайды. Театрлар осыншама «KayinTi» пьесаны коюга коркады; 
актрисалар уй1н, куйеуж, балаларын тастап кеткен эйелдщ poniH  сомдауга 
батылдары жетпед); TinTi ец жаксы режиссерлер жазушыдан пьесаньщ финалын 
езгертт, жацсылыцпен аяктауды та лап e r r i .  Дегенмен де, кептеген карсылыкка 
карамастан «К,уыршак уй» букт элем театрларыныц сахнасында койылды.

Жазушыныц келеа «Елее» (1881) драмасы оныц элеуметпк-психологиялык 
драмалар жел!сж жалгастырады. Пьесаньщ такырыбы -  буржуазиялык дж мен 
адамгершшйсп эшкерелеу Баспасезде бул шыгарма «Куыршак уйге» Караганда 
кеп наразылык тудырды. Театрлар узак уакьгт «Елестг» к°я алмады BipaK кейж 
пьеса Еуропаныц барлык театрларьжда койылды. Освальдты орындатандардыц 
арасынан атакты актерлер Антуан, Моисси, Цакконид!, т.б. айтуга болады.

Б(р жылдан кейж, 1882 жылы Ибсеннщ жаца «Халык жауы» атты драмасы 
шыкты. Мунда элеумегпк мэселе отбасылык турде емес. Ол когамдык мжездеп 
драмалык тартыста шешйпетж Ибсеннщ жалгыз шыгармасы. Драманыц окигасы 
Норвегияныц оцтуелпндеп кшкентай курорттык кала да етедг К а̂ланыц carrmiri 
кептеген демалушылар жиналатын курорттыц жагдайына байланысты. Драманыц 
басында жалпы гулденген жэне сэтп кала суреттелед|. Кенеттен доктор Стокман 
курорттыц суы зиян бактериялармен уланганын аныктайды Ал будан «тамаша, 
улкен акша туратын су емханасы» тек кана «улантан шуцкыр» гана болып отыр.

Табыстарына K a y in  тенген каланыц бай лары мен жеке кэапкерлер адал галымга 
карсы шыгады. Стокман болса жецгске кэмт сенедй Оныц ойынша, тэуелаз когамда 
оныц сезж куптайтын, адамдардьщ денсаулыгына зиян келт1ретж улы жерд) жабуды 
колдайтындар табылады деп, соныц шжде баспасезден кемек кутед!. B ip a K , eM ip  
шындыты доктордыц демократиялык кияльж жокка шыгарады: «Kyuni де тэуелаз 
баспасез» кала уюмет! мен ем-судыц кожайындарыныц эсер1мен Стокманныц 
макаласьж жариялаудан бас тартады, ал «калыц калталылар» ез кушж галымга 
Карсы жумсайды.

Жумыстан куылган, баспасез бетжде ез кезкарасьж айтуга мумгандИ жок 
доктор Стокман eHfli сез бостандыгын колданбакшы. Ол кала журтшылыгыныц 
алдында езжщ ашкан жацалыгын айтып, оларды шындыкка шакыруды ой лайды. 
E ip aK  оган ауыз ашкызбайды. Стокманныц когамдагы бостандык туралы киялы 
жокка шыгады. Ол эдтетаз жэне вт(р(кш» элемге карсы согыс ашады. Кепшт1ктщ 
ойы эркашан да дурыс деген кагидадан бас тартып, Стокман букараныц тогышар 
екенж мойындайды. Ал осыдак «Элемдеп ец кушл адам -  жалгыз калган адам» 
деген пессимиста корытынды шыгарады.

Керкемдж жагынан пьеса сол кездеп Ибсеннщ шыгармашы лыгында улкен орьжга 
ие болтан психологиялык драмадан езгеше болды. Сол кездег! заман мжездерж 
супеттеу ушж автор кейткерлердщ санын кебейтт, кеп ш mi к сахналарын колданып. 
орын б(рл1пн бузды. Сонымен катар, пьеса комедиялык кезецдердщ болуымен де 
кызыкты. Шыгармада комизм басты кейткердщ MiHe3i аркылы ашылган Ибсен
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доктор Стокманды каЬарман цылып емес, керюшше, ем1'рлж тэж1рибеа'зд|пнен 
Карапайым ацкау адам ретшде бейнелеген, 61рак М1незжщ осындай кырларына 
Карамастан KePiinKepi бостандык пен шындык ушж куреске шыгады.

Жаца драмасындагы кетерген мэселелердщ етюрлт жазушыга б!рден табыс 
экеледг Пьесаны коюга театрлар таласады. Осы жолы театр эюмишп де «Халык 
жауына» eciKTepiH айкара ашты. BipiHLui рет пьеса 1883 жылы Христианина 
улкен табыспен цойылды. Кеп узамай ол барлык Скандинавия театрларыньщ 
репертуарына енд(, Германия мен Англияда койылды. 1900 жылы Мэскеу Керкем 
театрында «Халык жауыньщ» койылуы улкен окигага айналды. Стокманньщ бейнеа 
К.С.Станиславскийдщ репертуарындагы ен узд|'к рольдердщ 6ipi болды.

1884 жылы Ибсеннщ элеуметп'к драмалар цикш аяктаган «Жабайы уйрек» 
пьесасы жарык керд|'. «Жабайы уйрек» баска планда шешшген Драманьщ непзп 
идеясы -  буржуазиялык когам ©MipiHin жалган, жасанды бояуларын ашу.

1880 жылдардьщ ортасынан Ибсен шыгармашылыгыньщ соцгы, ymiHmi кезец̂ не 
аяк басады. Ол драмаларында ani сол кездеп когамды шынайы бейнелеп, оньщ 
гум ан и ст идеалдарын коргауга тырысады. Б|'рак осы жылдардагы пьесалары
— «Росмерсхольм» (1886) жэне «Герда Габлерде» (1890) трагедиялык пессимизм 
ноталары кушейе ту сед i.

1880 жылдардьщ емнш! жартысындагы Ибсен драматургиясында байкала 
бастаган жаца ерекшел1ктер оньщ шыгармашылыгындагы символдык белплердщ 
ескенш байкатады. Шарттылыкты керкемдж тэст ретжде колданудан символизмге 
Keujyi заманньщ трагедиялык карама-кайшылыктарынан жол 1здеген Ибсен- 
жазушыныц iuJKi логикалык дамуымен байланысты.

@м1рдщ турмыстык cyperreyiHeH бас тарткан драма автордьщ моральды- 
философиялык концепциясын бейнеленген символдардьщ курдел1 жуйес! ретжде 
курылган BipaK шыгармашылыгыныи осы кезе^нде де Ибсен драманьщ дамуына 
acepiH типздк Бул жылдары Ибсеннщ шыгармашылык лабораториясында ашылып, 
дуниеге келген кептеген жаца тэстдер XX гасырдыц драматургиялык енер1не жол 
ашты.

«Курылысшы Сольнес» (1892) пен «Bi3, елгендер, лршгенде» (1899) атты ащгы 
пьесаларында Ибсен i3fleHicTepiHi толык ашылды.

Ибсеннщ шыгармашылыгы кептеген елдердщ жетекш1 суретшшерме acepiH ти- 
пздк Оныц драматургиясы Германияда Отто Брамга, Францияда Антуанга, Англияда 
Шоуга кунарлы непз болды. Станиславский, Комиссаржевский, Орленевтьщ ец узд№ 
рольдер! Ибсеннщ пьесаларымен байланысты. Осы жазушыньщ рухани ыкпалымен 
XIX гасырдьщ соцы мен XX гасырдын басындагы элем драма театрыньщ жогаргы 
жеткп1кгер1 eMipre келд!.

СТРИНДБЕРГ 
(1849-1912)

Жаца драманьщ екшдер! шнде ерекше орынды швед Юхан Август Стриндберг 
алады. Драматург api прозаик, акын жэне галым, енер теоретип api когам цайраткер! 
ол ез кезецЩЩ драматургия мен театрдьщ принциптерЫЩ калыптасуына, каз!рп 
еуропалык театрдьщ курылуына зор acepiH типздг

Стриндбергтщ шыгармашылыгы ете курделг болып, эртурл! философиялык 
жэне эстетикалык жуйелердщ ыкпалымен калыптасты. Ол материалист ©pi мистик,
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реалист api символист, нэзж психолог жэне парасатты публицист. Т.Манн айткандай: 
«ол мектептер мен багыттардан тыс кала отырып, барлыгын езЫе жинаган».

Стриндбергтщ тулгасындагы элеуметтж белсендтж философиялык жэне 
саяси тураксыздыкпен байланысты. 1880-жылдардагы реалислк шыгармалар мен 
соцгы жылдардагы публицистикага тэн демократиялык тенденциялар кенеттен 
мистицизммен, ницшеандык идеяларга ауысты Шынайы саяси, когамдык, енегелж 
nporpecTix перспективаларды ез заманынан кермеген Стриндберг тек болашакка 
YMiT артты.

Стриндберг драматургиясыныц ерекшелИ -  ашык, турдеп автобиографизм. 
Стриндберг Стокгольмда кедейленген аксуйек пен оныц уй кызметшюнщ 
отбасында дуниеге келген ©змщ «жогаргы» жэне «теменп» ек! элеуметтж таптыц 
екш!не жататындыгын Стриндберг eMip бойы умыта алмады. Оныц кептомдык 
автобиографиялык эпопеясыныц 6ipiHtui 6eniMi «Кызметшннщ баласы» деп аталады. 
Бакытсыз балалык жэне жастык шагы, уйдеп урыс-керю, шешеЫнщ eniMi, экес1мен 
6iTnec тартыс жазушыныц отбасылык мэселелерге жш кец1Л аударуына сеплпн 
типздг Ал езЩщ де бакытсыз eMipi бул такырыпты кушейте тустк

Жас кезЫде Стриндберг эр сапада ез кушЩ байкайды: узтютермен Упсаль 
университитетшде окиды, халык мектебшде сабак береди журналистикамен 
айналысады, TinTi актер болуга да тырысады. Ырнеше жыл бойы Корольдык 
ютапханада жумыс icTen Киркьегор, Шопенгауэр, Гартманныц жумыстарымен, Ибсен, 
Золяныц шыгармашылыгымен танысады. Жас Стриндберге орыс жазушылары
-  Л.Толстой, Ф.Достоевский, И.С.Тургенев, Н.Г.Чернышевскийдщ ecepi зор болды.

1880 жылдардан бастап Стриндберг жазушылыкпен тубегейл1 айналысады. 
Швецияныц 6ipiHmi жазушысы дацкына Ke3i TipiciHfle иеленд‘|. Стриндбергтщ 
шыгармашылыгы eKi кезецге 6eniHefli. BipiiHLuici -  реалистж тенденциялар басым 
келген 1894 жылга дейжп кезец. EKimuici -  90 жылдардыц ортасынан басталады. 
Бул кезецде оныц шыгармашылыгында мистикалык сарын удей тусед жэне ол 
элеуметпк процесстщ жалпы зацдылыгы мен дамуыныц материалистж непзш 
айкындауга тырысады. Осы уакытка философиялык-психопогиялык мэселелерге 
багынган 6 ip H e u je  символист драмалары да жатады.

0з макалаларындагы эстетикалык кезкарасын Стриндберг эксперименталды 
«Сырлас театрында» (1907-1910) жузеге асыруга тырысты. Шагын гана 
керермендерге арналган камералык сахна принципе кейюкерлердщ сез1мдерщ 
мулдем байкалмайтын адамныц тупю ойын, кецт-куйЩ, iixiKi жан кубылысын ашуга 
кемектесл.

BipiHmi кезецде жазылган драмалары замандас мэселес!не арналды. Бул 
пьесалардагы жеке тагдыр, отбасылык eMip, кундел1кл TipaimiK етгар тартыска 
курылып, трагедиялык жагы басымырак болды. Стриндбергтщ ойынша, ол eMip 
cypin отырган заманныц ец басты Maceneci -  барлыгыныц бэр1мен, барлык жерде, 
бар нэрсемен Kypeci, ягни таптар арасындагы, тулга мен когам арасындагы, еркек 
пен эйел арасындагы курес. Осы кезецдеп драмаларда куйеу мен эйел бейнеnepi 
алдыцгы катарга шыкты. Кептеген шыгармаларын эйел мен еркек арасындагы 
карым-катынастарга курган Стриндбергп эйел атаулыны жек Kepyiui деп атаган.

«Эке» (1887) пьесасында Ротмистр кызын эйелЫщ тэрбиеанен куткаруга 
тырысады. BipaK, эйел! оган кызыныц esiHiKi емес екенд!пн, кейЩ журтка оныц 
жынданганын жаяды. Аягында Ротмистр шынымен-ак eci ауысып кетед|. Отбасылык 
конфликт Стриндбергте элемдж масштабка кетертген

*АФрёкен Юлия» (1888) пьесасында Стриндберг кызметиланеалданып.акырында 
e3iH-e3i errripreH эйелдщ окигасын суреттейди Драматург кейткерд1 трагедиялык
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uieuiiM re экелген себептерд1 ашуды максат еткен Графиня Юлия езж аксуйекпж 
деп есептемейдк Ол «жогары» топта езж жайсыз cesiHefli, 6 ipaK, «теменде де» 
солай. Кызметил Жан неде болса «жогарыга» кетер1лпа келед!. Жан ете акылды. 
6 miMAi, эдем1, артислк каб(лел бар. Ол эр жагдайда езж устай алады. BipaK ол  
да бос емес. Символдык деталь -  эрекет кезжде авансценада турган графтьщ 
eTiri эрдайым Жанньщ тек кана кызметин екенж KepceTin турады. Юлияны жецт, 
оны корлаганымен дегемне жетпейд!, 6apt6ip Жан сол «темен» жагьжда ка лады. 
Стриндберг бул жерде им куштфек — «кызметин ме, элде графиня ма?» -  деген 
суракка жауап бермейдк Юлияньщ да Жанныц кейпжен езж кергендей болтаны да 
жайдан-жай емес.

Стриндбергтщ тарихи драмаларыньщ шжде швед корольдарына арнатан 
«Корольдк цикл» улкен орын алады. Олардьщ йшнде: «Фолькунгтер туралы сага», 
«Густав Васа», «XIV Эрик» (барлыгы да 1899), «Кристина» (1901), «XII Карл» (1901), 
«III Густав» (1902). Циклдьщ непзп такырыбы -  билж трагедиясы, билнаю душар 
болып, б!рак монархтыи жупн кетере алматан адамньщ трагедиясы.

Уакыт еткен сайын Стриндбергтщ шыгармашылыгында eTin жаткан ем1рд1н, 
тагдырмен куресудщ мэнс!зд1к сарыны, пессимист интонациялар удей туседК 
Оньщ драматургиясынын yuiiHiiji тобы -  символист жэне камералык драмалар.

Стриндбергтщ символдык драмаларында татдыр, жазмыш такырыбы жацаша 
ашылады. Бутан «Дамасюге жол» (1898 — 1904), «Тустер ойыны» (1902) жэне 
«Дауыл» (1907) атты камералык драмасын айтуга болады. Осы турдеп пьесалар 
туе, кейткердщ соцынан калмайтын коркыныш, 6ip жатдайларта. бейнелерге, 
сездерге кайта-кайта орала беру аркылы жазылган Бул пьесалардьщ кейткерлер! 
туратьж элем накты детальдардан, турмыстык заттардан ада. Олардьщ eciMflepi 
де жок: Бейтаныс, Дама, Ана, Эке («Дамасюге жол»); Офицер, Журналист, Дартер 
(«Тустер ойыны»), Кыз, Сут сатушы, Студент («Елестер сонатасы»), BipaK бундагы 
Стриндбергтщ коллизиялары ез! ушж дэстурлк эйел1 мен куйеу! арасындаты жанжад 
достьщ саткындыты, т.б. BipaK оларга берген магьжасы турмыстык, кундегнкл 
жатдайлардан элде кайда жотарыда тур. Стриндберг ушж адамньщ iujKi дуниесже, 
оныц жан куйэел)с1не, кайтысына, рухани 1зденютер1не байланыстыньщ барлыгы ете 
мацызды. Кейткерлер жат зацдар журетж шынайы ем1рден киял элем1не, о дуниеге 
кетуге тырысады.

Стриндберг шытармашылытыньщ соцында жазылган драматургиясыньщ 
мистикалык атмосферасында XIX гасырдьщ аяты мен XX гасырдьщ басындаты 
аумалы кезецнщ трагедиялык курделтт ашылган. Швед драматурпнщ символист 
api камералык пьесалары Стриндбергтщ реалисте шыгармаларын жаксырак 
туануге кемектесед), адам тагдырынын 6epiKci3AiriH, Kaeipri коркынышты замандаты 
адамныц элстздИ туралы ойларды козгайды

Психологиялык драманьщ iue6epi Стриндберг Швециядаты жэне одан да 
тыс жерлердеп кептеген суретчл-реалистерге эсерж типзгем сезаз. Сонымен 
катар, ол XX тасырда реализмге карсы шыккан, турл! батытта жумыс iCTereH 
(экспрессионизм, сюрреализм, т.б.) жазушылар мен драматурпгердщ басьжда 
турды. Б1рак Стриндбергтщ esi керкемдж батыттардьщ 6ipeyiHe де жатпады. Ол 
шытармашылыкта, драматургияда езжщ жолын вздедк жацалыктар ашты, кателест! 
жэне кайта 1здед1.
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Ill тарау 
ИТАЛИЯ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XVIII гасырдын аягында Италия тарихында Рисорджименто («кайта туу») 
деген атпен калган улт-азаттык козгалыс басталады. Италиандык Рисорджименто 
1769 -  1870 жылдар аралыгындагы тарихи кезевд камтып, ортасы 1848 жыл 
болып табылган ею Heriari кезецге бел1нед1. Италиядагы революциялык толкулар 
1789 жылгы француз буржуазиялык тецкерюжщ ыкпалымен басталды. Генерал 
Бонопарт бастаган француз республикалык scKcpi Итал'.'лга келгеннен кейш оныц 
территориясында Цизальпиндж, Лигурдж, т.б. республика пар курылады. BipaK 
республикалык козгалысты басып тастаганнан кейш, мемлекет императорлык 
Францияныц жартылай отарына айналады. Ссыган карсы шыккан Италияда 
карбонарилердщ купи я тецкерютж когамдары курылады.

1830-1840 жылдар Джузеппе Мадзинидщ (1805-1872) шыгармашылыгымен 
жэне ол курган «Жас Италия» атты купия тецкерютж уйымымен байланысты.

Рисорджементоныц екшш: кезецш букара халык белсене катыскан 1848 -  1849 
жылдардагы улт-азаттык козгалыстыц каИарманды окигалары ашады. Тецкерю 
реакция мен интервенттердщ аскер1мен басылды, 6ipaK ол енд! жалпыулттык, жалпы 
халыктык м!незге ие болып Рисорджементо тарихыныц жаца тарауын ашты.

Рисорджементоныц соцгы кезец букш Италияны камтып, улт-азаттык 
козгалыстыц жецю1мен аякталган 1859-1860 жылдардагы тецкерюке уштасты. 
ЦаИармандык курес пен буюл елдщ 6ipiryiHeH кейш, 1861 жылы жацадан сайланган 
италиандык парламент Италиандык корольдыктыц курылуы туралы зац кабылдады. 
Елдщ толыгымен 6ipiryi 1870 жылы аякталды. 1870 жылдан кейЫ Италия ез 
тарихыныц жаца кезец!не аяк басады

XVIII гасырдыц соцынан 1870 жылга дейш Италияныц рухани мэдениетШЩ 
дамуы Рисорджименто идеяларыныц эсер1мен журд<. XIX гасырдагы Италияныц 
театр eMipi XVIII гасырда калыптаскан тур-сипатынан ani арылмаган ед. Ke6iHece 
опера кэрсететш сарай театрларымен катар, Keuineni труппалар жэне ойын 
кер'сететш кала театрлары да болды. Репертуарларында кеб1несе комедиялар 
болып, Карло Гольдонидщ пьесалары ерекше орын алды. XVIII гасырдыц аягында 
италиандык трагедияга ага рту шы лык идеялары ене бастады. Жаца классицистж 
трагедияны жасаушылардыц 6ipi Витторио Альфьери (1749 -  1803) болды. Оныц 
шыгармашылыгы тецкергстж-романтикалык репертуардыц непзш калады.

Италиандык романтизм улт-азаттык козгальюпен тыгыз байланыста дамыды. 
Романтизм кешбасшыларыныц 6ipi атакты когам жэне саясат кайраткер! С.Пеллико 
(1789-1854) болды. Оныц «Франческа да Римини» атты трагедиясы 6ipiHiui рет 
1815 жылы Милан театрында койылып, кептеген жылдар бойы италиан сахнасынан 
Tycnefli.

Италиядагы романтикалык драманьщ калыптасуына А.Мандзонидщ (1785
-  1873) шыгармашылыгы улкен ыкпал eiri. Италиян халкыныц eMipiH керсететш 
«Некелескендер» атты атакты романныц авторы улттык театр ушш куреске кеп кушш 
жумсады. Оныц «Граф Карманьола» жэне «Адельгиз» трагедияларыныц жарык 
Kepyi романтикалык драманьщ жецюш паш еткендей болды. «Граф Карманьола» 
пьесэсыныц алгы сезшде Мандзони италиандык романтикалык театрдыц
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принциптерж айтып кеткен Классицизм дэстур1нен бас тартцан Мандзони олардьщ 
орнына жана италиан театрына жакын Шекспир мен XVIII гасырдьщ аягындагы 
немю драматургтержщ принциптерж алга кояды.

Елдщ саяси ыдыранкылык жагдайында театр мен эдебиет Италияньщ 
рухани 6ipiryiHiH куралына айналады. ¥лт-азаттык козгалыс басшыларыньщ 6ipi
— Мадзонидщ каз1рп италиан енержщ басты максаты -  адамды курес пен ерлжке 
шацыратын каЬармандык бейнелер жасау керек деу! де тепн емес.

Бул идеяларды езжщ шыгармаларында Д.Б.Никколини (1782 -  1861) 
айтып, Манзонидщ романтизм принциптерж api карай дамытып жалгастырды 
Никколинидщ пьесалары отаршылдык пен жат елдж баскыншыларга карсы азаттык 
курестщ пафосына толы жэне феодалдык; тэртттщ 3flineTci3fliriHe наразылык 
пен илркеудщ жэб'|рлеу1не карсылык болды. dcipece «Антонио Фоскарини» (1827) 
мен «Беатриче Ченчи» (1838) трагедияларында Байрон мен Шеллидщ ыкпалы 
байкалады. Романтикалык халыктык трагедияны жасаудагы тэж|'рибеа ретждеп 
Никколинидщ баска «Джованни да Прочида» (1830), «Брешиандык Арнольд» (1843) 
шыгармаларында Шекспир мен Шиллердщ acepi сез1лед1.

Никколини трагедияпарындагы каЬармандык-патриоттык пафос пен азаматтык 
патетика эрекеттщ драматизм'|мен, театрлык эсермен байланыста болуы 
романтикалыкопера театрыньщ стил1менжакындастырды.¥лы композитор Вердид1н 
Никколини пьесаларыньщ сюжет^не баруы да сондыктан шыгар («Навуходоносор», 
«Сицилиялык кештер»).

Италияньщ элеумегпк-тарихи ем1рл1к жагдайы романтизмн1н купи мен 6epiKTiriH 
ныгайтты. Ол енердеп ен басты багдар гана болмай, сонымен катар италиандык 
реализмн1н ерекшелтн айкындады.

flayip каИармандык-патетикалык енерд1 талап етсе, театр романтикалык 
драматургияны шыгару уш1н романтикалык актерд1 кажет erri. Ал бул ушж жана 
актерлж енердщ мектебж курып, ен бастысы актер-трибун, актер-азаматты 
тэрбиелеу алдьщгы орында шыкты. вз бостандыгы уш1н Kypecin журген жана, жас 
Италияга керермен1н каИармандык, сез1мдермен, ерлжке толы романтикамен арбап 
экетет1н актер кажет epj. Ал ондай актер сахнага езжщ идеялык кредосьж шыгарып. 
терец де шынайы сезжетж тэж1рибел1 маман болуы керек-Ti.

Тенкер1ст1к-романтикалык драматургия Италиянньщ жана актерлж енер 
мектебж дамытуга жагдай жасады. Осы мектептщ непз!н 1830-1840 жылдардагы 
революциялык окигага катысушы актер Густаво Модена (1803 -  1861) салды. Оньщ 
артистж жэне когамдык ой-арманын шэюрттер1 А. Ристори, Э. Росси, Т. Сальвини 
mrepi дамыта отырып, icKe асырды. Реалист1к тенденциялар Росси, acipece 
Сальвини шыгармашылыгынан ерекше бой керсетп. Олар сахналык ойындарьжда 
каЬармандыкты сез1м шындыгымен шебер шендеспруге ден койды. Осы кездеп 
актерлж енер Италия театрьжын шьщы болып есептелд!, сейт1п ез жет1ст1ктер1мен 
еуропалык мэдениетп байытты.

1848 жылгы TSHKepicTiH женш1анен кей)н италиандык буржуазияньщ улкен 
белИ азаттык козгалыстан кетед). Бул итальяндык театрдьщ репертуары мен 
сахналык енерже ык,пал етед1. Елде басталган жана кезен едебиет пен театр 
алдьжа италиандык когамньщ eMipiH шьжайы турде бейнелеу керек деген максат 
кояды. 70-mi жылдардын еюнш1 жартысында 6ip топ жазушылар веризм («vero»
-  шынайы) деген атпен танылган керкем-эдеби багыттын басына келд1. Бул керкем- 
эдеби багыттын непз1н салган api онын ipi еюлдер1 -  Джованни Верга (1840-1922) 
жэне Луиджи Капуана (1836-1915) болды. Суретанге субьективт! кезкарас пен 
eMipfli бейнелеуге кукык берген романтизмге Караганды веристер керкемд1к
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шыгармашыльвда гылыми эдютерд‘| де енг1зуге тырыскан. Эдебиет пен енерде 
гылым эдютерж колдануы веризмд1 натуралиэммен жакындастырды.

1880 жылдардьщ аягында италиан сахнасында Сарду, Ожье жэне Дюма- 
баласыньщ драмалары орын алды. Италиан театрыньщ репертуарына к!рген шет 
ел драматургиясынан италиан сахнасында психологиялык реализм ед)с!н бегаткен 
Ибсеннщ пьесаларын ерекше атау керек. Жалпы австриялык отардан кутылганнан 
кейж елдеп калыптаскан жагдай улттык театрдьщ дамуына кеп кемектеспед1. 
Буны 6i3 осы кезецдеп жазылган пьесалардьщ 6ip де 6ipi элем драматургиясыньщ 
казынасына юрмегенжен байкаймыз.

Итальяндык декаданстьщ ipi ект! драматург api театр теоретип Габриэле 
д'Аннунцио (1863-1938) болды. Оньщ стил1 жагынан эклектикалыц пьесаларында 
веризм элементтерж де, символизм^ де керуге болады. Оньщ «©ni кала» (1897), 
«Джоконда» (1899), «Франческа да Римини» (1901) пьесалары ондагы басты 
рольдерд Э.Дузенщ ойнауыньщ аркасында танымал болды.

1870 жылдан кейт мелодрама, турмыс-салт такырыбындагы жецш комедиялар 
театр репертуарынан кец орын алды. Актерлер буржуазиялык-мещандык 
пьесаларда гана ойнаумен шектелдК Италияда туракты драма театрлары болмады; 
еюмет басшылары улттык театр енержщ дамуына кецш белмедг Ауыр турмыстык 
жащайга байланысты кернеKTi театр еюлдер! гастрольдж сапармен шетелдерде 
ойын керсетуге мэжбур болды. Труппа жетекш!лер1, TinTi белпл1 актерлердщ ездер! 
сахналык ансамбль жасауды максат тутпады. Жекелеген актерлердщ жогары 
дэрежел! eHepi Италия театрыньщ жалпы хал-жагдайын айкындамады. Уздж сахна 
Lue6epi Элеонора Дузе, Томазо Сальвинид'щ сахналык дэстурж mrepi дамытты.

РОССИ 
(1827 — 1896)

Трагедия aicrepi Эрнесто Россидщ енер* сахналык шындык пен романтикалык 
куштарлыкка уштасты. Э.Росси сахналык кызметж 16 жасында кезбе италиан 
труппасында бастады. 1848 жылы ол Г.Моденаньщ труппасына Kipin, оньщ бертген 
шэюрттержщ 6ipi болды. 1856 жылы Росси ез трулпасын уйымдастырады. Жеке 
менилкп театр ужымын баскарып, 1855 жылдан туракты гастрольдж сапармен 
Еуропада (1877, 1878, 1891, 1895, 1896 жылдары) енер керсетп. Сол кездер1 ол 
жас актердщ патриоттык, тэуелаз кецт-куй1не сай келетж кеб1несе италиандык 
пьесаларда ойнады. Булар: Альфьеридщ трагедияларында, Пеликоньщ «Франческа 
да Риминидеп» Паоло poni болды. Жылдар ете тиранды эшкерелеу романтикалык 
сарыны XI Людовик (Депавиньнщ «XI Людовик»), Макбет (Шекспирдщ «Макбетжде»), 
Иоанн Грозный (А.К.Толстойдьщ «Иоанн Грозныйдьщ казасында»), т.б. рольдер1 
аркылы жауыздык табигатын талдаумен алмасады. Ол жасаган сахналык бейнелер 
жогары этикалык мазмун мен психологиялык бояуга толы. Билжкумарлыктыц пайда 
болу табигаты мен дамуыньщ барлык кезеццерж, оныц адамдар м!нез1не типзетж 
эсерж зерттеу актердщ басты максатына айналды. Адамзат психологиясын TyciHy, 
адамньщ iiuki жан дуниесжщ кат-кабаттары мен карама-кайшылыктарын зерттеу 
ниет1мен Росси Шекспир драматургиясына назар аударып, Гамлет, Отелло, Ромео, 
король Лир, Макбет, Шейлок, III Ричард, Кориолан бейнелерж жасады.

Психологиялык материалдар 1здеп журт Росси Пушкиннщ драматургиясына 
кец1л -аударады. Оган acipece «Юшкентай трагедиялар» катты эсер етт, ол «Тас 
мейман» мен «Сарац серщен» кер1н1стер кояды.
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Росси -  актер жетекшшж еткен принциптерд! ол жи1 айтып турган Ен бастысы 
ол Дидронын «Актер туралы парадоксына» карсы шыгады. Росси «актер турлене, 
сез1не алу керек жэне актердщ бейнемен косылуы негурлым толы к болса, онын 
енержщ acepi согурлым кушлрек болады» деп еселтед!. Россидщ кезкарасы 
бойынша, актер енбепнщ ауырлыгы сез1м мен талдау, сез1м мен акылды мЫдегп 
турде байланыстыруда болып табылады.

Актерлж енерде Росси сахналык техниканы жаксартуга улкен мэн бергек Ол 
эрдайым езжщ дикциясымен жумыс icTen, пластикасын жаксарту максатымен 
сайыс, би жэне спорттьщ барлык турлер1мен шугылданган Осындай жаттыгулар 
Эрнесто Россиге 60 жасында да 16 жасар Ромеоны ойнауга мумкждж берд!.

Россидщ cywiai poni eMip бойы жумыс ютеген Гамлет болды. Мунда актер кенм  
калган жасканшак, шаршаган Гамлегп керсеТп. Отеллода Росси 6ipihUii кеэекте 
маврды хайуанатка айналдырган буыркыган сез1мд|', кызганышты кердг Россидщ 
Шекспир рольдержщ ш ндеп ен уздпнщ 6ipi Лир болды. Лирдщ трагедиясын актер 
«эгоизм трагедиясы» деп тус1ндК Тек бил1ктен айырылып, кайгы. KacipeT кешт, 
жьжданган кезде гана Лир адам болады деп ecenfefli Росси. Байкус, жынды, ешю'мге 
кереп жок шал ем1рдщ барлык шьждыгьж тус1нед1.

Эрнесто Россидщ жасаган ен сонгы бейнес1 -  Мэскеу мен Петербургте 1895 
жылы керсетшген Иоанн Грозный. Патша бейнесждеп Росси тек онын катыгездНн 
гана керсетпей, сонымен катар онын трагедиялык жалгыздыгын керсегп. Россидщ 
Иоанн Грозныйы коркынышпен 6ipre аяушылык тудырды. «Иоанн Грозный казасы» 
спектакл1 улкен табыска ие болды. Бул рольд1 сахнага шыгару ушж Росси орыс 
тарихына, турмысына, орыс адамдары м1нез1не байланысты кептеген материалдар 
мен кужаттарды зерттеген Оньщ актерл1к eHepi шынайы керкемдМмен, acepni 
эмоциялык куатымен пластикалык сурелмен жэне узд1к техникасымен ерекшелендг 
Ол — италиан сахна енерждеп реалист мектептйн кернеKTi eKini. Сонымен катар, 
Эрнесто Росси -  3 бел1мд1 «40 жыл артислк eMip» атты мемуар (1887 -  89) мен 
«Драмалык енер туралы этюдтердн» (1885) авторы.

САЛЬВИНИ 
(1829-1916)

XIX гасырдын ipi актерлержщ 6ipi итальяндык трагик Томмазо Сальвини. Онын 
шыгармашылыгы элем театры тарихыньщ 6ip кезенщ камтиды.

Сальвини актерлер отбасынан шыккан; он терт жасынан театрда жумыс icTen, 
Моденаньщ жетекш!л1пмен актерл1к мектептен етедК 1848 жылы ол Гарибальдид1н 
отрядына Kipin, кольжа кару устап Италияньщ тэуелаздН уш!н согысты.

Театрга кайта оралып келгеннен кей1н Сальвини e3iHin труппасын баскарды 
(1856). Еуропа мен Америкада кеп гастрольд1к сапарлармен журед!. Энер! улкен 
табыска иеленген Сальвини б|рнеше рет Ресейге де Kejiin кетедК

Сальвинидщ теориялык кезкарастарьжан оньщ шыгармашылык принциптер1 
айкын кер!нед|. Ен бастысы ол -  шындык- Актер «адамдар мен эаттардьщ, адамньщ 
табиги непзжде бар жаксылык пен жамандыктын» eMipiH зерттеу керек. Роль уст!нде 
жумыс icTeyfle Сальвини тек бейнеге Kipin кана коймай, мулдем соган карай ауысу 
керек деп айтатын

Сальвинидщ керкемдж Tacini оны актер-реалист деп есептеуге мумюнд1к бердк 
Актерд1н суй!кт1 драматурп Шекспир болып, онын кей1пкерлер1нде Сальвини ез!н1н
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-  б1здщ заманымыз. В!здщ шаршаган, мазасыз, езтген, ащы гасырымыз» деп 
аныктап бердк

©з заманыньщ рухымен куш жинау каж етттт Дузен1 Дюма-баласынын 
пьесаларына кецт аудартты. Ол бар куилн осы шыгармалардыц кагаздагы Kaciperri 
бейнелерЫ TipinTy yujiH жумсады. BipaK, оныц ец cywKTi драматурп Ибсен болды. 
«Мен сондай кайгы кешт1м, тек ел1М туралы ойладым. М1не, Ибсенд1 ойнай бастап 
efliM, ол меж куткарып алды» - деп актрисаныц ез1 де драматургтщ куД'ретп куатын 
мойындайды. Ибсен репертуарында ол фру Алвинг, Нора, Гедда Габлер, Ребекка 
Вест, т.б. бейнелерж сомдады

Ибсен кейткерлер'жщ imKi кайшылыктары мен жан дуниес1 Дузеге жакын болды. 
dpi оларды сахнада сомдау ол ушж шыгармашылык кажетплж пен улкен канагатпен 
уштасты. Актрисага когамдагы карым-катынастар мен eMip кайшылыктары 
адамдарды eTipiK айткызып, катыгезд1кке бастайтынын керсету мацызды болды.

Дузе ymiH театр -  адамды одан api жаксарта тусетж, куаныш сыйлайтын 
орта, «©нерде 6ipeynep жанын жаралайды, енд1 6ipeynepi тазалайды» демемш, 
Дузе жанын муцмен тазартатындардыц катарына жатады. «Актриса эр бейненщ 
MiHe3iHfleri жаксы, эдем!, табиги касиеттерж ашуды кездед1 жэне eMip мен когамныц 
буржуазиялык катынас жуйеамен, адамдарды eTipiK алдауга, зулымдыкка 
итермелейтж дуниелерд1 ашык айтуды талап erri. dp6ip сомдаган бейнес|'нде 
Дузенщ жеке тулгасы, оныц iujKi элем! жасырынып жатты. BipaK, оныц эр бейнес!н!ц 
турл! болтаны соншалыкты, Tirni кайталанган сэттер туралы сез де болган жок.

Актрисаныц дауыс ыргагыныц байлыгы, мимика айкындыгы, acipece колыныц 
пластикасы тац калдырмай коймайтын. Адамныц жан дуниес!н толык ашу 
максатымен Дузе гримнен бас тартты.

Дузенщ элемге атагын шыгарган карапайымдылыгы мен эмоциялык куш!, acipece 
Ресейдеп гастроль уакытында орыс керермендер! мен сыншыларын тац калдырды. 
«Италиан ттж де Дузе орысша ойнайды» - деп жазды сыншылар. ©з енержщ орыс 
мэдениет|‘не жакындыгын сезген актриса ез!н!ц орыс керермендер!мен ерекше 
байланысын айтады. Дузе А.Н.Островскийдщ «Найзагайындагы» Катеринаны. 
Л.Н.Толстойдыц «Царацгылык патша лыгындагы» Матренаны орындауды 
армандады. 1905жылы Парижд!ц «Шыгармашылык» театрында режиссер Люнье-По 
койган М.Горькийд!ц «Шыцырау туб!нде» пьесасындагы Василиса рол!н орындады.

Элеонора Дузе Сара Вернардыц замандасы болды да, eKeyi де 6ip репертуарды 
орындады. Сондыктан да сол кездеп театр эдебиет!нде осы ем актрисаныц eHepiH 
салыстыру байкалады. Шындыкка, адамгерш!л!кке толы италиандык актрисаныц 
керемет ойыны техникасы жагынан шыцдалган, 6!рак суык тартып туратын Сара 
Вернардыц шеберлИнен 6ip eni асып турды.

Актрисаныц сол кездеп репертуарындагы ец жаксы poni -  Александр Дюма- 
баласыныц «Гул таккан кел!ншек» драмасындагы Маргарита Готье рол! болды. 
Маргарита Готьенщ бейнес!н жетмзе отырып, актриса тацгажайып терецджпен, турл1 
сез!м куишмен пьесаныц бумл бас-аягына дей!н кей!пкер!н1ц кумарлык кайгысынан, 
махаббатыныц трагедиялык басыбайпыгынан кашып кете алмайтынын Kepcerri. 
Дузе мелодраматизмд! алып тастап, пьесаныц жасанды окигаларын кыскартып, 
оны жогаргы трагедияга KSTepin шыкты. Актриса уш!н Маргарита Готье тагдырында 
кездейсоктык болган жок. Хайуандык, катыгезд!к, еюжуздшж, енжарлык элемЫде 
махаббаттыц е лмеу| муммн емес.

Дузе ушж кейшкержщ жец!л журюл эйел болганы мацызды болмады. Оныц 
орындауындагы Маргарита Готье жай гана гашык эйед карапайым, нээж, коргансыэ 
api мулдем шаршаган эйел болды. ^онактар арасында Маргарита жалгыз, олардыц
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куанышынан белек. Ол езжщ муцлы ем1ржде eMip суред!. Рашык болганнан 
кейш, Дузе-Маргаритага жан Kipfli. Бет1 кызгылттанды, козгалыстарында жец(лд1к 
байкалды, дауысы ayesfli жэне терец шыгып, енд| дауысындагы ыргагындагы гайып 
болды. Тек кездержде мук калган, ейткен1 олар бакытка сенбедк

MiHe гашыгы оны жэбфледК Дузе керерменге карап тур, кец ашылган кездержде 
тан цалыс, кайгы, коркыныш. ДузенЩ орындауындагы Маргаританыц eniMi адам 
ceHricis шынайылыгымен тан калды рады. Сара Бернар бул эффект^ сахнаны Tin- 
TiK шалкасынан еденге кулауымен керерменнщ ду цол шапалактауын шакыртып 
ойнаса, Дузе байкаусыз еледг Онын eMipi акырын кетед|, нэзж гашык журек 
керемендердщ кез^нше дурстж токтаткандай болады. Маргарита-Дузе еш артык 
кимылсыз, креслода Дювальдын иыгына басын суйеген куй) кетедг TinTi, есецпреген 
керермен залы кол шапалацтауды умытып, узак уакыт унс1з калатын.

Ибсен бейнелержщ шжде Элеонора Дузенщ ен танымалы «Куыршак, уйдег1» 
Нора бейнеа болды. Сол кездеп театрга кецт1 толмауы, жаца формаларды 1здеу1 
актрисаны символизммен жакындастырды. BipaK д'Аннунционыц пьесаларын 
сахнага шыгару оган актриса ретжде дурыс жолды усына алмады. Оныц 1909 жылы 
театрдан да кеткеж осыдан.

Дузе актриса ретжде енержщ демократизму козгалыс кушж керсету аркылы 
ез кезецж!ц трагедиялык халж бейнеледг Оньщ шыгармашылыгьжда кашезджпен 
кактыгысып отыратьж эйелдщ бейнеа KepiHfli. Ол адам рухьждагы жогары ce3iM 
KymiH, жан терецдтн керсетуге тырысты. Оныц енер!нде мазасыз, трагедиялык 
сез!мдер eMip сурд'|, кейткерлер! кебжесе ащы да ауыр eMip соккысын ауыр 
кабылдайтьж психологиялык элсГз жандар болды. Элеонора Дузе ез заманыныц 
трагедиялык леб'ж жетюзе алган улы актриса рет!нде театр тарихында калды.

IV тарау 
АГЫЛШЫН ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

XIX гасырдын аягы мен XX гасырдыц басьжда Англия экономикалык жэне саяси 
TOKbipay кезецж басьжан еткеред!. Буган дейж енеркэсште 6ipiHiiii орынды алып 
келген ел езжщ децгёйжен тусе бастайды.

1890 жылдардьщ басьжда Шоудыц жагымды жэне жагымсыз пьесаларыныц 
койылуымен драма лык эдебиеттщ децгей! элдекайда есе туседк Дэл сол уакытта 
агылшын сахнасына О.Уайльдтщ комедиялары мен трагедиялары да шыкты. 
КейМрек Джон Голсуорси-драматургтыц да шыгармашылык тэстж щ  Heri3i 
калыптаса бастайды.

XIX гасырдыц аягы мен XX гасырдыц басында агылшын драмасы мен 
театрында ею керкем багыт -  реализм мен символизм калыптасты. Bipinui багытта 
Б.Шоу мен Д.Голсуорсид'щ драматургиясы, «Тэуелаз театр» мен «Сахналык когам» 
шыгармашылыгы жэне Эллен Терри, Генри Ирвинг, Уильям Поэд Стелла Патрик 
Кэмпбелд Джонс Форбс-Робертсон, т.б. актерлж жумыстары айкын KepiHic тапты. 
Символиста Гзденютёр Уайльдтщ б!рнеше пьесалары мен актер, режиссер жэне 
cypeffiJi Гордон Крэгтщ койылымдарьжда болды.
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Эрине, жана багыттарга бертмеген суретцллер де болды. Мэселен, Г.Ирвинг 
пен Э.Терридщ сахналык енержде классикалык дэстурге, соныц шлнде 6ipiHiui 
кезекте Шекспирге берьпгендж басым болды. Олар жаца драманыц идеялары мен 
стилистикасына сенбеушт1кпен карады.

ШОУ 
(1856-1950)

Джордж Бернард Шоудьщ драматургиялык шыгармашылыгы XIX жэне XX 
гасырлар арасындагы, сонымен катар XX гасырдьщ 6ipiHUJi онжылдыгындагы 
агылшын театрыньщ дамуына улкен acepiH типзд|. Бернард Шоу -  ата-теп 
ирландиялык агылшын жазушысы. Сонымен катар оныц суреткерлжжэне когамдык 
кайраткерлт де жан-жакты. Танымал музыка жэне театр сыншысы, кептеген 
гылыми публицистикалык жумыстардыц, теориялык трактаттардыц (оныц шнде 
ею монография: Рихагрд Вагнер жайлы «Нагыз вагнериандык» жэне Еуропа 
сахнасыньщ дамуындагы Ибсен шыгармашылыгыныц мацызы туралы «Ибсенизмнщ 
квинтессенциясы») авторы, социализм идеясын насихаттаушы -  пропагандист, 
философия, саяси экономика, биология т.б. гылым саласындагы жацалыктарга 
аса кызыгушылык таныткан Шоу ез замандастарыныц акылы мен сана сез|'м|'не зор 
ыкпалын типзд|‘.

Шоу Дублинде дуниеге келт, сонда оныц балалык, жастык шагы етедг Бул ез 
кезепнде оньщ агылшын эдебиепндеп алар орныныц алгышарттардыц 6ipi болды. 
1871 жылы мектеп бтргеннен кейж кецсе кызметкер|' болды. 1876 жылы Лондонга 
келт, эдебиетпен шугылданды. Соныц шнде драматургия саласын басты жанры 
eTin калайды. Шоу интедпектуалды театрды курды. Оныц шыгармашылык эдюнщ 
нег1зп езеп -  парадокслк тест болды. Бул тэсщд|‘ ол театр сынында да колданды. 
Баспа орындары Бернард Шоудьщ «Сэтаз неке», «Артистщ махаббаты», т.б. 
романдарын буржуазияга карсы тенденциясы уш(н шыгарудан бас тартады. 1879 
жылы жазылган «Шиктж» романы алгаш рет тек 1930 жылы басылды. Социалист 
козгалыска !ш тарткан Шоу социал-реформисш Фабиан когамын курушылардыц 
жэне насихаттаушылардьщ 6ipi болды. «Бернард Шоу Англияны бетен елд1ц eKmi, 
жаулаушы. жец1мпаз рет1нде ашты Баскаша айтканда, ол Англияны ирландтык 
сияцты ашты» деп жазды Шоудьщ досы, агылшын жазушысы Честертон Шоудыц 
eai 20 жасында Дублиннен Лонданга аттанып, ирониямен былай деген «Англия 
Ирландияны басып алды. Сонда маган не калды? Тек Англияны басып алу гана».

Бернард Шоу шыгармашылыгыныц алгашкы басталуына ез тагдырындагы 
earepicTep де улкен эсер берген Бакытсыз балалык шагы, киындыкка толы сэттер 
оньщ шыгармашылыгыныц ес1п-еркендеу1не ыкпалын типзд1, ол ез еткен eMipiH еш 
еюш'шке баламаган. Экес1н1ц карекет1не шыдамаган анасы eKi кызын Лондонга алып 
кет!п, 15 жасар Джоржды ауру экеанщ касына ешнэрсес1з тастап кетедк Осындай 
кезенде eMip суре келе, ем!рдеп карьераныц орнын Tycinefli. Осылайша жазушылык 
жолды ка лап, осы жолга улкен сапармен бет алады. Алгашкы жылдары кеп 
киыншылыкты басынан кеш1ре келе, 80-жылдары танымал бола бастады. Ce6e6i 
ол осы жылдары KimiripiM жиналыстарда кепшт1к алдында сейлей келе, кейтнен 
улкен аудитория алдында шыгып сез алып журдг Шоу ешкашан ез сездер1не акша 
алмаган Оныц сездерЬ ойлары карапайым халык уш!н -  кашанда тепн ед!.

0з  шыгармашылыгында Шоу Ирландияга б!рнеше рет оралып отырган «Ец
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алгашкы агылшындык колония» болган Ирландия халкынын кайгы-кааретже «Джон 
Бульдщ баска жагалауы» драмасын арнаган. Мунда сатирик-драматург агылшын 
парламенпне депутат болуга ирландыктардыц келю1мше колы жеткен агылшынныц 
сатиралык бейнесж жасаган. Ултшылдыктьщ кас жауы Шоу пьесада ирланд улт- 
азаттык козгалысындагы ултшылдык тенденцияларын аша туседк Алайда бул 
шыгармада халкынын басына тускен ауырлык пен мун сарыны басымдау келедК

Шоудын кайраткерлт интеллектуалды театрдыц калыптасуына непз болды. 
Драматург ез замандастарын саналылыкка шакырып, керерменнщ кезкарасын 
тэрбиелеуд1 непзп максат eTin к,°йды. Ол оларга ем)рдщ социалдык зандарын 
TyciHyre жэне буржуазиялык моральга карсы ундедк Сондай-ак, ол адам ой-epjciHiH 
мумюнд1ктержЩ шегаздИ мен элемдй езгерту кажетттИне катты сендк

Шоу драматургиясындагы жаца шындыкты талдауга колданылатын ен басты 
керкемдш курал -  парадокс. Осыган орай А.В.Луначарский: «Шоу пародаксальд1 
акылдылардын imiHfleri ен пародаксальдюЬ -  деп жазды. Осылайша Шоу езжщ 
пародаксальд! aflicTepi аркылы бую л Лондонда жэне де баска жерлерде езжщ 
ерекше идеясы жайлы айтып журт кездеген максатына жете алды. Шоуды кебже 
6ip алыпты api шынайы еместИ ушж юнэлайтын Буган драматург: «Дуниедеп ен 
кулк1га нэрсе -  адамдарга шындыкты айту» деген Шоудын калжьщ шыгармаларына 
Луначарский: «Шоудын калжьщы -  тек кана юмор емес. Бул жана ем1рдщ есю eMipre 
ашкан куресждеп нэз1к api гажайып куралы» деп багалаган.

Шоудын кезкарасы 03i шыккан фабиан дык когамнын социа л-реформатор лардьщ 
позициясынан KenipeK болды. Олар eMipflin езгеру) баяу жолмен eTeTiHfliriHe жэне 
де eMipfleri бшжер-бшжбес eTin жататын жанаруларга байланысты болатындыгына 
ceHeTiH Ад Шоу Улы Цазан социалиста тецкерюш кабылдаган Батыстьщ алдыцгы 
Катарлы зиялыларынын катарына ендк © M ip iH in  соцына дейЫ сатирик Кенес 
одагынын жактаушысы api досы ретжде калды.

Ол езжщ алгашкы уш пьесасын -  «Жеардщ уй1» (1892) «Cyniicri ж1г!т» (1893) 
жэне «Миссис Уореннщ мамандыгын» (1894) «жагымсыз пьесалар» деп атады.

Алгы сезжде ол былай деп жазгак «Мен «Жеардщ уйЬ> деген пьесада 
буржуазиянын кернекттИн mipiHflire уймелеген шыбьжга уксаттым. Пьесадагы 
басты кей1пкер -  icKep Сарториус, оньщ карамагындагы жумысшы Ликчиз, аксуйек 
урлагы ТpeHHTi 6ip ic басын коскан Булардьщ ymeyi туруга жарамсыз уйлерде т1рштж 
eTin жаткан кедей-кепинктерден тартып алынган акыньщ аркасьжда осындай куй 
кеш уде. Сарториус ез кызы Бланшты (французша «бланш» -  таза, ак) окытып, онын 
жагдайын жасау ушж кедейлердщ кез жасына малынган акшаны пайдаланды.

An «Миссис Уорреннщ мамандыгында» элеуметт1к курылымньщ эд!летазд1п 
туралы сурак одан да етюр койылган. Балык сатушьжьщ акылды, Kepiicri, юкер 
Кызы Китти Уоррен жезекшел1кпен айналысып, кейж еуропанын ipi астаналарында 
осындай уйлердщ neci болды. «Оньщ адам катарына косылу ушж баска жолы 
калмады. Мундай icKe мэжбур еткен когамньщ вз1 KiHsni» деп автор ез кейткерж 
актап шыгады.

@3iHin «жагымды пьесаларында» -  «Адам жэне кару» (1894), «Кандида» (1895), 
«Тагдыр калаулысы» (1895) жэне «Tipi болсак — KepepMi3, тура келе -  бшерм!зде» 
(1896) Шоу ез замандастарыньщ романтикалык иллюзияларьж керсетпг. «Адам 
жэне кару» пьесасыньщ басты кей1лкер1 болгарлык Сергей Саранов. Дэл осы 
шыгармасында Шоу 6ipiHmi рет буржуазиялык мемлекеттер 6ip-6ipiMeH журпзт 
журген согыстарга карсы екендюн керсетед!.

Аутиммилитаристт такырып Шоудьщ «Шайтаннын шэюртЬ> (1897) жэне 
«Цезарь мен Клеопатра» (1898) атты тарихи драмаларында ез жалгасын тапты.
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Отаршылдьода к,арсы болган Шоу «Шайтаннын шэюрл» пьесасында Солтустж 
Америка халкыныц тэуелс'юдж ушж куресж бейнелеп, Америка халкына 
аяушылыцпен карайды.

Ал «Цезарь мен Клеопатрада» драматург Юлий Цезарь ем!рЫщ кысца 6ip 
кезецже, ягни б.з.д. 48 жылдыц аягы мен 47 жылдыц басына токталып, кейткердщ 
кепцырлы api курдел! бейнесж жасайды. Бул кезецде Цезарь эл1 республикандык, 
емес, сонымен катар эл1 диктатор кез1 де емес. «Цезарь мен Клеопатрада» Шоу 
алдына курдел! максат койган XIX гасырдагы Англия эскерлер1 Судандагы канды 
согысты уйымдастырып, енд1 Мысырды басып алып, Hixifli жаулауга тырысты. 
Агылшын acKepi каншама кантепс жасаган уакытта драматург тарихи шындык 
пен болашактагы даму жолын айкын 6min, артык кантепсаз билж журпзе алатын 
мемлекетпк кайраткердщ бейнесж 6epin, упттеуге тырысты. Жанры тарихи деп 
аныкталган бул пьесада акылды, а д т  билеуилге юшкентай, каншер шыгыс деспоты
— Клеопатра карсы койылады.

«Шайтаннын шэюртЬ>, «Цезарь мен Клеопатра» жэне «Капитан Брассбаундтын 
ундеу1» (1899) шыгармалары «пуритандарга арналган пьесалар» цикл!н КУРДЫ.

XX гасырдьщ 6ipiHiui онжылдыгында Шоу эртурл1 жанрда пьесалар жазады. 
Олардыи арасында -  6ip aicrmi драмалар, иронияга толы, кисынды миниатюралар; 
«Сонеттердщ каРатоРы леди!» (1910) атты интерлюдиясында Шекспирдщ 
поэтикалык бейнеан суреттеген Шоу ен улы драматургтщ пьесаларыньщ 
сахнадагы койылымдарын ашык сынаганына карамастан, Шекспир дэстур! оньщ 
шыгармашылыгында, acipece тарихи драмаларында терец api толыкканды дамуга 
Кол жетюздк

Жаца гасырды Шоу «Адам жэне устем адам» (1903) атты улкен келемд1 
философиялык комедиясымен карсы алды. Дон Жуанныц м э ц гтт  мэн|н ирониямен 
керсеткен агылшындык сатирик XX гасырдьщ Дон Жуаныцыц эйелдерге карауга 
муршасы жок екенЫ дэлелдеуге Kipicefli.

Шоу езд1пмен жаца замандагы А.Бергсон, Ф.Ницшенщ кептеген философиялык 
1л1мдер1н nrepin, ары карай дамыта отырып, солардыц непз1нде адам мен 
адамзаттыц шыгармашылык эволюциясыныц теориясын тудырды. «Устем адам», 
ягни болашактыц адамы Шоудьщ ойында кат1гез, зулым емес, жаксы касиеттерге 
ие. Оныц максаты -  жаксылыкты насихаттау.

Театрлар кеб1не Шоудьщ «Адам жэне устем адам» пьесасыньщ 6ip гана сахнасы 
«Аспанда» 6eniMiH алады. Бул автордыц ез ойынан туындаган драматургиялык 
этюд. Ондагы кейткерлер жумак, тозак жэне элем туралы улкен талас тугызатын 
эцпмелер айтатын Дон Жуан донна Анна, Командордыц MyciHi мен 1б1л1ске айналган 
6yriHri куннщ агылшындарын керсеткен

Шоудыц Keneci «Майор Барбара» (1905) пьесасы -  согыс пен адамзатты жоятын 
жаца карудыц SHflipiciHe карсы багытталган элеуметак памфлет болып табылады. 
Осы пьесасында Шоу алгаш рет буржуазиялык мемлекеттер арасындагы согыска 
деген e3iHiH кезкарасын 6mflipfli. Сонымен катар бул пьесада кедейшт1кпен садака 
аркылы куреселн «Куткару армиясы» кайырымдылык корын эшкерелейд!.

Б1р!нш'| дуниежузт^к согыстыц карсацында Шоу ез1н1ц ец танымал api атакты 
пьесасы «Пигмалионды» (1913)жазды. Бул керемет Галатеяныц мусжжжасап, оган 
гашык болган жане махаббатыныц куш1мен Tipinrin алган Mycinui Пигмалион жайлы 
мифт1Ц жацаша Typi. BipaK, бул жацаша улгще Галатеяныц ролжде лондондык 
гул сатушы Элиза Дулитл ал оны TipmTKeH Пигмалион — фонетика гылымыныц 
профессоры Хиггинс болады.

Шоудыц пьесасындагы керемет Галатеяга айналган, халык арасынан шыккан
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дарынды кь)з Элиза Дулитл мен экеа, кокыс Tepymi Альфред Дулитл бейнелер! 
драма лык,, кейш музыкалык театрларда узак сахналык eMip кешл. Бул пьесада 
дарынды драматург адамньщ шекс!з мумкшдктерше деген ceHiMiH керсеткен.

Бул пьеса тек драма театрларында емес, сазгер Ф.Лоу музыка жазганнан кейш 
«Менщ гажап леди1м» атты комедия туршде музыкалык театрларда да койыла 
бастады.

1894 жылдан бастап Бернард Шоу езшщ пьесаларынын Ke6iciH ез'| коя бастайды 
да жэне актерлерден рольге терец бойлауды, катан психологиялык мэнердеп 
орындаушылыкты, буффонадага жакын, acepni театрлык тэс!лдерд1 талап етед!. 
Ол «Пигмалионды» 1914 жылы «Аса мэртебел1 театр» театрынын сахнасында 
кояды. Шоу Элизаны орындаган Стелла Патрик Кэмпбелл мен Хиггинсл ойнаган 
Герберт Бирбом Триге спектакльдщ финалында кейшкерлердщ 6ip-6ipiHe гашык 
екенд^н керсетуге катан турде руксат бермедг 9йткен1 пьеса TinTi баска максатта 
жазылган ед1 Пьеса адамнын мол мумкшд1ктер1 мен Хиггинс кемек берген Элизага 
буржуазиялык Англияда орын жок екендщш керсетед1. Шоу жалпы керермендерд! 
койылымнан кейж де ез тагдырымен кейткерлер жайында толганып, eMipfli езгерту 
кажетгМ жайлы ойландыратын ашык финалдарды калады.

Автордын алгы сездеп нускауына суйенетш болсак: «Бул шыгарма кулюл!' 
болганымен, онын астары теренде. Ол жерде ащы элеуметтж мэселе каралады, 
соныц imiHfle Элиза Дулитл бейнеЫ, ол басына кандай киын кыстау туса да, сол 
киындыкпен соцына дейш кала бередг Сондыктан бар окиганы мен Элиза Дулитл 
аркылы жетш уге тырыстым».

BipiHLui дуниежузтж согыс жылдарында Шоу -  согыс пен шовинизмнщ карсы ласы
-  «Согыс туралы онды ой» деген ютапка 6ipiKTipreH макалалар топтамасын 
жариялады. Мунда Шоу жауласушы ею жактыц эскерш тецкерюке шакырды. Осыган 
байланысты агылшын газеттершде жазушыга деген айкын карсылык басталды 

Бернард Шоу кейткер1не тэн 6ip касиет -  олардын eMipre деген кезкарастары 
б1рден айкын кершед1. 1913-19 жылдар аралыгында жазылган «Журек суынатын 
уй» атты пьесасында А.П.Чеховтын acepi бар. Keneci «K^acnerri Иоанна» (1923) 
пьесасында Шоу -  иронист, сатирик, парадоксалист -  мшездер мен окигаларды 
трагедиялык турде туандре алатын ирониялык сатирик, сез1мтал психолог ретшде 
KepiHefli.

Трагедия мен комедия элементтер! аралас келелн «Журек суынатын уй» 
драмасын Шоу «агылшын такырыбына орыс стилшде жазылган фантазия» деп 
атады. Алгы сезде ол бул пьесаны А.П.Чеховтын ыкпалымен жазганын ацгартады. 
©MipiHiH соцына дейш агылшындык сатирик орыс эдебиет1не улкен кызыгушылыкпен, 
курметпен карады. dcipece ол Л.Н.Толстойды дэр!птеп “дэл осы орыс жазушысы 
63iHin драмаларында жаца жанр -  жацаша трагикомедияныц непз!н салды" -  деген. 
Автор ез ойын «Журек суынатын уй» -  бул пьесаныц аты гана емес, ...бул согыс 
алдындагы м а дени Еуропа» деп аныктады. Бул пьесасында Шоу патетикалык, 
трагедиялык, символдык бейнелерге аса назар аударган

Шыгармашылыгыньщ ерте кезецшде Шоуды Tipi, есте каларлык характер 
туындата алмайды деп кшэлап, замандастары кысым керсетед1. BipaK та бул 
сездердщ жалгандыгын драматург ез пьесалары аркылы керсете алды. Драматург 
шеберлтнщ ушталып, курдел!, кайталанбас бейнелер тугыза алатындыгын Жанна 
Д'Аркпен дэлелдедг

«KacneTTi Иоанна» -  Шоу драматургиясыньщ ен биж шыцы. Жаннаны кудай 
мен адам арасына турган деп, саяси кажеттМктщ куш1мен жазалап, сол аркылы 
халыктьщ ер тэуелс1з рухын жоюды кездед!. Мунда Шоу Жаннаньщ сездер1 аркылы
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ез ойын бмвдрдк Пьеса соцында Жаннаны к,удай мен адамдар арасына ipiTxi 
салушы деген кэж тагып, дарга асты. Англия мен Францияныц билеуш(лер1 мен дж 
басылары 6ipirin Жанна Д'Аркты куртуды кездедг

Шыгарманыц эпилогында Шоу Жаннаны уймет билеуш1лер1 отка жагып enripin, 
кейж 25 жыл еткеннен кейж оньщ юнэсж ак,тагандыгын, ал 1920 жылы Жаннаньщ 
канонизациясы трагедиялык парадокс ретшде болганын ирониямен жетюздК

20-жылдардьщ басында Шоу езжщ ец узын драмалык шыгармасын -  бес 
пьесадан туратын «Мафусаилга Kepi кайту» (1918-1921) атты пенталогиясын 
аяктайды. Бул оньщ тек узьж гана емес, сонымен катар сахнада сирек койылатьж 
жэне сахналауга ете киын шыгармаларьжьщ 6ipi. Бунда автор адамзат тарихын 
керсетуге тырыскан BipiHmi бел1мдеп окигалар Эдем мен Месопотамияда eTin, 
кейткерлер1 Адам Ата, Хауа Ана, К^абыл мен Абыл болса, ен сонгы пьесасында 
31920 жылгы eMip керсеттген. Бул пьесадагы ен басты максат -  ж ж тдж  Мафусаил 
кезжде уш жуз жыл eMip сурген жэне ipi адам осыншама eMip суруге талпынуы 
керек.

Шоу шыгармашылыгынын ен сонгы кезец| -1930-1940 жылдар- бул кезецде ол 
курдел1 саяси мэселелерге кецт беледк Оныц пьесаларьжда фантастика мен сатира 
кеп орьж ала бастайды. Ол eHfli 93i жаксы KepeTiH парадокс тэскпж гана колданбай, 
eHfli эксцентрика, буффонада, гротескке кецш аударады. Осы жылдардагы уш 
комедиясын -  «Алма тиелген арба» (1929), «Ащы болса да -  шындык» (1931) жэне 
«Женева» (1938) атты пьесаларын Шоу «саяси экстравагандыктар» деп атады.

«Алма тиелген арба» пьесасьжда Шоу фашизмнщ алдьжда каукарсыз болып 
келетж luipireH буржуазияны аяусыз эшкерелеп, Англияныц А^Ш-тан тэуелаз 
екенд!п'н Kepceiri.

«Апдагы болашак туралы есиет» (1949) атты соцгы пьесасьжда элемге аты 
шыккан жазушы уимнш'| дуниежузтж согыстыц тууына карсы шыгады. Ол болашак 
урпакка бейбггшт!кушж Kypecyfli аманат етедг Драматургпц соцгы cesflepi «Жастар 
жаца согыста цаза болмауы керек!» болды.

Шоу 1925 жылы Нобель сыйлыгьжыц лауреаты атанды.

Сахналык енер

Англияда «тэуелаз» театрларьжыц козгалысы 1890-жылдары epic алады: 1891 
жылы Лондонда «Тэуелаз театр» курылса, 1899 жылы «Сахналык котам» пайда 
болады. Бул театр уйымдары б1ржшщен жаца еуропалык, отандык жэне шетелдк 
драманы упттейдГ

Дарынды сыншы, аудармашы Томас Джекоб Грейн баскарган «Тэуелаз театр» 
сахнасында Ибсеннщ «Е/ieci» мен «Жабайы уйреп», Золяныц «Тереза Ракенв» мен 
«Рабурденнщ Myparepnepi», Шоудьщ «Жеардщ уйЬ», Стриндбергтщ, МетерлинктЩ 
жэне баска да авторлардыц драмалык шыгармалары койылады. Алты жыл 
шжде театр (1897 жылы жабылды) 26 пьеса сахналаган Кеп премьералар етюр 
айтыстармен erri. Жаца драманыц агылшын сахнасьжа салган жолы ауыр болды.

Шоудьщ «Жесф уйжщ» 6 ip iH m i койылымынан кейЫ улкен дау шыкты (1892). 
Керермендер залы еюге белждг «тэуелаз театрды» жактаушылар, олардьщ 
арасында жазушылар Т.Гарди, Д.Мередит, А Пинеро, сыншы У.Арчерлер ду кол 
шапапактап карсы алса, лондондык премьераларды ж{бермей керуш!лер койылым 
барысында ыскырып, оны кабылдамады. Автордыц ез! койылым соцьжда улкен
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баяндама жасады. Баспасез бетжде койылымга рецензия, жацалыктар жазылды, 
редакцияга хаттар агылды. Дэл осындай шуды «Елесгерде» шыгарды «Тэуелаз 
театрыныи» басшылары керерменнщ назарын езект1 элеуметт!к мэселелер кетерген 
пьесаларга аударта алды. Арнайы осы театр ушж Д.Мур агылшын жумысшыпары 
женжде «Арлингфордтагы кетершю» атты пьеса жазды. Грейн окырманга sni 
белпаз жаца драмалык шыгармалар мен авторларды кец алгысез1мен жэне 
тусМктемелермен жи1 жарьвда шыгарып отырды.

BipaK Грейннщ сахналык енерд! езгерту туралы багдарламасыныц Ьбасарлары 
болган жок, сонымен катар онда кереметтей режиссерлж тэж1рибе де болмады. 
Клуб турждеп «Тэуелаз театр» айына 6ip-eKi рет юшкентай, тацдаулы аудитория 
алдында гана койылымдарын керсетл. К^ойылымга шакырган актерлердщ б1рьщгай 
орындаушылык стил1 де болмады. «Тэуелаз театрдьщ» ем1ржщ кыскалыгын 
осымен де TyciHflipyre болады.

«ТэуелЫз театрыньщ» багытын ары карай «Сахналык К°гам» (1899 -  1939) 
жалгастырды. Мунда Шоудьщ сепз драмасы, соньщ iuiiHfle «Кандида», «Капитан 
Брассбаундтьщ ундеуЬ>, «Миссис Уореннщ мамандыгы» койылды. Соцгысын 
автордьщ esi сахнага шыгарды. «Сахналык когам» агылшын керермендерж
XIX гасырдьщ басы мен XX гасырдьщ аягындагы еуропалык драматургиямен 
таныстырады. Олардьщ шжде -  Ибсен, Гауптман, Л.Толстой, Чехов, Горький, 
Стриндберг, Гейерманс, Шоу, Моэм, Гренвилл-Баркер жэне т.б. Осында кептеген 
агылшын театрыньщ танымал актерлержщ дебют: erri. Жалпы спектакльдер1 жогар- 
гы кэс’|би децгей1мен ерекшелендк BipaK, осы жолы да шыгармашылык позициялар- 
дьщ 6ipniriHe кол жетпедК Осы багытта Х.Гренвилл-Баркер мен Д.ВедреннЩ «Ройял- 
Корт» театрындагы 1904- 1907 жылдардагы антрепризасы алга шыкты.

Харли Гренвилл-Баркер (1877 -  1946) -  актер, режиссер, теоретик агылшын 
сахнасындагы Шоу пьесаларьжьщ интерпретаторына айналды. Лирика лык дарыны 
api жогаргы интеллект! актер жаца заманньщ агылшын психологиялык актерл1к 
мектебжщ непзж калады.

«Тэуелаз» театрларьжьщ козгалысьжыц непзп принцип! -  Ka3ipri заман 
репертуары, актерлж ансамбль, пьесалардын терец, езждж режиссерлж 
интерпретация ушж курес болды. Осыныц бэрж 1904 -  1907 жылдары туракты 
актерлж труппасы бар Англияныц 6ipi№iii репертуарлы театры «Ройял-Корттыц» 
кызметжде жузеге асты.

Осы жылдары койылган отыз ею пьесаныц жиырма ceri3i замандас агылшын жэне 
ирланд авторларыньщ шыгармалары болды. Шоу пьесалары бойынша режиссерлер 
рет1нде кызметтес болган Шоу мен Баркер он 6ip койылым дайындады. Ocipece 
«Адам жэне устем адам», «Tipi болсак -  керерм!з, тура келе -  б1лерм1зде», «Джон 
Бульд1ц баска жагалауы» улкен танымалдылыкка ие болды. Сонымен катар Баркер 
Ибсеннщ («Жабайы уйрек» пен «Гедда Габлер»), Гауптманныц («Кундыз тон»), 
Голсуорсидщ («KyMic корапша») жэне т.б. замандас авторпардыц драмаларын 
сахнага шыгарды. Классикадан тек гасырлар тогысьжда танымал болган Еврипид 
Кана койылды.

Баркер драматургиялык эдебиеттщ жацартушылык куш1не сенд1. Ол да Шоу 
сеюлд1 актерге сен1м артты, e jj де керемет режиссер-педагог болды. «Театр 
eHepi бул ойын eHepi, б'|р!ншщен де, еюншщен де, уш1ншщен де жэне мэцг1л!к» деп 
ecenTefli Баркер. Англиядагы Шекспир койылымьждагы салтанаттылыкпен куресе 
отырып, ол: «Жаксы ойын жаман, кедей декорацияны да шынайы керсете алады. 
Ал иДэЖайы, керемет декорациялар дэл соны жаман орьждаушылыкпен жасай 
алмайды» деген тезисл шыгарды.
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Жаца драманьщ идеялык жэне керкемдж жацалыгына суйенген Англияньщ 
театр кайраткерлер1не жаца драматургиядан кашкактап, оньщ орнына классиканы 
немесе уйрениикт! жанрлар -  мелодрама, фарс, «жаксы жасалган пьесаны» калаган 
суретиилер де болды. Олардьщ арасында сол заманнын ен танымал агылшын 
актерлер! Генри Ирвинг пен Эллен Терри болды.

ИРВИНГ 
(1838-1905)

Генри Ирвинг -  агылшынньщ танымал atcrepi api театр кайраткер( -  езшщ 
шыгармашылык жолын провинциядан бастайды. 1866 жылы ол тунгыш рет 
Лондонда енерЩ керсетедк ал 1878 жылдан 1902 жылга дейт астананьщ керкемдж 
орталыгына айналган «Лицеум» театрын баскарды.

Ерекше дарынга ие болган актерлердщ керерменж баурап алатын бил!г! гажап 
ед1 Ол мелодрамалык, комедиялык, xinri фарстык рольдерд1 талгамай тангажайып 
орындайды. Бунда ол театрлык эксцентрика, буффонада тэстдерж жи! колданады. 
BipaK Ирвинпгщ шыгармашылыгынан ец басты орынды романтикалык кейткерлер, 
соныц '1шжде -  Шекспирдщ кейткерлер! алды.

«Лицеум» сахнасында Шекспирдщ пьесаларынын барлыгы дерлж койылды: 
«Венециандык кепес» (1879), «Ромео мен Джульетта» (1882), «Туккетургысыздыктан 
кеп дау» (1882), «Он еганиш тун» (1884), «Король Лир» (1892), «Цимбелин» (1896) 
жэне баскалар. Буньщ алдында да Ирвинг Гамлегп, Макбетт!, Отелло мен Ягоны 
орындаган ед|. Шекспир шыгармаларыньщ iujiHfleri актердщ ец узд!к рольдер! -  Яго, 
Шейлок жэне Макбет болды.

«Лицеумде» ез! ойнаган койылымдардыц барлыгын Ирвинг сахнага шыгарды. 
Ч.Киннщ спектакльдер!нде езждж шеш1мж тапкан «археологиялык натурализм» 
принцип!н устанды. Ол салтанаттылыкка, эсерлжке кумар болды. Замандастары 
Ирвинггщ режиссерл!к шеилмшдеп Шекспирд! «суреттеп Шекспир» деп шешп’. 
03iHiH шыгармашылыгьжда агылшын романтизм!нщ дэстур!мен байланыскан 
Ирвинг сондай-ак прерафаэлитизмн!ц эсержде болды. «Сахналык енерд!ц ец 
басты нэтижес! сулулык, — деп жазды ол -  Шындыктьщ ез! сулулык элемент!. 
Теменп, KepiKci3 жагдайларды суреттеу -  енерд! корлау». Берн-Джонс, Альма- 
Тадема сынды агылшыннын ец танымал cypeTuiinepi «Лицеум» театрынын 
койылымдарын безенд!рд1. Ирвинг-режиссер койылымдарьжда ез!не жэне yneMi 
e3iHiH cepiiaeci болган Эллен Террига арнап сахналык фон жасап отырды. Ал оган 
актерл!к ансамбль тек кана езжщ басты ролжщ интерпретациясына багынуы уш!н 
керек болды.

Сонымен б!рге, сол кездеп драматургияга, Ибсен, Шоу, Гауптманньщ 
пьесаларьжа Ирвинг немкурайлы карады. Бул эрине оган карсы компания куруына 
экелд!. dcipece Шоу оган «ез заманынын рухани eMipiHeH мулдем алые калган» 
деген бага 6epin кеткен.
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КРЭГ 
(1872- 1966)

Агылшын режиссера суретшк театр теоретиг! Эдвард Гордон Крэг езжщ 
шыгармашылыгына XIX гасырдьщ соцында Kipicin. еуропалык театр енерже улкен 
улесж косты. Станиславский, Рейнгардт, Мейерхольд, Копо, Аппиа жэне де баска 
театр eHepi кайраткерлер1мен XX гасырдьщ режиссер eHepiHiH дамуына улкен scepiH 
типздк

Крэгтщ шыгармашы лык жолында, жалпы eMipiHfle, оньщ анасы -  атакты агылшын 
актрисасы Эллен Терри мен Ресей сахнасыньщ реформаторы -  К.С.Станиславский 
ерекше орын алды. Агылшын театрыньщ кайраткер1 Генри Ирвинг Крэг ем!р'жде 
ушжии орынды алады десек кателеспейм1з. Ирвинг Крэгтщ устазы, оны театр 
внер1нде багыттаушы болды.

BipiHmi рет Крэг сахнага алты жасында шыгады. 1897 жылы Лондонда «Лицеум» 
театрьжда Г.Ирвингтщ жэне баска драматургтердщ койылымдарына катысып, 
сахналык актерлж енерж Kepcerri, сонымен катар ез енер1мен провинциалды 
театрларга да шыкты. 1897 жылга дейж классикалык репертуарларда, ягни 
Шекспирдщ кептеген рольдерж театр сахнасына шыгарды, оньщ imiHfle Гамлет 
ролж -  Лондондагы «Олимпик» театрында сомдады, сонымен катар Макбет, Ромео, 
Петруччио жэне т.б. образдарды сахнага шыгарды.

Ирвинг Крэгтщ актерлк шеберлтне тамсанып, улкен бага бередК оньщ улы ше- 
бер актер болатынына сендг. BipaK Крэгтщ графикага, режиссурага, сценографияга 
деген кызыгушылыгы арта TycTi. 1897 жылы ол «Лицеум» труппасынан шыгып, 
мулдем aKTepniKTi тастайды. Уш жыл бойы театр енерже оралмайды.

1900 жылы Крэг театр енержде режиссер жэне суретш1 рет1нде шыгармашылык 
жумысьж бастайды. Крэгтщ театр енержде жолы оцайга туспедг 1905 жылдан 
бастап оньщ теориялык шыгармаларында драматургиядагы барлык сездерд! 
Кугынга салмакшы болып, сахнада тек ic-эрекет пен кимыл-козгалысты калдырмак 
болады. Крэгтщ шыгармашылык ойы, оньщ театрлык концепциясы XIX-XX гасырлар 
тарихьжьщ ауыр аралыгында eTTi. Оньщ ойы идеалиста философиялык 1зденютер, 
еткен шактьщ мэдениетже, тарихьжа жакын болды. B ipa K  мунын 6 a p i оньщ 
теориясында жэне де шыгармашылык тэж1рибес1не 6 e n rm i 6 ip  орын алган жок.

Крэг театрды жай гана жаксы кермей, ол оган ежелп дэу!рде театрдьщ эсерл! 
Kepinic, мейрам, мектеп дэрежесж кайта кайтаргысы келд!. Баскалар секшд1 ол 
да коммерциялык буржуазиялык театрды жокка шыгарды. Кейж ол жалпы Kasipri 
заман театрыньщ жуйес1н!н дурыс вместит не Kesi желп, кезкарасьжа жауап беретж 
езжщ театр жуйесж жасауга тырысты.

Крэгтщ эстетикалык багдарламасы Д.Рескин мен суретшьпрерафаэлиттерге 
жакын болды. О.Уайльд cexmfli ол да когам бас тарткан сулулык концепциясын 
кабылдайды.

Театрга тьщ жацалыктар керек болды. Буны кептеген театр кайраткерлер! сезд. 
К р этц  макалалары, гатаптары Kenujmiicri толгандырды. BipaK; Крэгте езжщ туракты 
театры болмады. Ол езжщ касына nixipnec адамдарды топтай алмады. Англияда 
жумыс icTen, кей1н Еуропаны кезж журт Крэг барлыгы он-ак пьесаны сахналайды. 
Ол кептеген ютаптар жазып, эскиздер жасап, эрдайым театр туралы ойлаганымен, 
6ip койылымы мен емншгсжщ арасьжда кептеген жылдар erri.
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Сейтж жолы болмайтын Крэг туралы ацыздар тарай бастайды. BipaK, Крэг театр 
теориясына, режиссурага, сценографияга ете улкен у лес косты. Кептеген оньщ 
ашкан жацалыктары жаца заман -  XX гасырдьщ дуниелерг

Крэгп кеб'|несе философиялык жэне эстетикалык мэселелер ойландырды. 
Оньщ 6ipiHUii режиссерлж ецбектер1 музыкалык спектакльдер болды: Г.Перселлдщ 
«Дидона мен Эней» операсын (1900), Перселлдщ музыкасына жазылган «Махаббат 
маскасы» (1901), Гендельдщ «Ацис пен Галатея» атты пастораль^ операсын (1902) 
жэне Л.Гусманньщ мэтм  мен Д.Мурдыц музыкасы бойынша «Вифлеем» музыкалык 
спектаюн (1902) болды. Осы койылымдарымен-ак Крэг езж калыптаскан режиссер 
ретжде керсетп. Ол суретпен салынган декорацияларды Typni-TycTi шымылдыкпен 
немесе сур шугамен ауыстырды. Крэг археологиялык реконструкциядан, «ортаны» 
шынайы бейнелеуден бас тартты. Ол керерменнщ киялын оятуды кездедг взжщ 
музыкалык койылымдарында Крэг б1ртутас музыка, жарык, кимыл-эрекет пен тустщ 
уйлеамдттн жасауды максат тутты. 1903 жылы КрэгтЩ Keneci койылымыньщ
-  Йордис ролждеп Э.Терримен Ибсеннщ «Хельгеландедагы жауынгерлер» 
драмасыньщ премьерасы болды. Крэг осы койылымда «жабайы» элемнщ, 
купиялыктьщ атмосферасын жасауга тырысты. Осы жылы Крэг Шекспирдщ «Тукке 
тургысыздыктан кеп дауды» кояды. Бул койылымда Терри Беатриче ролжде 
сахнага шыкты.

Крйылымдарыньщ табысты болганьжа карамастан 6ip де 6ip агылшын театры 
Крэгп шакырмайды, содан 1904 жылы ол Англиядан кетедк Крэггщ келес! жумысы 
О.Браммен б1рлесж койган Отвейдщ «Куткарылган Венеция» (1904) койылымы 
болды. Б1рак натуралист Брам мен символизмге жакын Крэг ортак т т  таба алмады. 
Акырьжда Крэг койылымга катысудан бас тартды. Кейждер! де ол тубегейл1 
шыгармашылык бостандык пен эксперименттер жасауга мумюндк бершмеген 
жагдайда спектакль коюдан бас тартып отырды.

Крэг Флоренцияга кешт келт, болашак койылымдарына эскиздер жасайды, 
театр теориясына байланысты макалалар жазады, «Маска» атты журналды 
шыгарады. Осы жылдары небэр1 уш спектакль: 1906 жылы Э.Дузе ушж Г.Ибсеннщ 
«Росмерсхольмын», 1911 жылы Мэскеу Керкем театрында У.Шекспирдщ «Гамлетж» 
жэне 1926 жылы Копенгагенде Ибсеннщ «Так ушж куресж» кояды. Осылардьщ 
imiHfleri «Гамлет!» кызык койылымдардьщ 6ipi болды. Бул спектакльде Крэгтыц 
арманы орындалды -  ол б1рден коюшы-режиссер api cypeTmi кызмет1н аткарды. 
Оньщ касындагы режиссерлер! -  К.С.Станиславский мен Л.А.Сулержицкий болды.

Крэг «Гамлетл» символизм дестуржде шешл. Спектакльд|ц концепциялык 
Heri3iHfle pyx пен материяны карама-кайшылыкта койды. Гамлет Крэг уш1н рухани 
6niK, барлык eMipniK кагидалардан устем, теменп санага жат болган адам деп 
санады. Ал калган кейткерлерд1 проза мен есеп элем!не жаткызды Дел солай 
сахналык безендруде де ол ешкандай уакыттыц. елдн дэлдтпсгерж сактамады. 
Койылымда Крэг шыгатын eciri жок ширмалардан буюл KenicTiKTi алып жаткан 
лабиринт жасаган Крэг спектакльдщ бейнес1н керермен залыньщ архитектуралык 
келемж!ц жалгасы рет1нде вертикалды жазыктык аркылы курастырды. Осыдан 
сахна мен зал б1ртутас KenicTiK рет1нде кабылданды. Керкем театрдагы «Гамлетте» 
KparriH барлык идеялары жузеге аспаганымен, ол 6ipiHmi рет ойларьж толыгымен 
тэж1рибе барысында кере алды.

Ол ойсыз, жалтылдакка куралган спектакль мен театрдагы натуралиэмге карсы 
болып, одан кутылу жолын тек «таза енер» дуниесжен карастырды. Шыгармашылыгы 
идеялык жагынан эдебиет пен енердеп символизммен байланысты болган Гордон 
Крэг енерде шартты символист)к театрды жактады. «Символизм тек енер жольжда
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гана емес, сонымен 6ipre букт ем1рдщ мэн-магынасында» екен|'н айтады. Крэг ез 
окырмандарын еткен тарихи деректерге кеб1рек кецжен оралуын усынады, ce6e6i 
сол кезде бэр! де символдан турганын, бэр! ездержщ символдык тургыда танытуын 
кездедг Крэг барлык енер адамдары: акындардыц, суретиллердщ, мус1нш!лер мен 
сэулетиллердщ шыгармалары символга толы жэне де сол символдан турады деп 
бтдк

К р э т  улкен философиялык жэне эстетикалык мэселелер кызыктырды. 
Сулулык теориясы Крэгтщ шыгармашылыгы мен теориясында улкен орын 
алды. Ол спектакльдщ 6ipniri мен толыктыгын жэне ец бастысы -  режиссура, 
актерлк орындаушылык пен сахналык KenicTiKTiH 6ipniriH талап erri. Крэг театрга 
архитектураны кайта алып келт, жазыктыкты келеммен толтыруды максат 
тутты. Осыдан оньщ «ширмалар» идеясы туады -  геометриялык архитектуралык 
курылыстар сахнадагы кимылдар KepiHicTin суретЩ езгертедк Онын театр жайлы 
теориялык кезкарастары «Сахналык енер» (1905), «Театр eHepi» (1911 )т.б. ютаптары 
мен esi шыгарып турган журналдардагы макалаларында айкын байкалды.

Крэг керермендер театрга тек есту ушж емес, сонымен катар керу ушж келед 
деп есептедг Режиссердщ 6 ip iH iu i бастапкы жумысы керерменнщ caHa-ce3iMiH ояту; 
екжшщен театрда ен басты ic-эрекеттщ болып туруы.

Ic-эрекет, сверхмарионетка, маска -  Крэгтщ театр теориясындагы бастапкы уш 
компонент, курам. Олар 6ip-6ipiMeH тыгыз байланысты, 6ipiH-6ipi толыктырады жэне 
жетивдредк Крэг ем!ржщ барлык кезецжде поэтикалык театр -  символдык театрга 
идеал актер болу туралы армандайтын Осыдан сверхмарионетка идеясы туады. 
BipaK ею затты шатастыруга болмайды: К р э тн  режиссер жэне cypeTiui ретжде 
куыршак театрына деген туракты кызыгушылыгы жэне драмалык театрдагы 
сверхмарионетка арманы, онда драмалык актерлер ойнайды. Крэг куыршак театрын 
жаксы керет'ж Ол Еуропалык жэне шыгыс елдерж'щ куьфшактарын жинайтын Осы 
арада «Марионетка» журналы толыгымен куыршактар театрыньщ мэселелер1не 
арналатын

«Актер жэне сверхмарионетка» атты мтабында Крэг жана ти гт  актерд1 драмалык 
театрга ойластырады. Сверхмарионетка -  актер, ез ем1рждеп ерюн адам. Егер 
сверхмарионетка белгт'| 6ip адам символы болса, маска бет-элпеттщ (сипаты) 
символы. Маска идеясы, сверхмарионетка идеясы сеюлдг

Берлин, Флоренция, Мэскеу, Копенгаген, Нью-Йорк -  Крэгтщ театрдагы 
географиялык жумыс орындары. Г.Крэг театр енерж жаксы керд! жэне де осы 
енерде e3iH бакытты cesiHeTiH. Крэгт'щ e M ip iH f le  Ресей жэне орыс театры бастапкы 
орынды алды.

1935 жылы Гордон Крэг Мэскеуге шакырылады Шекспирд1ц шыгармасын Kimi 
театрга сахналауды жоспарлайды. Бул усынысты ол ойланбастан кабылдайды. 
Осы орайда ол Шекспирдщ «Гамлетж» тандайды. Нел1ктен Станиславский Г .Крэт 
тандады? Станиславский театр багытында жаца !зденютерге умтылды, Ресей жэне 
шетелдж жас суретинлердщ тэж1рибеане кен<л беле бастады. Станиславскийд! 
театр сахнасындагы — кулисалар, падугалар, б1ркалыпты декорациялар оны 
канагаттандырмады. Ол жаца багыт, езгерю i3flefli.

«Крэгтщ купиясы -  оньщ сахна енерт жаксы TyciHyi жэне оны ж е т ,  ягни толы к 
6myi, 6ipaK осынын 6api К р э тн  cypeTiui болуына мулдем Kepi эсерЫ типзбвйд»,
— дейд1 Станиславский. Крэг езжщ «Маска» атты журналында: «Мен каз|р Ресейде 
Мэскеу де турамын, мен1 мунда 6api тусжуде, ез жумыстарын белсенд! аткарады, 
эрдайым жана идеялар, 1зденютер усынады... Егерде гажайып 6ip жагдай болган да, 
осьждай труппа Англияда да болар ед1».
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Орыс театрымен толысып жумыс ютегеннен кейж, Крэг езжщ ютаптарында, 
ецбектерЫде, театр лекцияларында Мэскеудщ Керкем театрына кеп оралады, 
режиссерлж жэне актерлж жумыстарына улкен бага бередг Осы орайда 
Станиславский, Кочалов, Москвина, Артем жэне де баска театр цайраткерлерж 
eciHe алып мацтан тутады.

1956 жылы Англияныц коралевасы Елизавета Крэгт1 Teaip  енер1не цоск;ан упкен 
ёцбеп ушж Ковалер мактау орден1мен марапаттайды. 0м1ржщ соцгы уакытында 
Крэг Франция, АК,Ш жэне де баска елдерде театр енержщ кад|рл1 цайраткер1 болды. 
Гордон Крэг 1966 жылдыц 29 штдесжде 94 жасьжда Ванс цаласьжда дуниеден 
етедг

Эдвард Гордон Крэгпц шыгармашылык, принцип repi мен жацалыктары бупнг! 
кунге дейж зерттелуде. Крэгпц цойылымдарын коре алмаган режиссерлер, Kasipri 
уакыттагы театр енер1не арналган жумыстары мен керкемдж ерекшеniri аса к,унды 
материялынан 6'miM алуда.

V тарау 
HEMIC ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

1871 жыл XIX гасырдагы Германия тарихындагы мацызды кезец едк Франко- 
прусстыц согысындагы Пруссияныц желанен кейж ыдыраган немю мемлекеттер1 
герман императоры атанган прусс короле I Вильгельмнщ коластьжа 6ipiicripmfli. 
Кеп гасырларга созылган артта калу мен жекелену ез шег1не жетп. Германия кеп 
узамай элемдеп KYflipeTi кушт1 мемлекетке айналды. Ад XIX гасырдыц аягы мен
XX гасырдыц басьждагы герман милитаризм! (мемлекетпц карулануы жэне согыска 
эз1рлену жолындагы кертартпа саясаты) коркьжышты кушке айналды.

Елдщ экономикалык жэне саяси даму барысы гасырлар тогысындагы немю 
Когамыныц рухани eMipiHe эсер етпей калмады. Германияныц философиялык жэне 
эстетикалык 1зден1стер1 жалпы еуропалык !зденютердщ агысына косылган улес едК 
Дэл осы кезецде Артур Шопенгауэр (1788 -  1860) мен Фридрих Ницщенщ (1844 -  
1900) буржуазиялык болмысты кабылдамау, кез-келген моральдж жэне еркениетпк 
«бугаудан» ада «мжс!з адам» тулгасьж мадактау идеялары аса эсерл1 болды.

XIX гасырдыц соцгы уш онжылдыгьжда немю eHepi Еуропа суреткерлержщ 
натуралисток, символиста, импрессионист 1зденютер(не каркьжмен катысты. Осы 
кезецде драматургия улкен желслктерге жечпч. XIX жэне XX гасырлар тогысында 
театр репертуарларында кеп орын алган немю символизмжщ ipi еюл! австриялык 
драматург Гуго фон Гофмансталь (1874 -  1929) болды. Оныц елецмен жазылган 
6ip aicrmi «Тицианныц eniMi» (1892), «Eccis бен ел!м» (1893), «Зобеиданыц уйленуЬ> 
(1899), т.б. драмалары символизмге тэн курылымымен, ттжщ  ерекше эуездттмен 
жэне eMip мен eniM туралы ез1нд1к поэтикалы-философиялык толганыстарымен 
ерекше лен д1. Осы кезецнщ тагы 6ip кернекп драматург!, театр кайраткер1 Франка 
Ведекйндтщ (1864 -  1918) «Кектемнщ оянуы» (1891), «ЖердЩ рухы» (1895), т.б. 
драмалар бар. Шыгармаларьжда автор кезкарасьжыц карама-кайшылыгына 
карамастан буржуазиялык когамныц тогышарлык eMip салтына деген карсылыц 
(ЙзгЛеДк
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Бойына н ату р а л и с т , шарттылык багыттарын, гротескт1 киындыкпен жинактаган 
Ведекинд пьесалары 6ipiHi±ii д униеж узтж  согыстыц карсацында Германия енержде 
пайда болган керкем багыт -  экспрессионизмнщ тууьжа эсерж типздг

ГАУПТМАН 
(1862-1946)

XIX гасырдьщ аягы мен XX гасырдын 6ipiHLui жартысындагы Германияньщ 
ipi драматург! Герхардт Гауптман болды. Ол расында да сан кырлы суреткер 
efli. Драматург ез шыгармашылыгында гасырлар тогысындагы енердщ барлык 
багыттарьжа токталып erri. Бастапкыда натурализмге иек арткан Гауптман, 
символизм мен неоромантизмге де ден койды. акыр соцында реалислк 
шыгармашылык жолын тацдады.

Жас Гауптман ез заманыныц рухын бойына ciHipe 6mfli. Иен университетжде 
биология мен тарихтан дэрю алды. Кейж жазушы-натуралистердщ басьж 6ipiKTipreH 
«Топ-жару» эдебиет 6ipnecTiriHe катысты. Сондай-ак, болашак драматург орыс 
эдебиетж терец зерттеп окыды. Л.Толстой, Тургенев, Достоевский, Ибсеннщ 
драматургиясымен жакын танысты.

Натуралистж кезкарастарды устанып жазган алгашкы пьесасы «Тацсэр1» 
(1889) драмасы. Мунда автор дэу1рдщ етюр элеумегпк мэселелер|'мен 
(жумысшылардьщ жагдайыныц нашарлыгы, Германияда капитализмнщ ныгаюы) 
Катар тукымкуалаушылык такырыптарын кетерт, енердеп натурализмд! 
жактаушылардьщ кецт1нен шыкты. Пьеса сол жылы О.Брамньщ «Epiicri сахнасында» 
Койылды. «ТацсэрЬ пьесасы Германияда бурьж болмаган жаца драматургияныц 
туындаганьж Kepcerri. К^оршаган ортаныц турмыстык егжей-Тегжейже дейж суреттей 
отыра, пьеса натуралист эдю шецбержщ тарлыгын да KepceTiri берд1.

1890 жылы ол «Жалгыздар» пьесасын жазды. Мунда автор кейткердщ 
драмага юлы eMipiH тукымкуалаушылыкта емес, оныц элеуметтж-психологиялык 
ерекшелжнде деп TyciHflipefli. Жас галым Иоганнес Фокерат 6ip Караганда 
толыкканды ем(р cypin жаткандай кер!нед|, 6ipai<; коршаган орта оныц жан-дуниес1н 
азапка салады. Драматург пьесаны буржуазиялык отбасыныц жеке карым- 
Катынасы, «отбасылык драма» ретжде керсете отырып, сол аркылы Ибсен жэне
XIX гасырдьщ аягы мен XX гасырдьщ басындагы кептеген жазушылар сынды 
когам ем1ржщ кец сипатын бейнелеп беред1. «Жалгыздарда» Гауптман алгаш рет 
ез шыгармашылыгыныц непзп такырыбы болган буржуазиялык элемнщ адамга 
ешпендшИ, болмыстыц кергенс1зд1ктер1не карсы туруы жэне бул карсылыктыц 
тукке тургысыздыгьж баяндайтын такырыптар кетер1лед|-. Гауптманныц барлык 
кейжкерлерк галым Фокерат, cypeTiiii Арнольд Крамер («Михаэль Крамер», 
1900), ауыл кызы Роза Бернд («Роза Бернд», 1903), арбашы Геншельд1 («Арбашы 
Геншель», 1898) трагедиялык уюм кутж тур. Осылайша драматург адамныц кай 
когамнан шыкпасын бакытсыздыкка душар екен1не кез жетюзпа келедг

Кейткер мжезж психологиялык дэлд1кпен жетюзу, адам жанын нэз1к зерттеу, 
айрыкша лирикалык кец1л-куй -  осыныц 6api «Жалгыздарды» «жаца драманыц» 
жаркьж кубы лысы ретжде кабылдауга мумкждж берд|. Туьждьжыц жацашылдыгы 
оныц диалогтарындагы imKi агыс астарьжан сезд1ретж KiflipicTepiHeH байкалды. Бул 
сахналылыктыц жаца сапасы -  сырткы эрекеттщ сарацдыгына карамастан !шк{ 
элемнщ эрекетттж -  сол кезецдеп театрлардан колдау тапты. Пьесаны 1891 жылы
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«Ерюн сахна» театрында О.Брам 6ipiHUii болып койды. Содан кейт Еуропанын 
кептеген сахналарынан орын алды.

Г ауптман 1892 жылы «Токымашылар» драмасын жазады. 1844 жылы Силизияда 
болган токымашылар KeTepinici жайындагы бул пьесасында томенri таптардан 
шыккан адамдардын eMipiH бейнелейд. Автор драмада токымашылардьщ 
кетертюке шыгу барысын шиеленю устЫде керсетедк Олардьщ б'|рт'1ндеп улкен 
кушке айналганын шебер жетюзе бшд). Пьесадан тенкерютж идеяларды байкаган 
немю полициясы оны сахналауга тыйым салды. Пьесаньщ элеуметпк рухы ез‘|не 
кулл'| Еуропанын назарын аудартты. 1893 жылы О.Брамнын «EpiKTi сахнасында» 
Койылса, сол жылы Францияда А.Антуаннын «Бостандык театрында» да сэтп  
сахналанып, театрлы Парижде улкен окигага айналады.

«Токымашыларда» натура листерге тэн ерекшел1ктер. элеуметлк жагдайы темен 
адамдардын eMipiH суреттеу; «ем1рдщ 6ip керМандей» эсер калдыратын шынайы 
KepiHicTep; окига еткен елкенщ диалеKTiciH колдану сынды тэс'тдер кездескен1мен. 
пьесада тукымкуалаушылык такырыптары кетертмейди Онын канаушы мен 
каналушылардьщ экономикалык-элеуметт1к шындыгын терен. api деп басып 
cyperreyi пьесаны натурализмнщ тар шенбер)нен асырып ж!бередк Ол реалистк 
енерге жакындай бастады. 1893 жылы «Борсык iuJiK» элеуметпк комедиясын 
жазады. Пьесада автор прусстык полицейлердщ кецтге цонымсыз карекеттерм 
сынады жэне Прусиядагы бюрократия лык тэрттт1 эжуалады.

Гауптман «CyFa баткан конырау» (1896) ертеп-пьесасында езм'щ элемнщ 
калткысыз керемет емест'т туралы философиялык ойын алга тартады. К^оршаган 
орта мен суреткердщ байланысындагы м энгтж  мэселелерд'| козгай отырып, 
суреткердщ кай жерде болса да ез орнын таба алмайтынына сенпзпа келед’к Бул 
идеясын ол жазык пен тау битндеп (шынайы eMip мен арманнын символы деп 
TyciHreH дурыс) суретшжщeMipiH керсету аркылы жетюзуге тырысады. «Суга баткан 
Конырау» неоромантикалык багытта жазылып, символдык бейнелерге толы болды. 
Пьеса аркылы буржуазиялык ем1рдщ алдында адамньщ дэрменс'1зд'|пн тагы 6ip 
кайта лап дэпелдепа келд'|.

XX гасыр Гауптман шыгармашылыгына жанаша esrepicTep экелдК Осы алма- 
гайып кезецн'щ окигалары онын дуниетанымына, кезцарастарына эсер етпей 
калмады. Bip'mmi дуниежузтж согыс, Ресей мен Германиядагы кетерш^стер, 1933 
жылгы фашиста диктатура -  осыньщ 6api жазушыны катты толгандырды. 1932 
жылы ол Германияньщ егамет билтне фашистер келердщ карсацында «Ымырт» 
драмасын аяктайды. Автор алгашында пьесасы «Жана Лир» деп атагысы келдк 
Себеб| оган Маттиас Клаузен окигасы Пирдьщ тагдырын XX гасырда кайталап 
отыргандай болып кершд!. Драмада жетпгс жастагы М.КлаузеннЩ жас бойжеткен 
Инкен Петерсп адамдык касиеттер! ушЫ суй’ш калуы жэне ез балаларынын 
мурагерлпсген айырылып калмас yiuiH жасаган амал-айлалары туралы айтылады.
Ап М.Кпаузен ез махаббаты уинн куресу аркылы ез'Щщ жеке басыныц ерюндю 
мен рухани элем\н сактап калгысы келедк Гауптманньщ ертеректеп кеиткерлер'| 
коршаган ортага тетеп бере алмаса, М.Клаузен ез карсыластарымен соцгы дем> 
бггкенше арлалысты. Ол елгежмен, ез идеяларына адал болып калды. Отбасылык- 
психологиялык драма жазушыньщ кен аукымды когамдык тартыстарды керсететЫ 
куралы юпеттес ед\. «Ымырт» пьесасы элемнщ кептеген театр ларын да сахна ланды. 
Бупнп кунге дейт ез кундылыгын жогалткан жок.

6м(рМц сонына карай драматург антикалык мифтердЩ жел\с\не курылган 
«Ифигения Авлидада», «Ифигения Дельфияда», «Агамемнонньщ eniMi», «Электра» 
(1940 -  1944) тетралогиясын жазады. Буларды жазушыныц 1930-1940 жылдары
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куял1 Еуропаны жаулап алган интеллектуальдж драма багытына коскан ун1 десек 
те болады. Ежелп мифтердеп окигаларды сез ете отырып, заманауи мэселелерд1 
кетеруд1 жен кердк

Герхардт Гауптман ез шыгармашылыгымен Еуропа драматургиясы мен 
театрыньщ дамуына езждж улесж косты.

Мейнинген театры

Елдщ басы бфжкеннен кейж Германиядагы театр eHepi жаца каркынмен 
дамыды. Осы кезецде, 1S70 жылдары, мейнингендк театр шыгармашылык 
жетюлктерге желп. элемге таныла бастаган efli. XVIII гасырда Саксен-Мейнинген 
герцогпг'жде пайда болган сарай театры (1831 жылдан ресми турде 6enrmi) XIX 
гасырдьщ аягында Еуропадагы ец белпл1 театр ужымы болды. Мейнинген театры
— ic жуз1нде ец 6ipinjji режиссерл1к театр болып табылады. Олар 61ркатар сахналык 
бет-бурыстар жасады. Пьесамен жумыс гстеудщ жаца жолдарын усына отырып, 
театр уакыттыц басты эстетикалык талабы ретжде 6ipinui орынга спектакпьдщ 
керкемдж тутастыгын койды.

Мейнинген театрыньщ шыгармашылыгыныц дамуы 1866 жылы юшкентай 
мемлекеттщ басшылыгына суретш1 api сахна енержщ жанашыры герцог II Геортц 
келу1мен басталды. Ол 1869 жылы театрдьщ директоры api режиссер! eTin Людвиг 
КроHenri (1837 — 1891) тагайындады. Л.Кронег ез кызметж комедиялык актер 
ретжде бастаган болатьж

Германия 6ip орталыкка багынган кезден бастап езжщ герцогпк кукыгынан 
айырылган II Георг барлык куш-ж1герж театрга арнады. Ол спектакльдерд! 
безенд!руд1 мойнына алады. Ал езжщ эйел1не, бурынгы актриса Эллен Францка 
«устел басьждагы» кезецде мэт!нмен жумыс жасау тапсырылады. Кронег болса 
Коюшы кызмелн аткарып, спектакпьдщ баска бепктержщ басьж 6ipi«Tipfli. Кронег 
тек талантты режиссер гана емес, театр iciH керемет уйымдастырушы да бола 
6mfli. Ол мейнингенд1ктерд! еуропалык керкем !зден!стерге бастады. 1874 жылдан 
бастап олар гастрольдж сапарлармен журд!. 16 жылга созылган сапарларында 
олар 2591 койылым керсетл. Бул гастрольдер XIX-XX гасырлар тогысьждагы 
еуропалык театрлардыц калыптасуьжа ез эсерж типзд1. Мейнингенд1ктердщ 
репертуарында Шиллердщ, Шекспирд1ц, Клейстт1ц, Мольерд1ц, Гётен!ц, Лессингтщ, 
Ибсенн!ц пьесалары койылды. Олар авторлык мэтжд1 женаз кыскартуга, езгертуге 
Карсы шыкты. Осылайша улттык театрга классика кайтып оралып, керермендердщ 
талгамы калыптасты. BipaK театр заманауи драматургиядан кеп бара берюед).

Мейнингенд1ктер тацдап алган эр пьесаны зерттеп, талдап окыды. Автор 
суреттеп отырган тарихи дэу!рге, оныц турмыстык ерекшел!ктер!не басты назар 
аударылды. Пьесаныц окигасы еткен жерге арнайы барып, декорация эскиздер|' 
жасалды. Костюмдерд!ц тарихка жакьждыгын кадагалады. ¥сак-туйекке баса мэн 
беру, кей-кездер!, натуралислк дэлдшке дейж жетмзд!. Бул натурализм Еуропа 
театрларын сахналык шындыкка апаратын алгашкы кадам ед!. Шьжайылыкты 
табуды кездеген мейнингенд|'ктер кепшш1к сахналарына улкен ман берд!. Кронег 
алгаш рет Еуропа театрындагы козгалмайтын статистерд!' (кепштж сахналарьжда 
унс1з туратын адамдар) пьесаныц окигасына катысы бар, ез бет!нше eMip cypin 
жаткан калыц топка айналдырды. Сол аркылы ол халыктыц жиынтык бейнес!н 
керселп берд. Сондыктан Л.Кронег -  6ipiHLui «кепшшт сахналарын» койган 
режиссер болып саналады.
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Жалпы дайындыкка кеп кент белген Кронег пен II Георг актерлерге пьеса 
максаты, автор идеясы, дву ip тарихы туралы алдын-ала айтып, «устел басында» 
кей1пкерлердщ ic-эрекеттержщ психологиялык мэн1 тусжд|рдг Мейнинген театры 
алгаш рет орьждаушыларды койылымньщ идеясымен таныстыратын режиссерл1к 
экспликацияны (TinTl, жет1лмеген турде болса да) жасаган деп айтуга болады. 
Керкемдж тутастыкка кол жетк1зу максатында енд1 жерде «жулдыз»-актер ысырыла 
бастады да, ансамбльдж угымы калыптасты. Актерлер катан тэрттке багынды. 
Мейнинген театрында да «актерге арналган ережелер» болды. Актердщ бул 
ережеге багынуыньщ ез! актерлж внердщ дамуьж тежейтж Кронег коюшы-режиссер 
бола турып, актерлердщ сахналык импровизациясына карсы болды. Режиссерлж 
кысымга шыдамагандары театрдан кетт те жататын. Мысалы, атакты немю aicrepi 
Йозеф Кайнц ез актерл1к жолын осы театрдан бастаган.

Мейнинген театрьжьщ басты кемштИ -  актерге аэ кент белужде едк Соган 
Карамастан олар элемдж театр енержщ дамуына ерекше ыкпалын типздК О.Брам, 
А.Антуан, К.С. Станиславский сынды режиссерлер олардьщ eMip шындыгын 
KepceTKici келетш, «шыгарманьщ рухани мэнж ашуга» деген талпьжыстарьж 
колдады.

РЕЙНГАРДТ 
1873-1943

XIX гасырдьщ аягы мен XX гасырдын алгашкы уш онжылдыгындагы немю 
сахнасыньщ ip i реформаторы Макс Рейнгардт болды. XIX гасырдьщ театрлык 
!зденютерж, мейнингенд1ктерд1н, Антуанньщ, Брамньщ тэж!рибелерж кен"|нен 
колдана отырып, Рейнгардт езждж 6ip айрыкша театр жасады. Мунда ол шарттылык 
пен шынайылыкты, театрлык пен eMip шындыгын уштастыруга тырысты.

©з шыгармашылык жолын ол актер ретжде бастады. Вена консерваториясын 
аяктаган од австриялык калаларда енер керсетт журдк Рейнгардтты О.Брам байкап 
калып, 1895 жылы «HeMic театрьжа» шакырады. Театрда етюр м1незд1 кей1пкерлер 
рольдерж орындап журдК Ол «Н^арангылык билИнде» Акимнщ, «Елесте» Энгстранд, 
«Токымашыларда» пастор Киттельгаузды ойнап, езщ актерл1к шеберлтн паш 
erri. О.Брамнан кеп тэж1рибе жинактаган Рейнгардт онын сахналык енер туралы 
кезкарастарьж колдамады. Жеке режиссерлж жумысты ансаган ол О.Брамнын 
натурализм1не ерекше театрлык киял мен сахналык ттд | карсы койгысы келд1.

Арманы 61рден жузеге аспады. 1900 жылы Рейнгардт 61рнеше актермен 6ipirin 
«Шу мен тутж» кабаре-театрын ашады. Мунда кептеген пародиялар койылады. 
1902 жылы HeMic театрьжан шыгып кеткен б1рнеше актердщ басын курап, e3iHiH 
«Kimi» театрынын непзж калайды. «Kimi» театрдьщ ен басты максаты Брамньщ 
натурализмы жокка шыгару ед1. Рейнгардт О.Уайльдтьщ «Саломеясьж», 
Г.Гофманстальдщ «Электрасын», Ф.Ведекиндтщ «ЖердЩ рухы», А.Стриндбергтщ 
«Дауылын» койып, берлиндт керермендерд! сахналык ттдщ  поэтикалык 
шарттылыгына уйретуд1 кездейд1. Ол езжщ мумюнд1ктерж шектемейд1. 1903 жылы 
Горькийдщ «Шьщырау тубшде» драмасын кояды. 23 кантар KyHi спектакльдщ 
премьерасы болып, Рейнгардтка элемдж танымалдылык экелдк BipaK спектакль 
баска «Тунейтж жер» деген атпен койылды. ^ойылымньщ булай аталуы TeriH емес 
efli. Режиссерлер (Р.Валлентинмен 6ipirin койды) пьесаньщ элеумегпк тартысьжан 
алша^Кетп. Берлинд1ктер де пьесаньщ барлык кейткерлер! кайгы-жапа шеккендер
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efli. Мунда басты орынга Лука бейнеа шык,ты. Луканы Рейнгардтын Q3i ойнады. 
Лука «твменде» жатцандардын бэршщ кецтше болашак eMipre деген сен|'м мен 
ум1т уялатады. Ад Луканыц жубанышы Горький кейткерМц адамгершшйп ретжде 
карастырылды.

«Юш1» театрдагы аталмыш пьесаньщ керемет сетпгпкке ие болтаны соншалык 
Рейнгардт азгантай керермендер залы бэр жекемениж театр ашуга мумюнде алды. 
1903-1905 жылдары ол ею «Kiuji» жэне «Жана» театрларды баскарады. «Жаца» 
театрда заманауи репертуарга кеп кецш бел1нед1. Классикалык шыгармаларга да 
ден к;ойылды. 1904 жылы Рейнгардт алгаш рет Шекспир пьесэларымен жумыс 
icTeyfli колга алады. 1905 жылы Шекспирдщ «Дуалы тунп думан» пьесасыньщ 
тусауы кеалед). Спектакльге Мендельсон арнайы музыканы жазды Режиссер жаца 
койылым эд1стерЫ колдана отырып, жекелэген белйктерд! тутас 6ip режиисерл!к 
шеилмге багындырды. Осыдан бастап Рейнгардт Шекспирдщ 25 пьесасын 
(«Гамлет», «Отелло», «Король Лир», «Цыскы ертеп», т.б.) сахналайды.

1905 жылы Брам «Немю театрынан» кеткен соц, оныц орнына Рейнгардт 
барады. 1906 жылы оныц жаца «Камералык» театры ез шымылдыгын кетердг 
Ол «HeMic театрында» классикалык туындыларды, ал «Камералык» театрында 
заманауи психологиялык драмаларды койды. Рейнгардт унем1 1зденю устЩде 
журелн. Ол сахналык кецют1кт1 кецейтюа келдг 1910 жылдыц басында дэстурл! 
сахна-корапты «жою» максатында «Мыц 6ip тун» араб ертеплержщ жел1с1мен 
Койылган «Сумурун» пантомимасын сахналайды. «TepTinui» кабырганы кулатып, 
ол сахна мен керермендер залыныц ортасына «гулдер жолы» деп аталатын жщшке 
сахна жасайды. Осы кезецде ол ежелг! грек театрындагыдай сахна-алац жасауды 
ойластырады.

1910 жылдыц соцына карай Рейнгардт берлинок Шуман цирюнщ алацын жалга 
алып, Гофманстальдщ ецдеу1мен Софоклдыц «Эдип патшасын» кояды. Эдиптщ 
трагедиясы мыцгырган «кепшш||сгщ» алдында erri. KenuimiK сахналарына 500-ден 
аса адам катысты. Олардыц ic-эрекеттерЩ Рейнгардт жго ойластырды. Кепш!л1к 
топтыц 6ip деммен жасаган кимыл-козгалыстары acepni ед1 Ац хитон (гректердщ 
ерлер KHiMi) киген Эдиптщ тулгасы ерекше дараланып KepiHfli.

1919 жылы Берлинде Эсхилдщ «Орестея» пьесасымен «Улкен драма театры» 
ашылды. Оныц nerisi Рейнгардтыц Шуманнан сатып алган цирк гимаратында 
орналастырылды. Мунда улан-гайыр алац -  орхестра, алып просцениум, сахна- 
корап жэне мыцдаган адамга арналган амфитеатр болды. Режиссерд!ц кец|'ст!кпен 
жумыс 1стеуге жаца мумюнд1ктер1 ашылды. Берлиндм ею театрды катар баскарган 
Рейнгардт 1920 жылы Венадагы Иозефштад театрды да карамагына алды. Ол 
кейжнен эйпл1 болган Зальцбург театр фестивалжщ колдаушыларыныц 6ipl efli. 
1928 жылы Рейнгардт Венада театр мектебЫ ашып, алгаш рет кэс|би режиссерлерд! 
дайындауды колга алады.

©юмет билИне фашистер келгенде Рейнгардт Германиядан кетуге мэжбур 
болады. Ол Австрияга токтайды. Ад 1938 жылы А^Ш-ка коные аударады. Мунда 
Голливудта б1ркатар койылымдар жасап, «Дуалы тунг! думан» фильмЫ тус|ред1, 
театр мектебшде сабак бередг Рейнгардт режиссурадагы ерекше 1эден1стер1мен 
элемд!к театр тарихында калды.

XIX гасырдыц аягы мен XX гасырдыц басында Брам мен Рейнгардт баскарган 
театрларда дарынды актерлер шогыры тэрбиеленГп шыкты. Солардыц арасында 
Й.Кайнц пен А.Моисси ез актерлж шеберл1ктер!мен ерекшелене б1лд1.

Й.Кайнц (1859 -  1910) -  ез шыгармашылык жолын Вена каласында, кейЫнен 
узак жылдар бойына Германияныц шет аймактарындагы театрларда кыэмет
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етумен бастайды. 1878 жылы Мейнинген театрына кабылданады. 1880 жылы б!раз 
уакыт Мюнхенде жумыс ютеп, Кайнц «Немю театрына» кызметке келедг Берлинде 
жумыс гстеген жылдары ол б1ркатар белпл1 рольдерж орындайды И.Кайнц ке&несе 
каЬармандардыц рольдерж ойнайтын Оныц сырт тулгасы дестурл1 каИармандар 
бейнесже сай емес, api сейлеу MaHepi де бэсец едк Кайнц нускалаган тулгалардыц 
басым белМ куйгелек, кызба м1незд! болып KepiHeTiH Жалпы алганда, оныц бул жан 
буырканыстары мен толганыстары «гасыр соцындагы» кезецнщ урейл1 кецт-куй1мен 
ундес еди Ол Шиллердщ Фердинандтын, Франц Моорын, Шекспирдщ Ромеосы мен 
Король Лирщ ГамлетЩ, Мольердщ Тартюф1 мен Альцест1н, Ибсеннщ Освальдж т.б. 
аты шулы рольдерд1 ойнаган

И.Кайнцтыц isiH баса немю сахна enepine енген Александр Моисси (1880
-  1935) ед1 ¥лты -  албандык, esi италия ттжде сейлейтЩ. Моисси 18 жасында 
Венага келж «Бурпгеатрына» статист болып жумыска турады. HeMic TmiH уйренедг 
Апгашцыда Прагадагы немю театрында, кейжнен Берлин театрында б!рнеше 
кызыкты рольдер ойнайды Оныц сырт тулгасы 6ip Караганда тартымды емес 
ед1. Дене 6iTiMi нэз1к, аппак куарган белнде кезде pi гана жаркырап KepiHeTiH. Ад 
сейлеу мэнержде италиялык эндеткен эуез сакталып калды. Ол б1рт1ндеп езжщ 
тацгажайып ойьжымен керуанлерж табындырып, журектерш жаулап алды. Моисси 
диапазоны аукымды актер efli. Кез-келген рольд1 талгамэй орындай берет1н. Оныц 
жеттген актерлж техникасы, кей1пкердщ жан-дуниесж психологиялык терецд!кпен 
ашып керсете 6inyi, нэзж те сымбатты пластикасы оны баска актерлар арасьжан 
ерекшеленд'рл турды. Ол Л.Толстойдыц «Tipi ел1пнде» Протасовты, Шекспирдщ 
«Гамлетжде» Гамлегл, «Ромео мен Джульеттасында» Ромеоны, Г.Ибсенн1ц 
«Елесжде» Освальдты т.б. сандаган рольдерд! ойнаган 1910- 1920 жылдары 
Еуропага кецвнен та ныла бастайды. Еуропаныц бвркатар калаларында гастрольдж 
сапарлармен болады. Соныц '|шжде Петербург, Мэскеу калаларында да болады. 
К.С. Станиславский Моиссидщ енерж жогары багалаган

Сондай-ак, ею гасыр тогысьжда енер керсеткен шебер актерлер ретжде Агнес 
Зорма (1865 -  1927), Эммануэль Райхер (1849 -  1924), Эльза Леман (1866
-  1941), Эдуард фон Винтерштейн (1871 -  1961), Альберт Вассерман (1867
-  1852), Гертруда Эйзольдт (1870 -  1955), Пауль Вегенер (1874 -  1948) т.б. 
айтуга болады. Олар ез шыгармашылктарымен HeMic актерлж енерж байытып, api 
еркендей да му ы на ыкпалдарын типздг
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VIII Б0Л1М

Iтарау  
ФРАНЦУЗ ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

1940 жылдьщ маусымында болган Пэтен уюметжщ т!зе 6yryi мен Германиянын 
жаулап алуы Франция ушж улттык апат болып саналды. Бостандык пен ез 
отаньжыц намысы ушж француз халкы жумыла кетертдг Фашизмге карсы куресте 
Франциянын патриоттык куштержщ одагы курылды. Осындай эрекеттщ аркасында 
улы демократиялы ел боламыз деп армандаган халыктын болашакка деген ceHiMi 
арта TycTi. BipaK буржуазия улт ceHiMiH, халыктын кызыгушылыгын сатып Kerri.

Ек|нш1 дуниежузтю согыс аякталганнан кейж Франция yidMeTi халыкты кертартпа 
сырткы жэне iuiKi саясат жолымен баскарды. Буган француз халкы эрекегп 
ереутге шыгып карсылык, Kepcerri. Ком м унист партияньщ ыкпалы кушейе тусед|. 
Бейбп'штжке, демократияга, элеуметпк прогреске деген курес артып, оган елд{н 
зиялы кауымы да белсенд1 турде катысты.

lujKi саясаттын тураксыздыгы, экономикалык дагдарыспен Франциянын сырткы 
саясатьжын кулдырауы 1950-60 жылдар аралыгындагы таптык KypecTin ызгырыкты 
кушеюже алып барды. Француз когамыньщ абыржуы мен бейжайлылыгы ipi 
буржуазияньщ женюж жакындатты. 1959 жылы антидемократиялык жана 
конституция кабылданады. Дал сол жылдьщ кацтарында Бесжил республиканьщ 
ен алгашкы президент! болып генерал де Гол ль сайланады. Ондагы билм ipi 
м онополист капиталга Tnecmi болды.

Таптык кактыгыс, фашизмге карсы курес эдебиет пен енерде де ез KepiHiciH 
тапты. 1970 жылдардын басында Францияда солшылдык багыт одагы курылып, 
еюмет багдарламасына сэйкес мемлекеттщ саяси, элеуметпк, экономикалык жене 
мэдени eM ip iH  демократиялануына туртю болды. 1971 жылдын 6ipinui маусымьжда 
еткен сайлауда сайлаушылардын 49% ез дауыстарын халык 6ipnirl партиясынын 
кандидаттарына береди Солшылдык багыт одагы 1976 жылы кантональды сайлау 
нэтижеанен жана жецюке жетп. Акыры 1981 жылдьщ мамырьжда, француз 
социалистержщ жетекшга Франсуа Миттеранньщ Француз Республикасыньщ 
президент! болып тагайындалуы, солшыл одактьщ женю болып есептелдг

Француз ком м унист одагы елдеп ен беделд1 одактын 6ipi болды. Ол 
элеуметпк ерлеуге мумюндж тугызып шынайы шындыкты бейнелеген суреткерлерге, 
драматургтерге жэне сахналык енерге колдау керсетт!.
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Драматургия

XX гасырдьщ 1930-шы жылдарынан бастап Францияда «поэтикалык», 
«проблема лык», немесе «интеллектуалды» деп аталатын драма ке^нен 
тарады. BipaK не 30-шы, не 40-шы жылдары жаэылган теориялык эдебиеттерде 
«интеллектуализм» деген термин кездеспейдг Бул термин 1950 жылдардьщ 
соцында пайда болды. Оган дейж батыстагы сыни ецбектерде «идея драмасы», 
«мифтер драмасы» деген аналогиялык (уксас) терминдер колданылып келдК

ИтеллектуализмнЩ бастапкы непз! К,арсы туру дэу'рндел француз драма- 
тургиясында кылац берД|, онда согыстьщ шыгу себептерше катысты идеялар Teni- 
репнде ойлар козгалды, бул драматургиядагы француз Meicre6i экзистенциалист 
философия топырагынан жаралды. Экзистенциализм деген терминнщ магынасына 
токталып ететж болсак бул латынньщ exsistentia -  «TipuimiK» деген сез1нен шыккан. 
Экзистенциализм немесе TipiumiK философиясы-философиядагы жаца багыт, 
онда элемдеп жеке адамньщ тагдыры, ceHiM мен ceniMcisfliK, жогалту мен емврдщ 
магынасын табу карастырылады. Бул экзистенциализму батыстагы суреткер 
интеллигенциясыньщ ортасына танымал erri. Экзистенциализмнщ fliHre катысын 
атеиста жэне д1ни деп еюге белуге болады. Оньщ екшдер1 apTypni элеуметт(к-саяси 
устанымдарды устанган. Тутастай алганда экзистенциализмге 6yriHri буржуазиялык 
когам дагдарысын TyciHyiHe байланысты трагедиялык дуниетану тэн; бул аса кушл 
сыни тургыдагы «дагдарыс философиясы» жэне соган карама-карсы жагымды 
багдарламасы да бар.

Театрдын философиямен тжелей 6ipiryi драма курылымыньщ эстетикалык 
принцип{не айналды. XIX гасырдагы романтизмнен, немесе XX гасырдагы 
экспрессионизмнен айырмашылыгы аталган мектеп ауелв ез шыгармаларын 
жасады, содан кей1н барыл экзистенциалислк мифтер драматургиясы деген жалпы 
атпен 6ipiKTipinfli. Муны 1946 жылгы макаласында Сартр жазган болатын

Француз экзистенциалист1к драмаларыньщ Mscenenepi мен эволюциясы 
фашизмге карсы буюл еуропалык куреспен тыгыз байланысты болды. Француз 
интеллектуальдык драмасы 1930-шы жылдардьщ eKimui жартысында пайда 
болып, согыс жылдары театр сахналарында ойналыл, тубегейл1 калыптасты, согыс 
аякталганнан кейж дуниежуз!не 6enrini болды.

Егер батыстьщ эдеби-сын ец б ектер1не  жупнетж болсак, сырт Караганда идеяла- 
ры эртурл! суреткерлерд1 «интеллектуальды» деген топка юрпзген. Олардын арасы- 
нан драматургтерден Брехт пен Сартрды, Ануй мен Дюрренматты, прозаиктерден 
Томас Манн, Фолкнер, Генрих БёллдК киноматографистерден Бергман мен 
Феллинидщ eciMiH кездеслрем1з. Булардьщ шыгармашылык Tacinflepi мен eMipre 
деген кезкарастары 6ip-6ipiHe мулде уксамайды. Соган карамастан олардын 
барлыгы да, элеуметпк шындыктарды интеллектуальдык тэсглдермен талдаган.

Интеллектуальды суреткерлер б1рнеше критерилерге суйендК Материалды 
керкемдеп ендеуде акыл мен интеллектов жупнедк Осы топтагы суреткерлерге 
былайша м1нездеме беруге болады, булар акыл жете бермейтж болмыстарды 
акылмен зерттейтждер. Олар акылга салмак салатындай жумыстар жасайды. 
К^оршаган элемд! жэне эзге мемлекеттердщ тарихьж шукшия зерттеп бакылаулар 
журпзед1, содан кейж барыл бурынгы тэж1рибелерд1 кайталамай, кергендерж 
акылмен таразылайды.

«Интеллектуалистердщ» Keneci Tnni -  мамандыгы бойынша ойшыд ол 
сол акылдьщ мэселелерЩ зерттейд1, б1здщ гасырымыздагы жаллыга ортак 
мэселелерд!, интеллектуальдык карама-кайшылыктарды болмыстан 6enin алып
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абстраюш тургыда ка расты рады. Акыл акылмен тексер1лед1. Сондыцтан да 
драматургияда интеллектуалист Сартр мен онын мектеб! Брехттщ тэалдер! мен 
онын мектеб1не карама-кайшы. Бул жазушылардьщ элеуметпк окигалар мен саяси 
устанымдарга деген багасы эртурл1 деген угымды б1лд1рмейд|. Тек интеллектуальды 
драматургиянын aprypni эстетикалык зандылыктарга багынганын керсетш етедг

Интеллектуальдык драма жасаушылардын кешбасшысына Жан Жиродуды 
(1882-1944) жаткызамыз. Bipimii дуниежуз'иш согыстын ауыр зардаптары 
Ж.Жиродудын шыгармашылыгына ез acepiH типздй Ол eMipre деген абстрактМ- 
романтикалык катыкастан бас тартып, элеуметтж-тарихи тартыстарды бейнелеуге 
кещт1 Онын кептеген драмалык шыгармаларында трагедиялык; ун басым. 
Драматургтщ согысца дейш жазылган б1ркатар шыгармаларында пацифизм 
(согыстын кандай турше болса да, карсы шыгатын буржуазиялык агым) айкын 
KepiHefli, «Зигфрид» (1928) пьесасында жакындап келе жаткан согыстын ызгары 
сезшсе, «Трсяндык согыс болмайды (1935) деген драма -  памфлетжде согыстын 
теши турганы баяндалган Ал «.Шайолык акылсыз» атты мистерия-буффында ек1ьяьЫ1 
дуниежуз1л|'к согыстын окигапарына ой жупрте отырып, элемдк кыргынды бастаган 
мародёрларга (тонаушыларга) укгм шыгарады. Пьесада капитализма карсылык 
куцл1 бейнеленгек «Электра» трагедиясында сез^мдердщ асцактыгын адам рухынын 
улылырын аса шеберлвспен дэрттеген. Жир оду драмалары интеллектуальды 
api етюр тартыстарга курылган. Антикалык, мифологиялык сюжеттеред бупнп 
ем!рпнс коллизияларды керсетудщ аллегориялык формасы ретжде пайдаланган 
Драматургпн «куштт элемнщ» морал* мен философиясына карсы болуы, онын 
шыгармаларынын сатиралык еткГрлМн кушейте туей. Адамдардьщ идеялары мен 
сез)мдер.шщ кубылмалылыгы Ж.Жиродудын интеллектуальды драмаларында айкын 
суреттелген Ол элеуметтж шым-шытырыктардьщ туп тамырын терен сез1не отырып, 
ем)рдеГ1 кайшылыктар туралы кеп тожанды, 6ipaK болмысты абстрактт) гуманис- 
т к  тургыда бейнелед). Мунын 6spi дерешз философиялык-этикалык идеялардан 
туындап, ез ойларынын нэтижеЫ поэтикалык астарлы сезбен ернектелдг. Ж.Жироду 
пьесаларын апгаш рет режиссер Л.Жуве сахнага шыгарды. Кейж онын пьесалары 
бук}л батыс Еуропа елдершде койылды.

Интеллектуальды»; драма лардьщ жаца кезен! театр аренасына экзистенциализм 
философиясыньщ келу1мен жалгасын тапты. «Интеллектуальды драма» дестур<не 
Француз драматургиясынан согыс пен согыстан кейшп жылдары кернеKTi орын 
апатын драматург — Жан Поль Сартрдыц (1905-1980) шыгармашылыгы юред<. 
Сартр драматургияга француздын атеисте экзистенциализм философиялык 
мектебмщ танымал басшысы болып танылган, белпл! прозашы болган кезде 
бет бурды. Сартр шыгармашылыгына н тарихи детерминизм^ жокка шыгаратын 
оньщ философиясы айкын бейнеленгек Ен бастысы бул философия адамгерштю 
мэселелерд! жеттдруге багытталган Сартр ap6ip адамды epiKTi деп еселтейд1 
жэне де кез-келген жагдайда адам езж калай жасаса, сол калыпта калатынына 
шек кеятГрмеген Ол дагдарыс жагдайына тап болган кей^гжерлердщ мжездерж 
зерттейд1, сондыктан да онын пьесаларына философиялык парабола (астарлы 
сез, адамгершшГк мазмундагы есиет) тэн Сартрдын ойлары адамньщ шж! рухани 
элем(не багытталган, ол жеке кейжкердщ эрекеттер1мен кепш1л!ктЩ тарихи 
инициативапарына сенмис!здж керсетедГ Бул acipece оньщ шыгармашылыгыньщ 
басталкы кезенжде айкын байкалады.

BipaK согыс жылдары Сартр рационализм! баска магынага ие болды. Ол фашизм 
мракобест>г1не (агарту юмЩ жауы) карсы турды. К|аЬармандык icrepfli ундей отырып, 
карсыласуга шакырды. Непзжен Сартрдьщ драматургпк енержщ аукымы кен,
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Сартр 1940 жылы басцыншылар туткындаган концентрациялык лагерьде e3iHiK 
алгашкы пьесасын жаэып шыгады. Драматург Палестинд1 римдктердщ басып 
алганы туралы баяндайтын (нжтдж окиганы езек ет!п алды. Пьесаньщ басты 
идвясы адамдарды куреске шацыру. Муньщ магынасын тутк,ында отыргандар тура 
тус1нд! Содан бастап Сартр адамдарды бостандыкка шацыратын театр туралы 
армандады. Буган оньщ 1942 жылы жазылып Шарль Дюллен режиссурасымен 
койылган «Шыбындар» атты танымалы пьесасын жаткызуга болады. Бул Ануйдьщ 
«Антигонасы» сиякты К|арсы турудыц театрлык манифесте айналды

«Шыбындарда» Сартр ежелг! гректердщ Орест туралы мифЩщ окигасын 
пайдалана отырып, корлык керген, б!рак жецтмеген Франция жайында сез 
Козгады. Оньщ пьесасын кер)п отырган керермендер Орестщ врекелнен К^арсы 
турудьщ каИарманын, Эгисфтен ултшылдыктьщ идеясын, Клитемнестрден- 
коллаборационистердщ келюмге келуге икемделгендЖн оцай тусЫдг Алып 
шыбындардьщ билМне бертген Аргос каласыньщ тургындары epiKci3 ем!рге, 
ездерЫЩ маскара болгандыктарына квндИп кеткен Олар Оресттщ колынан 
Каза тапкан жендеттЩ ел>м1 туралы хабарды вшпендштпен кабылдайды Орест 
жалгыздыгын етюр турде сез1нед), бостандыкка кол жетюзу оган киынга TycTi. взмщ 
ерлМн ез 1сЩщ дурыстыгын бекгте тусет!н жол деп есептейд!. Пьеса кейткерлер!нщ 
абстракт1Л1-философиялык дэлелдер1 мен ойлары согыс уакытында айтылган 
жалынды риторикалармен араласып, парижд1ктердщ азаматтык ceaiMiH оятты

Сартрдьщ будан кей1нг! шыгармашылыгында болмыстьщ шынайылылыгы мен 
саяси зуллымдыктарды керсетуде ауыткулар байка лады. Ол езшщ публицист!к 
макалаларында енерд) «ангажирлеудщ» коргаушысы болды жэне экзистенциалист 
рухтагы философиялык эксперименттерш драма лык турде жузеге асырды 
Соцгысына драматургии «Жабулы eciKTin артында» (1944) деген 6ip aicrmi пьесасы 
мысал бола алады. Бул шыгармада Сартр ез кейткерлерж жабык кецгслкке 
орналастырган. Ондагы эр кей!пкер жендетт! де, курбан болушыны да 6ip мезетте 
бейнелейд!. Пьеса жамандыктьщ кайнар кез1 адамньщ езжде жаткандыгы туралы 
корытынды шыгарады. Бул шыгарма буржуазиялык к°гамды сатиралык тургыда 
эшкерелегеммен де, автор ез сатирасын буюл адамзатка багыштайды. Абстрактотк 
пен субъективлк пьесаньщ сыни пафосын sncipeTin, ондагы куйреу1шпк унге ец 
берген «Kip колдар» (1948) пьесасында да да тура солай болды. Сартр когамдык 
тарихи тэж!рибелерге мукият болган тустарда, eMipfleri мацызды мэселелерге 
эдшд!кпен карап, адамдардьщ жанды м!нездерж жасады. Оныц «интеллектульдык 
театры» шындыкка батыл барып, элеумегпк прогресс пен демократияньщ куштглИн 
айкын керсете алды. Сартр 1940-50 жылдары бейблштж пен демократияньщ 
белсенд жактаушысы болды. Сол жылдары да, одан кейж де мацызды саяси 
кател!ктер жасаганына карамастан зиялы кауым арасында «ацыл aMrpurici» 
атанды. Оныц «Жерленбеген ел1лер» (1946) атты драмасында (пьесаныц eKimui 
аты «Жецушнлер») ел)мд| корыкпай карсы алган жауынгер-партизандардыц 
epriiicrepi туралы баяндалган «MenipiMfli жезекше» (1946) жэне «Некрасов» (1952) 
атты памфлеттержде кецес еюмелне карсылык epuiifeH кезде Франция мен АК|Ш 
арасында жасалган эдглетаз шарттарды, «американдык eMip салтын» жэне кецес 
огамелне карсы упттердщ механикасын эшкерелейд.

«Шайтан мен жаратушы К,удай» (1951) атты курде л i философиялык диспутында 
XYI гасырда Германияда болган шаруалар согысы суреттелген Пьесада тэкаппар 
кейткердщ жекешелену! талкыга тускен, бостандыктыц 6ip адамныц куилмен 
алынбайтындыгы ашык айтылган. Соцгы шыгармаларыныц 6ipi - «Альтондык 
саяктар» (1969) деген етюр психологиялык драмасында бупнг| ем!рде фашизмнщ
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Кайта тууынан сактандырып, елге алдын-ала ескерту жасагак Сондыктан 60-шы 
жылдардын басында сол кездщ бузыктары уйлердщ кабыргаларына «Сартрды ату 
керек!» деген жазуды калдырып отырган Осынын барлыгына карамастан Сартр 
экзистенциялык философиясын езгертпейдК адамнын бул элемде жалгыздыктан 
кутыла алмайтынын ез шыгармашылыгында баса бейнеледк Драматург ерлжке 
шакыра отырып, пессимизмнщ алдын алды, эрюм тарих алдындагы ез борышын 
адамгершшж жауапкершшкпен орындауды TyciHyi керекппн баса айтты. Алайда 
жалгыздыктын трагедиялык мотивтер1 мен eMip алдындагы коркыныш Сартрдын 
кептеген пьесаларына тэн болды. Сонымен коса автордын саяси устанымдарынын 
ту рацсы здыгы, белггга 6ip элеуметпк лерспективтщ айкын емеспп оньщ 
шыгармашылыгын «абсурд театрына» жакындата TycTi.

Интеллектуальдык драма кептеген сурактардьщ жауабын |’здедк Ол сол 
fleyipfleri адамгершшк карама-кайшылыктардьщ манызды мэселелерж айкын 
керсете алды. Алайда шындык eMipfli етюр койылган мэселелер де, усынылган 
шеишдер де езгерте алмады. Интеллектуальды драма жасаушылар карсы шыккан 
eMip курылысы еш езгерюаз калды. Дэл сол уакытта интеллектуальды драма 
еюлдер! аса киын дагдарыстарды бастарынан етюзд, оларга карсы булж бурк ете 
Калды. Бул 6yniKTiH айгагы «абсурд театры» болды.

«Абсурд театры» («сандырак театры») 1940 жылдардьщ соны мен 1950 
жылдардын басьжда пайда болды. Бул кезде Францияда фашизмге деген 
карсылык пен ^арсы тур уды н демократиялык идеалдары сатылып Kerri, согыстан 
кейж француз когамьжда болады-ау деген элеуметпк езгергстер сагымга айналды 
Осындай тыгырыкка лрелген атмосферада «абсурд драмасын жасаушылар» бупнп 
буржуазиялык когамдагы ез жагдайларыньщ мушюл куйж терен сезжген «юш кен тай 
адамдардын» урейл кенш-куйлерж Kepcerri. «Абсурд драмасында» магынасыз 
капиталиста когамда адам баласыньщ кыспакка Tycin киналуы, акыр соцында 
ел!мнен баска ешнэрсен! де кутпейтждктер! бейнеленд!. Ионеско сез1мен айтар 
болсак «абсурдтыктар» eMipfli магынасынан айрылган, шындык-шьждык емес, 
адамдар хаоста адасып жур, жандарьжда коркыныш пен ар алдындагы уяттан езге 
ештене жок жэне акыл-ecTepifle бос». Сондыктан да олардын KewnKepnepi магынасы 
жок ce3flepfli айтты. Bip кызыгы сол магьжасы жок сездер кундел1кт! ем1рде тура 
солай айтылды. Сез адамнын ойы мен TineriHiH, рухани жан дуниесжщ KepiHici. 
Адам-жеке тулга емес, ойсыэ ютердщ жиынтыгы, ягни логикасыз, сандыракпен 
eMip cypefli. «Абсурд дрматургтерЬ> ез пьесаларында тура осыларды айна-катеаз 
суреттедК Олардын драматургиясында эрекетттж бар, 6ipaK ол логикалык турде 
емес, юпен жузеге асырылады

©м1рден адаскан. iumi жан-дуниелержде ешкандай ceaiM жок, сейлеген сездер1 
6ip-6ipiMeH киыспайтын, тек коркынышпен eMip cypeTiH TipuimiK иелерж Самю ль  
Бекеттщ (1906 ж. тур.) льесаларынан кездеслрем!з. ¥лты ирландык болганымен, 
esiHin романдары мен пьесаларын француз жэне агылшын тшдержде жазган 
С.Беккет 6ip сыншыньщ айтуы бойынша «торыгудан туратын» драматургия жасады. 
Онын барлык шыгармалары символдык урейлерге толы, кейткерлерж сокырлар 
мен мылкаулар, аягы жоктар мен салдар eTin алган. Ол ез кейжкерлерж кокыс 
тастайтын жэилкке орналастырады («Ойынньщ соны», 1957) немесе мойынына 
дейж куммен кемт тастайды («О! Бакытты кундер-ай!», 1961). Осылайша оларды ез 
белнше кимылдаудьщ кукыгынан, сез бен эрекет бостандыгынан айырады, оларды 
куыршакка айналдырып, жасырын жаткан катал куштщ иелер1не тэуелд1 етед!.

C.BeKKerriH ен танымал пьесаларыньщ 6ipi- «Годоны куту» (1952). Мунда 
магынасы жагынан жабынкы есиет баяндалады, дж мотивтержщ уз!ктер|
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торыккан пессимистж философиялык пМрлермен керш1лесед1, мистика дерем 
физиологиэммен 6ipirefli, урейл1 философиялык аллегориялар «кара юморга» 
айналады. Бул шыгарма бекерден -  бекер «философиялык клоунада» деген атты 
иеленбедк Пьесада ештеце де болмайды жэне эрекеттщ осы «бэсецдж» автордыц 
«уакыттыц адамга картаю ушж бер1летждИ» туралы ойын беюте туседг

С Беккет езжщ соцгы жазган «Адамдарды жоюшы» (1970) атты пьесасьжда 
элемнщ курып бара жаткандыгы мен «жаца апокалипсистщ» такалуы жайындагы 
шатасулардыц KepiHiciH берген

Жан Жене (1910 ж. TyF.) пьесалары курылысыныц курделтжмен, салтанатты 
ойын-сауыктылыгымен ерекшеленедг Театр сыншылары оныц кайран калдыратын 
койылымдарьж тагылык мейрамдармен, магиялык гурыптарга тецеспрд1 
(«К,ызметш1лер», «Атеней» театры, 1946; «Негрлер», «Рекамье» театры 1959; 
«Балкон» «Жимназ» театры 1960; «Шымшыктар», «Одеон» театры, 1966). Tirvri, 
элеумегпк тецаздктер мен нэстдж кайшылыктар, таптык курестер, Алжирдеп 
согыс туралы такырыптарды козгаган кезде де, ез шыгармаларын фантасмагорияга 
айналдырып керермендерд1 эмоциялык долдануга, TinTi транска дейж жетгазт, 
кэпшт1ктщ кецшж кундел1кт1 т1рл1ктен баска жакка аударуга кушж салды

Ж.Жене эстетикалык иллюзиялардыц шьждыгын KepceTin оны сол сэтте жойып 
ж'|беред1. Оныц шыгармашылыгы ayeni «абсурд театрьжа» жаткызылды, кейж 
«Катыгездж театрыньщ» басты драматургтержщ 6ipi болып мойындалды. Ж.Женен1 
«абсурд театрьжа» жаткызу себеб! оныц барлык пьесасыныц окигасы болмыстыц 
иллюзиялылыгы туралы такырылтарга курылган. BipaK иллюзия талкандалганга 
дейж Ж.Жене оны гурыллен беюте Д. Оныц адамдары Пер Гюнт сиякты езж жогары 
тапта болу керек деп елестетед1, олар езбетжше TipmmiK ету мумкжд!ктер1нен 
айрылган, тек поэтика лык метофоралардыц жел1Ы болып табылады. «К,ызметиплер» 
пьесасьжда кызметш1 апалы-сщт1лердщ 6ipi Клер-кожайьж эйел уйде жок кезде, 
езж сол эйелмж деп елестетед1, ал Соланж-Клердщ орньждамьж деп киялдайды.

Бул рольдерде ойнай журт олар 6ipiH-6ipi балагаттайды, ал ойынныц e3i 
болса, 6ipece уз1л1п калады. 6ipece 6ipiH-6ipi немесе ез-ез1н жек керу сез1мдер1 
бурк етт, енд1 б1рде «мадамга» деген шеказ кадрлеу кайтадан жалгасады. Бул кеп 
кырлы «театр imiHfleri театр» шьждыкты сьжалтай сыргыл устатпайтын сагымга 
айналганын керсетед1. BipaK кожайын эйелдщ eMipiHe жасалган кастандык жузеге 
аспай калганнан кейж (кожайьж эйел турмеден босаган ашына жжтже асыгамьж 
деп у косылган шайды шпей кетед!) ойын шындыкка айналады. «Мадам» релжде 
ойнап журген Клер уы бар шайды e3i iiuin кояды.

Иллюзия мен болмыстыц колга устатпайтын шекарасы «театрализация» 
принципы устанып, буржуазиялык flayip енерже басты такырып болып Kipfli. ©нерде 
болмыстыц иллюзиялыгы мен иллюзиядагы болмыс идея мен шындыктагы, енер 
мен ем!рдеп тартыстарды керсетудеп ец мыкты куралдарьжыц 6ipiHe айналды.

Салт-жоралар ойынныц беют!лген Typi, оныц e3i бурын иллюзия болганына 
Карамастан шынайы эмоцияларды керсетеfli. Дэл солардыц курдел1 api бурмаланган 
шиеленюулер! Ж.Жене ушж жалгыз акикат болып табылады. Ал эмоцияны салт- 
жоралар аркылы керсету А.Артоныц «катыгездж театрьжа» апарады. Ж.Жене 
накты такырылтарга эмоциялык тургыда келгенде, оларды мифтенд1рт салт- 
жорага айналдырады. Буган «Негрлер» пьесасы накты дэлел бола алады. Онда 
неф актерлердщ тобы ак Hacinfli аудиторияныц алдында «актардан» кек алудагы 
ездер1н1и салт-жораларын ойнап шыгады. Сахнада еуропалык Патшайымды, 
Соттарды, Губернаторларды, Миссионерnepfli, Кызметш1лерд1 6eTTepiHe маска 
киген негрлер ойнайды. Осыньщ алдында олар символдык кейткерлермен eniicripin
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ак Hacmfli эйелд1 елпрудщ салт-жораларын керсетедг Содан сон жазалаушы 
экспедициянын келгенЫ бейнелеп сахнанын жогаргы алацынан некерлерж 
соцына ерткен Патшайым кетедк Негрлер билж пен канаушыларды жэне жэб1р 
керсетуш1лерд1 кейттейдк

Жене кейткерлержщ еэждж шындыгы жок, олардьщ eMip cypyi эрдайым ойын, 
фикция (жалган). Оньщ барлык пьесаларында елден аластатылгандар кияп 
элэмжде театрландырып жацадан жасалган К^огамнан шеттеттген кайыршы лардьщ 
ез асоциальдыктарын (когамга карсылык) жариялаулары согыстан кейжП 
эдебиеттен кен'жен орын алды. Bia муны Бекеттщ романдарынан, «К,айыршы» деген 
yHfli фильмшен кездеслрем1з. Сондыктан да Жене кылмыскерлер, кызметш1лер, 
алжирдеп кедейшшш туралы пьесалар жазган

«Абсурд театрыньщ» кернекл ектдержщ 6ipi Эжен Ионесконьщ (1912 ж. 
туг.) ертеректеп пьесалары aepitcripin ж)берет!ндей логикасыз жаэылган Ондагы 
кейшкерлердщ эрекеттер1 мен сездер) 6ip-6ipiMeH кабыслайды. «Такырбас эншЬ> 
атты пьесасында фарстык тэалдерд ке^нен пайдалана отырып буффонды 
комедия мен гротесюж кецжен пайдаланган. Ол турмыстык психологиялык театрга 
мещандык сатирага карсы элементтер! бар пародияны косуга тырысты. Ионеско 
кейшкерлер! немкурайлы турде формальды сейлеседК Барлыгы да кысылып- 
Кымтырылып eMip cypefli, 6ipaK ездер'жщ сол трагедияларьж сез)не алмайды. Олар 
6ip таптауырындылыкты егашйамен ауыстырып, соган сэйкес элемде езгерютер 
болады деп кутед, 6ipaK, eMip бурынгы калпынша калады.

«Сабак»(1951) дел аталатын комедиялык драмасында шешен Tixifli окытушы 
сенпш жандарды кармагына inin, eaiHin магьжасыз мэселелер1мен уйытып, 
окушыларды топастыкка жетюзед|, содан кейж «гылымга» табандылыкпен 
умтылган Шэюрт-мещан кызды еллредк Ионеско осы пьесасында гана емес, баска 
пьесаларында да буржуазияга карсы багытталган сатиранын аясынан шыгып 
кетед!. Ол буюл адамзатка пародия жасауга ниеттенедк Содан барып абстракт1л1 
ойлары мен нигилислк корытындылары, барлыгьж арсыэдыкпен жокка шыгару 
онын драматургиясындагы сыннын а к, ы л га конбайтьждыгына алып келедк

«Орьждыктар» (1952) деп аталатын трагедиясында шал мен кемп1рдщ ойынан 
лршген гротесюл» бейне лер суреттелген КЫЗУ сандырак пен туе Kepi л- басты рылган 
кейткерлер еткен кундерж еске Tycipefli, шындыкка апаратын конактардьщ 
келу| мен шешенд! кутедг Одан кейж пьеса кей|пкерлер! ресми турде келмеген 
адамдарын кабылдап жаткандарын ойнайды Бул эпизодтьщ соны api мылкау, api 
санырау шешеннщ сейлеу^мен тэмэмдалады. Драматург сахнада заттардьщ санын 
кебейту тэстж  колданган. Шал мен Кемшр кезге кержбейлн конактарга арнап кеп 
орындыктарды тасыл шыгарады Автор сол аркылы карсыласуга каукары жок 
адамдарга карсы зулым куштерд! керсеткен Арто принциптер{не суйенген Ионеско 
керермендердщ киялына тжелей есер ететж сахналык бейнелер жасаган.

Ионесконьщ магынасы жагынан курдел! жазылган пьесаларыньщ 6ipi 
«Мушэтумсык» (1959). Онда Румынияга (Ионесконьщ улты румын) фашизмнщ келув 
туралы суреттелген Пьесада «касиел жок адамнын болмыспен кактыгысы калай 
болады?» деген мэселе гана емес, «нел^ктен оньщ соны жаман нетижеге экелед|'?» 
деген сауал койылган Шынайы ем1рден тыскары жауыздыкты бас пайдасына 
пайдаланудын абстраклги тусжтмен 6ipre, сол зулымдыктьщ нагыз сипаты туралы 
езекл мэселелер карастырылган

Беранже «касиет! жок адамньщ» сана - сезвмжщ трагедиялык жагын, Жан «сау 
ойдьщ» салтанат куруы мен !шю жутандыкка толы логикаларды керсетед1. Бул Жан 
мен Беранженщ, Логика мен ^арттьщ лараллельд! диалогтарында айкын сеэйледг
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Логик ^артты мысыктардьщ табандарыньщ вртурлт туралы силлогизмдерд1 айтып 
таикалдырады жене Логиканьщ жан-жакты куш1н насихаттайды. Ал Жан Беранжеге 
калыпты eMip салтыньщ коргаушысы ретжде алкогольд) пайдаланудан сактануды, 
мэдениет децгей1 мен epiK ж(герд) кушейтудщ к а ж е т  пн айтз oepefli. BipaK аумалы- 
текпел! эаман туганда eMipre деген кезцарасы дурыс Жан кумарлыкк3 салынып 
кетсе, Логик-езЩЩ кателеспейтЫ ойлау тэсшдер1мен муйзтумсыкка айна лады 
Ол эб!гер тугызады. Оньщ муйзтумсыкка айналуына ез-ез1мен ойга батып жалгыз 
журген Беранже гана немцурайлы карайды. калган кейткерлер бул тангажайып 
кубылыска кыэу тацданыс б!лд1редк ЫртЫдеп муй1зтумсык; таптап еллрген 
мысыкка назар аударылады. Неге булай болды? Неге десецга муй1зтумсык пайда 
болган кезде оган деген алгашкы реакция таптаурынды болды. Олар муниципапьды 
баскармага мэл!мдеме жасаумен шектеледк Свйтгп буюл жауапкершт1кп баска 
б|реуд!к иыгына аударып салады Одан кейж басты казарда азиялык немесе 
африкалык муй'|зтумсыктардьщ кайсысында каншадан iviyniii бар екендю туралы 
мэселе алга шыгады. Логик мумкждтнше муйЬтумсыктар мен мушздердщ 
турлерж уза к та, б1рсарынды унмен Tiain шыкдамша, деректщ вз\ курдь!мга кетт 
Калады. Сонымен Ионеско «Мумэтумсык» пьесасымен нем айткысы келд1? Ондагы 
кейткерлер Беранжеден баскасы дайын таптауырындылык пен тар калыпта eMip 
cypefli де, мумзпгумсыада айнала бередК Оларда карсыласатын ш  тутастык пен 
куш жок болгандыктан юмге болса да айналуга эзвр. Ен сумдыгы сол олар оны 
логиканьщ куилмен актап келедг Жаппай «Риносерит» (rhinoceros- муй1зтумсык) 
ауруына ушыраудьщ ce6e6iH адамдардьщ карсыласу кушж жойып ж^беретж 
белпл» 6ip идеологияньщ acepi деген оймен туйждеген Кептеген буржуазия 
сыншылары пьесадагы ек'| ойлылыкты «жалпыга карсы» деп хабарлайды. BipaK 
агылшын сыншысы Ричард Ко пьесаньщ yuiiHiui актысындагы Жан мен Беранждщ 
диалоггарынан мутзтумсыкка айналуды актайтын белпл1 6ip идеологияны керсетт 
берда.

Ж ак мушзтумсыкка айналуга суйене отырып бурыннан таные дэлелдерд кеяпрт 
моральдык устанымдардын баска жагына кету керектшн, «табигатка моральдьщ 
жеккврМштю екенЩ, «алгашкы кауымдык тутастыкка оралу кажетппн» айтады. 
Бул фвшизмнщ иррациональд1 «кан ун!не» табынуыньщ 6ip Typi едг Адамзатка ез 
белнше ойлау мумкждпн бермейтж фашиста кэут танд|.

Ионеско «Сау ойдьщ» иррационализм жугеназдпне кенеттен KeTin калуын да 
кврсеткек Кафенщ онбаган neci мен усак -туйек сататын сатушыньщ муйзтумсыкка 
айналуы тусжисп. Ал Беранжемен ой-niKipi бТр жерден шыгатын Дудардай акылды, 
ойлы адам да кептщ сонынан еруге шеш1м кабылдайды. Будан акыл мен логиканьщ 
барлыгын актап шыгатынын керуге болады гой. Сон да Беранженщ «о лай, болса 
мен ойлаудан бас тартамын» деген журек жарды айкайы шыгады.

Пьеса соцында Беранже камшерлер арасында, муйзтумсыктар табыныньщ 
арасында, ел1м алдында жалгыэ калады. Абсолютп гадеу капас натижелерге 
апарды.

Ионесконьщ «барлык идеологияны», барлык когамдык-ужымдык бастауларды 
жокка шыгаруга тырысуы индивидуализму, нигелизмд жэне анархиялык бул1ктерд| 
ундеу1не экеп сокты.

Абсурдтыктардьщ капитализм мен оньщ идеологиясына деген катынастары 
жалпы идеологияны терюке шыгарды. Олар реализм мен енердщ дэстурл! 
формаларына ашык турде карсы шыкты. «Абсурдтыктар» театрлык дэстурге гана 
емес, эдебиет пен драматургияньщ дэстурлерж де копарды, т!лд>, соньщ шГнде 
сахна liiihfo де кабылдамады. Содан бастал олардагы бытыскан метофоралар,
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сезбен жэне бейнемен шеказ ойнау, фарс пен «коркынышты театр» элементтержщ 
араласуы «абсурдтыктар драмасыньщ» формасын курделенд1р!п ж1берд1.

50-60 жылдары бупнп заман мэселелерж ерекше турмен бейнелеген «абсурд 
театрыньщ» драматургиясы кептеген актерлер мен режиссерлердщ назарын ез1не 
ауарды. Жан Луи Барро Ионесконьщ «Муй1зтумсыгын» (1963), Бекеттщ «О! Бакытты 
кундер!» (1966) пьесаларын койды. Англияда «М уйзтумсыктагы» Беранже ролж 
Лоренс Оливье ойнады. 1966 жылы Ионесконьщ «Шел мен аштык» льеса-ертегюж 
«Комеди Франсез» театры койды. «Абсурдтыктардьщ» шыгармалары Ka3ipri 
кунге дейж «француз эдебиетжщ классиктерЬ) деген сериямен шыгып турады. 
«Абсурдизм» ортодоксальдык буржуазиялык енердщ 6ip 6eniri болып танылып, 1960 
жылдардьщ соцында тэмэмдалды. Он жыл бурын 1959 жылы «абсурд театрын» 
бастаушылардьщ 6ipi Артюр Адамов: «Мен енд1 шагын авангардка сенбеймж» 
деген болатын Адамов француз театрыныи демократиялык авангардыньщ кернекл 
кайраткер1не айналды.

«Демократиялык авангард» -  француз театр енерждеп багыт. Ол жана 
Франция ушж болган куреспен тыгыз байланысты. Артюр Адамов (1908-1970) 
осы багыттьщ танымал еюлг Адамовтьщ ертеректеп льесаларьжда драматургии 
абыржуы мен рухани дагдарыстары айкын бейнеленген Оньщ «Барлыгы барлыгьжа 
карсы» пьесасында урей туншыктырган атмосфера мен жаппай жауласу кезецжде 
деформацияланган ауру киялдардан коркынышты бейнелер туатьжы керсеттген. 
Бул «абсурд театрыньщ» пьесасы. Б1рак сол кездщ езжде-ак Адамов езге 
«абсурдтыктардан» «шынайылыгымен» жэне «поэтикалыгымен» ерекшелендг 
«Элем мен адамдардьщ тагдырына адамгерштжпен алаидаушылык». «когамдык 
ар» оны 50-iui жылдардьщ ортасында демократиялык лагерьге алып келд1.

А.Адамов 1957 жылы «Паоло Паоли» атты тарихи хроникалы пьесасын 
жазды. Онда терец психологиялык етюр мжездер жасалган Пьесада кэапкой 
капиталистер мен дж басыларына деген элеумегпк сатира айкын керждг Автор 
аскан жанашырлыкпен ондагы жумысшы адамныц драма лык xaniH бейнелейдК 
Адамов ез шыгармашылыгыныц бастапкы кезецжде Стринберг драматургиясыныц 
ыкпалында болса, ал 1950 жылдардьщ соцына карай Брехттщ эпикалык театрына 
кызыгушылык бшд1ред1. Брехттщ эсерймен Адамов езжщ узд1к пьесаларьжыц 6ipi- 
« Кектем-71»(1960) жазды. Бул шыгарма Париж Коммунасьжыц ерлт кундер1 туралы 
Кужатты материалдарга курылган саяси етюр api поэтикалык эуезд1 пьеса. Драматург 
«Лактырылгандардыц саясаты» (1962), «¥стамды кожайын» (1967), «Kipyre руксат 
жок» (1969) пьесаларында демократия мен социализм идеяларына 6epiK калльжда 
калды. «Юманите» газет! Адамов eMipiHin соцына дей1н «Францияныц коммуниста 
партиясыныц жакын досы болып калды» деп жазды.

Тецкерюлк идеялар мен «тецкерюлк эстетиканы» насихаттау Арман Гатти 
(1924 ж.тут.) ушж де басты мэселелердщ 6ipi болып табылды. Оныц пьесалары 
Франциядагы жергт1|сп француз провинцияларьжыц театр орталыктары мен 
халыктык театрларда жи1 койылган. Драматург ез шыгармаларында саяси-элеумет- 
tik жэне таптык курестердщ етюр мэселелерж козгаган Сотые пен 6ейб1тшт1кт1 
шартты театр тэсшдер!мен бейнелеген

Оныц ец узд!к пьесаларьжыц 6ipi болып табылатын «Ею электрлт 
орьждыктардыц алдындаты жалпыхалыктык эн» (1962) туындысында Сакко 
мен Ванцеттидщ KypecTepi мен мерт болу лары туралы вцпмелейд1. Гатти бул 
каЬармандарды сахнага шыгармай-ак. жер шарыныц ер жерждеп элеуметтт 
таптардьщ драма окигасына деген реакциясын керсеткен Бул пьеса TNP (Улттык 
халык театры) театрында койылды.
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Гатти Испаниядагы фашисттж диктату рага карсы курес такырыбын «Генерал 
Франкога деген кумарлык» (1965) пьесасында кетерсе, Вьетнамдагы согыс 
такырыбын «V, Вьетнам тэр1здес» (1967) пьесасында, ал атомдык бомбалаудык 
Нагасакиге типзген зардаптары туралы «Кутан» пьесасында жазган.

Гатти 1968 жылдан бастап пролетариаттар мен студентпк ортада болып еткен 
процесстерд! талдаган кыска пьесалар жазуды бастайды. Мундагы оньщ непзп 
максаты жастардын идеялык кезкарастарыньщ калыптасуына кемектесу болды. 
Мундай пьесаларыньщ ден1 автордын жетекштюмен студенттерд'щ эуескойлык 
уй'|рмелержде койылып отырды.

ByriHri замангы француз драматургиясына деген журтшылыктын шынайы 
Кызыгушылыгы соцгы жылдары арта тустК 1968 жылдан бастап «Сейль» жэне «Сток» 
деген ipi басылымдардан француз авторларынын жана пьесалары «Театр» жэне 
«Ашык театр» сериясымен жарияланып турады. Онда Эме Сезэрдщ «Христофор 
корольки кайгысы» (1967), «Конгодагы маусым» (1967), «Дауыл» (1969) атты 
шыгармалары басылып, окырмандардын кенш!нен шыкты. Серж Резванидщ «Ле 
Ремора», «Алтын шуганьщ лагер!» (1980), «Капитан Шелд капитан Эссо» (1982) 
атты комедия - памфлеттер'| жарык керд1

Осы басылымнан Филипп Андриен, Пьер Але, Лилиан Атлан, Люк де Густин, 
Эли Прессман, Серж Беар, Жанин Вормс жэне де тагы да баска драматургтердщ 
шыгармалары басылып шыкты. Бул ааторлардыц шыгармаларында усак, буржуазия 
интеллегенциясыньщ талгамдары мен аумалы-текпел1 кен!Л-куйлер1 суреттелдк 
Жорж Мишельдщ «Ойыншыктар (1964), «Жексенботк бой жазу» (1966), «Агрессия»
(1967) т.б. пьесалары мещандыкка карсы багытталды, онда сол кездеп француз 
тогышарларынын рухани жутандыктары, ез|мштд 1ктер| мен немкурайлылыктары 
эшкереленд!.

Виктор Айм (1935 ж. туг.) 1967 жылы «Суык кару» пьесасымен журттын 
назарын езже б|рден аударды. Автор поэтикалык символикалы бул шыгармасын 
Вьетнам согысына арнады. Согыстан жартылай акылынан айырылып кайткан 
америкалык солдаттын монологында америкалык агрессияны айыптау мен согыска 
карсы шыккан жан айкайы KenuimiKTiH кекейждеп оймен тогысып жатты. В. Аймньщ 
«LLlipireH агаш жем(С1нщ кабыгы» (1971), «Скрипканызды куй^не келт!рщ!з» (1981) 
шыгармаларында драматурггщ 6yriHri куннщ еэекп мэселелер! мен поэтикалык 
театрга деген адалдыгы сакталып калды.

Гаттиден кейжп дарынды драматургтердщ 6ipi ретжде Жан Клод Гранберд1 
француздын прогрессив™ сыншыларынын esflepi мойындаган. Ол «Аморф 
д’Оттенбург», «Дрейфус», «Ателье», «¥рыс» т.б. пьесалардын авторы. Онын 
саяси-элеуметш eTKip такырыпта жазылган «Ертен терезеж кешеге каратыныз»
(1968) деген шыгармасында дэулетп Дюплантендер отбасыньщ eMipi эшкереленген. 
Отбасы Mymenepi ез уйлержщ терезесжен кала кешелержде болып жаткан 
азаматтык согысты бакылап карап отырады. Сырттай Караганда жогары мэдениетл 
KepiHeTiH уй nenepi мен олардьщ Kepiuinepi «гуманизм», «еркениет» туралы niKip 
таластырады, таптык жеккерушт!ктЩ жанартаудай атылып, кара тобырдьщ бас 
кетерген1не куйзеледг Олар уюмет армиясьжьщ солдаттарымен 6ipirin алып «занды 
тэртттЬ> бузган «каргыс аткан такыр кедейлерге» ок атады. Метафорлармен, 
rpoTecxmi бейнелермен курдел1 жазылган Ж.К.Гранбердщ бул пьесасьжда 
капитализмдеп таптык карама-кайшылыктар, каналушылар мен канаушылар 
арасындагы кактыгыстар eTKip керсеттген.

Жана француз драматургиясьжан жас авторлар да б1ртждеп орын ала бастады. 
Олар кафе-театрлардьщ юшкентай сахналарьжда эксперименттер жасаудан
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бастаган. Осындай драматурггердщ 6ipi — Бернар Мари Кольтес (1948 ж. тур.) 
езшщ алгашкы «Орман алдындагы тун» атты пьесасын 1977 жылы Авиньонсю 
фестивалшде Kepcerri. Ал 1983 жылы Париждщ шет аймагындагы Нантер деген 
жер деп «Дез Амандье театры» оньщ «Негр мен иттщ куресЬ атты пьесасын сахнага 
шыгарды. Драмада буржуазиялык когамдагы адамгершт1ктщ дагдарыска ушырап, 
адамдардьщ жалгыздыктан жапа uieryi суреттелген Б.М.Кольтестщ жэне де оньщ 
замандастары Пьер Лавиль, Даниэль Бенхард т.б. авторлардьщ пьесаларында 
1960-70 жылдардьщ сонындагы саяси-элеуметлк мэселелер кец1нен козгалды.

Францияньщ соцгы он жылдыгындагы драматурггер кеб1не саяси куштердщ 
жацаруын ка лап. сол кездщ етюр мэселелерЫ ездержщ пьесалары аркылы 
керсетпекил болды. Алайда Францияньщ жаца драматургиясы ез кезецжщ ерекше 
окигаларын толыгымен керсетуге улпрмей жатты.

Сахналык енер

БугЫп Француз театрынан уш непзп идеялык-керкемдж тенденцияны керуге 
болады. Bip жагынан алып Караганда демократиялык кецш куйдеп сахна cypeTuiinepi 
элеумегпк жэне саяси мэселелермен халыкка жакын турды. Еюншшер! «абсурд» 
драматургиясымен тыгыз байланыскан театрдагы керкемдж форманыц 6ipi 
модернизмд1 дамытуга куш салды. Уилншщен еткен гасырда Р.Роллан «алацдагы 
жэрмецке» деп жактырмай кеткен «бульварлы» театрлардыц курып бара жатканы 
анык байкалды.

Француз астанасындагы коммерциялык «бульварлы» театрлар орта 
буржуазияныц мещандык талгамына ез спектакльдерж бей1мдей койды. Осындай 
керермендердщ талалтарына канагаттандыру ушж «бульварлы» театрлар кабарь 
мен езге де кецш кетеретж ойын-сауыктар Kepcerri. Коммерциялык театрлардыц 
сахнасында Андре Руссен мен Роже Фердинандтыц адюльтерл1 комедиялары 
журд. Олармен алмастырылыл эр ллдерден аударылган канды мелодрамалар 
мен полицейл1к атыс-шабыстар керсетшдг Марсель Эмен'щ дерею эксцентрикалык 
фарстары Франсуаз Саганыц сэндьарсыз аксуйект!к пьесаларымен катар турды. 
Бул жерге кешктж тургылыкты - рантьелер Жорж Фейдоныц «Кулактагы бурге» 
фарсын атакты актерлер Жан Клод Бриали мен Мишель Прельдщ катысуымен 
тамашалады.

Егер «бульварлы» театрлар буржуазия мэдениет1н!ц адамгерш!л1к жэне 
керкемдж жутацдыгын керсетсе, ал аса бай керкем дэстурлер мен француз улттык 
сахнасындагы гуманислк идеяларды эртурл! шыгармашылык тэс!лдермен, Typni 
карама-кайшы шыгармашылык тэж1рибелермен «Комеди Франсез» театры, Жан 
Луи Барро мен Андре Барсактыц ужымдары Kepcerri.

1980 жылы «Комеди Франсез» театрына 300 жыл толды. ©зшщ тамырын 
XYII-XYIII гасырлардан бастаган Франциядагы алгашкы драма сахнасыныц eHepi 
кенерген емес.

«Комеди Франсез» енерде Мольер мен Расин дэстур1н лкелей жалгастырыл, 
гасырдан гасырга француз сахналык стилЫ ныгайтып, терец психологиялык шын- 
дык пен ойынныц жаркын поэзиясын 6ipiKTipfli. Мунда атакты «декламация мектеб!» 
калыптасып, сейлеу мен пластикалык шеберлистщ тецдесс1з ynrlci жасалды. Буг1нде 
«Комеди Франсез» актерлер!не тец келелндер жок. Б1р кезде Карло Гольдонид1ц 
осы театрдьщ актерлерше карап айткан мына сездер1н «ерб(р кадам, ep6ip кимыд

254



кезкарас, yHci3 сахна барлыгы да бакайшыгына дейш шагылып ойластырылган, 
61рац енер табигилыктьщ астарында жатцандыктан да уйренгенЫ керсетпейдЬ 
дегенж цайталап айтуга тура келедг. Театрдьщ барлык спектакльдершен дестурд! 
буг!нг1ше сезу байцала бермейд!, сондыцтан да «Комеди Франсезге» «академизмд!» 
жене «муражайлы» деген юнэлар жи1 тагылады Соган карамастан узд!к актергмк 
жумыстарда мундай талпыныстардьщ ез1 жаркын жетгслктерге апарып отырады.

1970 жылдардан бастап «Комеди Франсез» театрында манызды езгер!стер 
болды. Театрдьщ бурынгы басшысы Пьер Дюкс 1970-1979 жылдары театр 
репертуарыньщ реформасын жасауга, Париждеп демократиялык театрлармен 
байланыс орнатуга жэне керермендерд1 театрга кеб!рек тарту уш т кыруар жумыстар 
журпздК Осы максаттарын жузеге асыруга француздардьщ белпл! драматургтер! 
Роллан Дюбийярдьщ, Франсуа Биедудщ, Роман Вейнгартеннщ, Ги Фуассидщ 
пьесаларын сахнага койды.

Дюкстщ iciH 1979-1982 жылдары театр жетекшю! болган Жак Тож жене 1983 
жылдан «Комеди Франсез» театрыньщ бас администраторы болып келген Жан 
Пьер Венсан жалгастырды.

Андре Барсак пен Жан Луи Барро «КартельдЩ» атакты мектеб!нен шыккан. 
Олардьщ exeyi де Шарль Дюлленнщ meKiprrepi, б!рак оньщ сабактарын эрюм ез!нше 
кабылдады.

Андре Барсак (1909-1973) режиссер - психолог, оньщ спектакпьдер1не 
турмыстык тепе-тендИ мен шарттылык, идеялык мотивтер мен жеке орындаушылык 
шеберлж, талгам кенд|п мен койылымдык принциптер тэн. Немю фашистер! басып 
алган киын уакытта Дюлленнщ колынан кабылдап алган «Ателье» театрыньщ 
данкын орыс классикасы мен Жан Ануй туындылары шыгарды.

«Ательеде» Гогольдщ, Островскийд!к, Тургеневтщ, Чеховтьщ пьесалары 
журд!. ДостоевскийдЩ «Накурыс» (1966) романыньщ инсценировкасы бойынша 
койылган слектакльдеп Настасья Филипповнаны кернект! трагедиялык актриса 
Катрин Селлер ойнады. Онын бул poni зор жетютжке ие болды, театр сыншылары 
спектакльд! согыстан кейтг! француз сахнасындагы узд!к трагедиялык койылым 
рет!нде бага лады. 1965 жылы Мэскеуге гастрольдж сапармен келген театр Ануйдьщ 
6ip акт!л! Антигонасын Kepcerri. (Оны Барсак 6ipinui рет 1943 жылы койган болатын) 
Антигона рол!нде ойнаган К.Селлер сахнадан немютер басып алган Франциянын 
трагедиясын керсете алды.

А.Барсак 1963 жылы Тургеневтщ «Ауылдагы б!р ай» пьесасын койды. Барсак 
трактовкасындагы поэтикалык нэзж психологизм мен кей!пкерлерге деген сыни 
Катынас баурап алады. «Ателье» театрында койылган классикалык спектакльдер- 
дщ барлыгынан 6yriHri кунн!к эзект! мэселелер! KepiHin отырды.

Париждег! кептеген театрлар rapi3fli «Ателье» де жеке менш!к театр болды. 
«Бульварлы» театрлармен бакталас болып ем!р суру оцайга тускен жок. А.Барсак 
ез спектакльдер!не «жулдыздарды» шакырып, у не mi жаца авторларды жалыкпай 
!здед1. Барсак Ж.Ануйдьщ, Ф.Марсоньщ, Ф.Саганньщ, М.Эменщ кеп шыгармалары- 
на жол ашты. 6юн!шке орай бул авторлардьщ буржуазиялык талгамга лайыктап 
жазган пьесалары «Ателье» театрыньщ енер!не салкынын типзш кетт отырды.

Жан Ануй Барро (1910 ж. ту*.) француз сахналык енершен ерекше орын алады. 
Ол 1958-1968 жылдардьщ аралыгында «Одеон» театрын баскарды. «Картель» 
режиссерлер!н!к !зденютерЩ жалгастыра отырып, esi де узд!шз эксперименттер 
жасады.

Барро 20-30 жылдары экспериментт!к енерге ел!ктед1 жэне де «Комеди 
Франсез» мектеб!нен де erri. 1940 жылы осы театрдьщ сахнасында Гамлеттщ
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романтикалык бейнесж сомдады. Ол отандык жэне шеТелдп< классиканы жэне 
бупнп психологиялык драманы жаксы сез!нед1. Ол трагедияны да, комедияны да, 
оперетта мен пантомим де койды. Барро пантомим жанрынын me6epi ретжде кен^нен 
танымал Бул онын талгамында эклектизмнщ бар екендИне куэ бола алады, 6ipaK 
ол у не Mi синтетикалык енерге умтылды. Режиссер енер турлерждеп айкындылык 
элементтерж сактай отырып уйлеамд! 6ipiicripyre мэн бердг Акгердщ спектакльдеп 
кернеKTi орнын жогалтпай, онын жан-жакты дамуына мумкждк тугызды.

Барронын 03i аскан шебер актер болды. Ол Мольердщ «Скапеннщ айласы» 
(1949) (реж.Л.Жуве) комедиясында Скапеннщ ролж ойнаганда оны жэй кызметш! 
емес, ез!мшшдИ жок жастарга кемектесуге 33ip туратын api сарандык пен топастыкка 
куле карайтын адам eTin бейнеледг Эзшкеш, ку, Typni эрекетке бара 6ineTiH Скапен 
Барронын театрлык ceHiMiHin символына айналды. Бул онын шыгармашылык 
(зденюжщ 6ip кырын гана керсетедг Барро-режиссер курде л i де, жан кинайтын 
талдауларга батыл барган суреткер. Ол Поль Клодельдщ пьесалары мен Кафка 
романдарьж инсценировкалаганда Typni киындыктарга тап бола отырып, езжщ ой- 
тужырымдарьж жузеге асыра алды.

Ал Салакрудын «Кек тунЬ» (1946) пьесасьж койганда фашизмге карсы шыккан 
француз патриоты Кордо ролж 63i ойнады. Спектакпьде каЬармандык пен азаматтык 
ун басым болды.

Барро «абсурдтыктардын» пьесаларын сахналаганда сол шыгармаларга тэн 
езждж бояу карастырды. Кател1ктер ж1берсе де Барро режиссура eHepiHiH хас 
iue6epi, шындыкты 1здеуш1 api театр акыны болып кала 6infli.

Бул жылдары Барро мен Барсактан баска «Эвр», «Ла-Брюйер», «Мишель» 
театрларьжда Пьер Франка, Жорж Витали, Жан Мейер сиякты дарьжды режиссерлер 
Typni isfleHicTepre барды. BipaK театр eHepiH жацарту ушж прогрессивлк идеяларга 
толы, езгеше керкемдж Tmi бар эстетикалык !зденютердщ Herisi бола алатын 
театр кажет болды. Муны толыгымен жузеге асырган «Улттык Халыцтьщ театр» 
(TNP) болды. Театрды 1951-1963 жылдар аралыгында Жан Вилар (1912-1971) 
баскарды.

Театр eHepiH демократиялау козгалысы тарихи жагдайларга байланысты болды: 
KenuimiicriH санасы оянды. Карсы туруда интеллигенция мен халык жакындасты, 
согыстан кейж ецбекцллер элеуметпк курестер журпздк Осьждай жагдайда француз 
сахнасынын cypeTKepnepi халыктык театр туралы армандарьж жузеге асыруга 
KipicTi, сол аркылы улттык сахна eHepiH жана рту мэселесж шешуд1 кездедк

Ж.Вилар «бульварлы» театрлар мен «абстрактам авангардка» карсы шыкты. 
Режиссер e3iHiH максаттарына жету ушж театр eHepiHiH барлык саласына реформа- 
лар журпздг Ол ушж умытыла бастаган улттык жэне шетелдж классикаларды 
француз сахнасына шыгарды. вткен дэу1рдеп драматургиялардан ол ез уакытынын 
memiMiH таппай журген сауалдарыныц жауабын тапты Вилар Шайо сарайьжын ете 
улкен сахнасынан (TNP жумыс icTereH Шайо сарайына 2700 керермен сыйып кеткен) 
кезге атойламайтьж карапайым api айбьжды сахналык стил!мен, эстетикасы жетшген 
api кепиллжке TyciHiKTi, халык аудиториясынын кабылдауьжа жуйел1 сэйкестенген 
койылымдар шыгарды. Бул стильдщ басталуына Авиньонсю фестивал! уйыткы 
болды. Сыншылардын cesiMen айтканда театр поэзиясы, «акыл мен журектщ 
мейрамы» кайта оралды.

Ежелг) кала Провансте «Француз драма eHepiHiH алгашкы фестивал1н» 
уйымдастыру 1947 жылдын жазында Ж.Виларга тапсырылады. Француз театрьжын 
тарихына «Авиньон» деген данкты атпен енген аталмыш фестиваль Kasipri кунге 
дейж эр жазда eTKi3inin келедг
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Жылдар еткен сайын Вилардын жетекш!л!пмен онда уздж француз актерлер! 
жумыс icTefli. Олар: Жерар Филип, Даниэль Сорано, Мария Казарес, Кристиан 
Минаццоли жэне т.б. б1ртждеп «Улттык Халыктык театрдьщ» непзп труппасын 
курады. Булардан баска TNP-Fa уздж декораторлар, жарык пен костюм шеберлер! 
келдк TNP кабыргасында театр ужымынын жаца тип1 калыптасты. Олардыц 
суреткерл!к талгамдарымен коса, когамдык кезкарастары да 6ip жерден шыкты. 
Халыктык аудиторияны жаксы керетж жаца суреткерлер калыптасты. Солардыц 
6ipi Жерар Филип (1922-1959) Когам кайраткерК франциядагы актерлер одагыныц 
алгашкы президент).

Ж.Вилар «керермендер ез ролж ойнайтын» жанды театр жасады. Ол 
керермендермен байланыс тузетж — абонемент калыптастырды. Абонементтер 
заводтар мен фабрикаларга, халыктык аудиторияларга таратылды. Халыктык 
театрды тек ецбекиплердщ кемепмен куруга болатынын уккан Вилар TNP жанынан 
улттык керермендер ассоцияларьж уйымдастырды. Вилар зал мен фойедеп 
атмосфераны демократияландырды, керермендерге кызмет керсетудщ жуйеане 
езгерю юрпзд!. TNP-де спектакль басталардан ею сагат бурьж кафелер ашылды, 
спектакльдерге керермендер когамдык кел1ктермен келе алатьждай уакытка 
есептелт басталды. TNP ай сайын газеттер, ютаптар мен пьесалар шыгарыл 
турды. Шайо сарайьжда музыкалык концерттер, эдеби окулар, кескждеме жэне 
мусж кермелер;, лекциялар мен дискуссиялар етюзтт, кинофильмдер керсетшдК 
«Улттык Халыктык театрдьщ» кеп кырлы кызметжщ шжен басты орынды сахналык 
шыгармашылык алды. TNP eHepi бупнп ем1рдщ езекл мэселелелерже ун катты.

Вилар мен оныц актерлер! XVIII гасырдагы француз агартушыларьжыц рухьжда 
жумыстар журпзд!. П.Корнельдщ «Сид» (1951), Г.Клейстщ «Гамбуртк ханшайым» 
(1952) пьесаларьжда олар когам алдьжда ез мждеттерж терец сез!нетж жеке 
тулгаларды дэрттедк Атап айтканда, Ж.Б.Мольердщ «Дон Жуаны» (1953),
В.Шекспирдщ «Макбет» (1954) буржуазиялык индивидуализму эшкерелед1.

TNP Емркатар спектакльдержде котам алдындагы жауапкер|±пл!ктщ мацызды 
екендтн кетерд. Гюгоныц «Мария Тюдор» (1955), Мюссенщ «Лорензаччо» (1958) 
шыгармаларымен улттык тарихи такырыптарды козгап мацызды жец1стерд1 
иелендг Бул койылымдардагы узд1к актерл1к жумыстар патшайым Марияны ойнаган 
Мария Казарес пен Лорензаччо Жерар Филиптщ me6epniKTepi театр енерждеп 
улкен окигага айналды. 1950 жылдардьщ соцы мен 1960 жылдардьщ бас кезжде 
елдеп жагдайдыц шиелешсш турганына карамастан TNP халыкпен жакьж болуды 
назардан тыс калдырмады. 1960-1961 жылдардагы маусымда Ж.Вилар Софоклдыц 
«Антигонасын», Брехттщ «Артур Уидщ мансабын», О.Кейсидщ «Алкызыл раушан, 
мен yiuiHiH», Кальдеронныц «Саламейлж алькальд», Аристофанныц «Бейбпгштк» 
пьесаларьж сахнага шыгарыл, Франциядагы демократиялык куштердщ ф аш ист 
каутке карсылыгын бейнелеп берд1.

Сонымен «Улттык Халыктык театр» халыкты толгандырган мэселелерд дер 
кезжде сахнадан козгап, олардьщ талап - ллектер(не лайык койылымдар Kepcerri.

Ж.Вилардыц керкемдж жэне уйымдастырушылык тэж1рибеа Франциядагы 
провинциялык театрларга зор ыкпалын типздк 1940 жылдардьщ соцьжа 
дейж Парижден тыс жаткан театрлардыц xani ете мушюл болды. Театр енерж 
орталыктандыру туралы Роллан, Жемье, Копо «Картель» режиссерлер! армандаган 
болатын Олар елдег! театр енерж жандандыру yiuifi б1рнеше жобалар усынган efli. 
Алайда бул кубылыс Авиньон фестивал!нен кейж гана icKe асты. Осы фестивальден 
соц француз провинцияларында ipi театрлык козгалыстар басталды. Страсбург 
пен Гаврде, Тулиз бен Сент-Этьенде, Реймсте, Буржде, Кольмарде, Гренобл мен
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Планшон еашщ «Карызын етей алмагандар» (1962), «Ак табан» (1965), 
«Арсыз» (1969) т.б. пьесаларын йрнеше рет койды. Бул слектакльдерде ол эртурл1 
драматургиялык жэне театрлык турлерге к,ызыгушылык; бшдрген, алайда вз!н1ц 
керкемдж !зденгстерж болмыстын элеуметш к;айшылык;тарын зерттеу мЫдетме 
багындырган. Планшонныч кецЫен танылуына Брехттщ Франциядагы йэбасарлары 
А.Адамовтыц («Паоло Паоли», 1957) жэне А. Гаити дщ («Опост Жэ кешеандеп 
ди1рменш1нщ киялдагы eMipi»,1962) пьесалары бойынша койылган спектакльдер
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журттьщ саны курт азайып Kerri, оныц ycriHe Вильсон Вилар жасал кеткен улттык 
абонемент жуйесжен бае тарткан болатын Муны пайдаланган еюмет 1971 жылдыц 
соцында «Улттык Халыктык театрды» таратып Ai6epfli.

Мамыр айында болтан процестен кейж сахна енержщ дамуы киынга туст'г. 
Уакытгыц ез) де демократиялык сахналарга улкен кас!реттер алып келдг 1970 
жылдыц 15 наурызында А Адамов кайтыс болса, 1971 жылдыц 28 мамырында Жан 
Вилар дуниеден озды, ал 1973 жылдыц 3 акланында А Барсак кез жумды Соган 
Карамастан Франциядагы театрларды демократизациялау козгалысы жалгаса 
бердг

«Одеон» театрынан куылган Барро ез актерлер^мен «Элизе Монмартр» спорт 
залында «Рабле» (1968) деген спектакль койды. Аталмыш спектакль Барроныц 
арти ст ем1рбаянына алтын apinneH жазылган Алацдык, демократиялык стильмен 
койылган бул спектакльде Барро талантыныц барлык кыры жаркырап KepiHfli. 
Оныц пластиканы нэзгк ce3iHyi, музыкалылыгы, rpoTecKire бе№мдтж, сахналык 
гиперболаны дэл бере алатын икемдотгг керермендерд! баурап алды. Будан кейж 
Барро д' Орсэ вокзалыныц бос жаткан мекемеане орналасады. Осы жерден улкен 
жэне Kitui театр залдарын ашады. Бул «д'Орсэ театрыньщ» кец аудиториямен 
карым-катынас тузуге жэне эртурл» сахналык эксперименттер жасауга мумкждктер 
тугызды. Мунда Барро сахнага Вольтердщ «Задиг» (1978)слектакл1 улкен жетютпен 
журдг Сонымен катар Kitui залда Дени Дидро шыгармаларынан жасалган аде б и 
монтаж керсетшдг Осыган уксас баска спектакльдер де Барро француз мэдениетж'щ 
жогары рухын коргап, адамныц шыгармашылык куимне ceHiM б1лд!рд1.

Акыр соцында д'Орсэ вокэалындагы мекемен! де Барродан тартып алады. 
Барро мен оны колдаушылар Елисейсю алацына коныстанады жэне Париждеп 
театр афишаларында «Театр Рон Пуэн» деген ат пайда болды. Мунда Барро театр 
енержщ жогары мэртебеа ушж ез куресж жалгастыра берд.

TNP жабылганнан кейж оныц орньжа демократиялык енерд коргап Париждеп 
Кала лык муниципальды театры «Театр де ля Вилль» шыкты 1968-1986 жылдардьщ 
аралыгында ол театрга Жан Меркюр (1909 ж.туг.) жетекщтж erri. Вилардьщ 
керермендермен жумыс жасау Tacmflepi мен уйымдастырушылык идеяларьж 
мура ет!п алган Ж.Меркюр демократиялык аудитория Fa классика мен Kaaipri заман 
драматургиясын 6ipiKTipreH эртурл! репертуар усьжды.

Францияныц демократиялык театрьжыц жумысьж жаца колтацбасымен 
Робер Оссейн алга жылжытты. Белпл! кинорежиссер Р.Оссейн 1971 жылы 
«Реймстщ Халыктык театрын» баскару ушж кинодагы карьерасьж тастап 
театрга келдк Оссейн жумыстары топтык ойын -сауыктыгымен ерекше ленд). 
Оныц койылымдарьжан бупнп кинематогроф пен телевизияныц acepi, спорттык 
жарыстар мен мерекелер сезтд|‘. Спектакльдер керермендердщ киялын ©з!н!н алып 
масштабтыгымен, acepni ойын-сауыгымен кепшмнк сахналардыц динамикалыгымен, 
айбьжды музыкалык суйемелдеу1мен, дыбыстык жэне жарык эффекллержщ шебер 
ойлап табылгандыгымен баурап алды. Фольклорлык-ертеп дастурлер1не жакындай 
отырып керермендердщ шынайы, карапайым эмоциясьж тудыруга тырыскан 
Оссейн койылымдары карапайымдылыгымен жэне мазмуныныц тусИкллжмен 
окшау ланды.

Француз провинцияларындагы театрларды децентрализациялаганнан 
кейЖ кептеген езгерютер болды. Солардыц шжде «Марсельдщ жаца улттык 
театрыньщ» идеялык-керкемдж !зденютёр1 айрыкша болды.

Марсель Марешаль (1938 ж.т.) 1960 жылдардьщ басында Лианда «Компани 
дю Котурн» театрын КУРДЫ. Вилар мен Планшон тэж1рбиелерже суйене отырып
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ез театрын улттык мэдениеттщ уйне айналдырып, демократиялык; керермендерд1 
ез'|не тартуды кездейдк

М.Марешаль Фальстаф пен Тамерлан, Скапен мен Лир, Сганарель мен Гамлет 
бейнелерж жаркырата сомдаган майталман актер. Ол режиссер ретжде улттык 
театрдын эзж д к концепциясын дамытты. Бупнп театр eHepiHiH поэзияга ceHiM 
керсетпей ак;сап жатк,анын жаксы б1летж Марешаль сахналык формаларды у не Mi 
жанартып, улттык сахнага поэтикалык саз 6epin кэрермендердщ назарын езже 
аударды.

1975 жылы М. Марешаль жетекиллжетт отырган театр Франциядагы халык тыгыз 
орналаскан Марсель каласына кешт келедг «Марсельдщ жана Улттык театры» 
жана i3fleHicTepiH жалгастырып, улттык театр eHepiHiH орталыгына айнапды.

1968 жылдан кейж Францияда жастар театры каркынды дамыды. Жас 
энтузиастер «кеше театрыньщ» дэстурлерж тудырып, мамыр окигаларын театрдын 
динамикапык TiniHe аударудьщ Typni тэсшдерж карастырды. Жастар театрьжьщ 
ш жде Ален Скофтьщ «Театр Бюль», Жером Саваридщ «Улкен магиялы к Цирк» 
театрлары буржуазиялык когам мен буржуазиялык енерге карсы шыкты.

Жастар театрыньщ i3AeHicTepi ага буын шеберлердщ шыгармашыпыктарьжа да 
ыкпалын типзди «Олар театрдьщ ужымдык эрекетю мен «саяси театр» жанрларын 
игеруге тырысты.

Француз театрыньщ жаца толкын cypeTKepnepiHin арасьжан !зденютщ айкын 
колтанбасын керсеткен режиссерлер Патрис Шеро мен Ариана Мнушкина 
болды.

Патрис Шероньщ суйкп  такырыбы когамдагы еюжуздт!ктерд1 керсету. Бул 
такырыптарды шешер кезде шыгарманьщ элеуметак жэне тарихи жагдайын 
талдау мен 6 ipre , пьесаларга бупнп кун тургысынан ой ж1бердк Шеро e3iH П ланшонньщ 
!збасарымын деп санайды. Буган накты дэлелдер бар. Планшон жас режиссердщ 
каржыдан кысылганын Kepin Виллербанга «Театр де ля Сите» театрыньщ непзжде 
ашылган «Улттык Халыктык театрга» шакырады. П.Перо Ленцтщ «Солдат»(1967), 
Мольердщ «Дон Жуан» (1969) т.б. шыгармаларын сахнага койды. П.Шеро 1982 
жылдан бастап париждж аймактагы Нантер каласындагы «Театр дез Амандье» 
театрына жетекш тж етедк

«Кун театрыньщ» жумысын режиссер Ариана Мнушкина anFa жылжытты. Ол 
керермендер назарын Горькийдщ «Мещандар» (1966), Шекспирдщ «Дуалы тунН 
думан» (1968) спектакпьдер1мен ез!не каратты. Дегенмен де бул театрдьщ нагыз 
мейрамы api Франциянын театр eMipiHfleri eneyni окигага айналган ужым мушелер1 
6ipirin курастырган «1789» жэне «1793» спектакльдер! болды. (Спектакль Венсендеп 
Kepexci3 болып калган ок жасайтын заводта керсетшдК) Аталмыш койылымдар 
(6ipiHmiciHiH премьерасы 1971, eKiHUjici 1973) идеялык жэне керкемд1к кундылыгы 
жагынан улы Француз TeHKepiciHe арналган уздж спектакльдер болып саналады.

Театр ежелп жэрмецкелш койылымдар стилж кайта Tyneiri. Спектакльдеп 
ужымдык каЬарман тарихты жасаушы париж халкы болды. Кеп турл! композиция 
бес б1рдей ойын аланьжда катар журед1 (эрб1р актер б!рнеше рольде ойнады). 
Керермендер спектакльдеп митинплердщ екпМне багынып, 6ip кетрден екжшюже 
ете ж урт, айналадагы TenxepicTiK курестерд!, идея мен устанымдар ymiH болып 
жаткан арпалыстарды Kepin ездерж санкюлоттардай (француз революционерлер1н 
осылай атаган) сез:нд1. ^ойылымньщ керкемдж TiHi тарихи шынайы окигаларды 
керсетумен 6ipre, символдык эпизодтар мен сол дэу1рдеп эндер мен билерд! де 
камтыды. Спектакльдщ непзМ компоненттер1н!н 6ipi болып тарихи деректер Kiprea 
Эрекет eniKTipin экететждей гажап кушке ент, улкен масштабта ерютейд!. «Кун
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театры» спектакльдержщ непзп мацсаты тарихты халык,пен кауыштыру болды. 
Олар ез мацсаттарын зор абыроймен, улкен жетюлкпен орьждап шыкты.

Театр «1789» жэне «1793» спектакльдер1мен басталган элеуметпк курес 
такырыптарын жалгастыра берд1. «Алтын гасыр» (1975) спектаклжде буМнп 
Франциядагы иммигрант-жумысшылардын ewiipi мен енбектеп жагдайы керсеттд!. 
Осындай спектакльдермен коса А. Мнушкина мен онын apimecTepi классикамен де 
жумыс ютедк 1981-82 жылдардагы театр маусымында «Кун театры» Шекспирлж «II 
Ричард» пен «Он eKlreui тун» спектакльдерж катар шыгарды.

«Кун театрынын» спектакльдер! Франция мен батыс Еуропанын театр eHepiHe 
улкен ум!т экелдь «Бульварлы театрлардын» кысымы мен консервативт! шецбердщ 
жактырмаганына кар а маета н бул театрдын шыгармашылык жепелктерге желп 
дуниежузже танылуы Франциядагы алдьщгы катарлы театрлардьщ болашакта да 
eMip суре беретжж KepceTin бердг

II тарау 
АРЫЛШЫН ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

Англияньщ HeMic фашизм!не карсы согыска катысуы улттьщ 6ipiryiHe алып 
келдь Халыктын жаркын болашакка деген ceHiMi артып, жец'юке жеткен кунде iuiKi 
кайшылыктар ез шешпшн табатынына кумэн кеШйпрглген жок. Осы жагынан алганда 
Англия батыс Еуропанын баска елдер1не уксас ед!.

1945 жылдьщ маусым айьжда консервативт! партия сайлауда жецтгс тауып, 
еюмет басына либориетж уюмет келдг Сайлау науканында либорист!к партия 
бейбгсшшгК'П ныгайту, КСРО-мен карым-катынасты дамыту жэне элеуметпк- 
экономикалык реформалар журпзу багдарламаларьж алга тартты. Осындай 
мэселелермен сайлау науканында женгске ие болган уймет бул багдарламалардын 
ешкайсысын да жузеге асырмады. 1940-шы жылдардьщ ек1нш1 жартысындагы 
Англия енбекш1лерд!н кукыктарын аякда таптап, социалист!к мемлекеттерге карсы 
шыкты, отаршылыкта отырган елдердег! улт-азаттык козгалыстарды жауыздыкпен 
туншыктырды.

Либористер де, консерваторлар да (сонгысы еммет басында 1953-1964, 
1970-1974, 1979 жылдары болды) Британдык империяньщ кулауын, мемлекет 
9HepKaci6iHiH кулдырауы мен дагдарыстарьж токтата алмады. Кеп гасырлар бойы 
Британдык империянын отары болып келген елдер азаттык курестщ нэтижесжде 
тэуелаз мемлекет болып калыптасты: олар: Индия, Бирма, Египет жэне т.б.

Согыстан кейж Англия шиюзат ендмдержщ кэлем! жагынан тек кана АК,Ш- 
ка жете алмады. Бфак 1960 жылдардьщ басында ymiHUJi орьжда, ал 1969 жылы 
батыс елдержщ арасында TepTiHtui орьжда турды. 1970 жылдары баска батыс 
мемлекеттержщ экономикасындай бул мемлекетт!н де экономикасы терец api 
узакка созылган дагдарыска ушырады. Англиянын «Жалпы нарыкка» (1975) Kipyi 
жагдайды курделендрж ж'|бердг Осындай келеноз жагдайлар Улыбританияньщ 
когамдык eMipiHe, сонымен катар мэдениеттщ дамуьжа да б1ркатар эсерж типз1п 
отырды.
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Драматургия

Согыстан кей\н агылшын ел\нЦ шынайы мэселепер» керкемдж шеишн б\р'ден 
тапцан жок,. Театр енер\ согыстан кейжп он жылдыкта тоцырау кезецм бастан 
кешт». Т ек 1950 жылдардыц екмш жартысынан бастап кана театр к,айраткергер| 
мен драматургтерд^н жаца толк,ыны пайда бойды. Эфесе драматургсердщ 
шыгармашылык;тары Англиянын керкемдж ем'фм тубегвйга жацартты.

1940 жылдардын екмш  жартысында агылшын драматургиясы -  сокыца дейт 
ке те р тге н  так,ырыптарды, еткен eiMipfleri мвселелерд кайта жацгыртты. Кептеген 
драматургтерд\н пьесалары жазылу техникасы жагынан асцан шебермпен жазылса 
да, мазмуны тым жутан, болды. Театр согыстан кейЫп Англиянын шынайы ewpiw 
кец  ауцымда керсете а Лмады, квб!несе аксуйектердщ цонак, уйлер! мен бай уйпврдЦ 
жатын белмелерЫдеп эртурл! eMipfli керсетумен шектелш калды.

Согыстан кейЫ де агылшын драматургиясыньщ атасы Бернард Шоу (18S6- 
1950) ез шытармашылыодн жалгастыра берд!. Ол осы кезецде «Байанттын 
миллиардтары» (1948), «Шекс Шоуга карсы» (1949) атты куыршак комедиясын, 
«Алые болашак туралы ан,ыз» (1950), «Ол неге бас тартты?» (1950) пьесаларын 
ж ары кка  шыгарды. Б|рак Б.Шоудьщ пьесалары Англияныц сол кезендеп 
репертуарын аныктай алмады.

Шон О' Кейси (1884-1964) 1940 жылдардьщ басында езтщецуздж-«Ал кызыл 
раушан мен ушш» (1942) атты пьесасынынан кейщ арага ондаган жылдарды салып 
театрга арналган -  «Кукареку, денди» (1949) деп аталатын сатиралык комедиясын 
жазды. Осы уакытта Кейси XIX гасырдыц 80 жылдарындаш Улыбритания мен 
Иорданияньщ тарихын суреттейлн эпикалык полотнолы алты романды жазу устмде 
болды. Тек 1950 жылдардьщ еюниш жартысында Шон О' Кейси жаца ею сатиралык 
-  «Епископтьщ алауы» (1955), «Неда экейдщ барабандары» (1958) пьесаларын 
жазды.

Согыстан кейж «Инспектор келдЬ (1945) жэне «Мистер Кетл мен миссис 
Мунмен еткен жанжалды окига» (1955) деген eKi б|'рдей аукымды пьеса жазганына 
Карамастан Дж. Б.Пристлидщ (1894-1984) театрдагы танымалдылыгы твмандеп 
кетл'. Кей1Н1'рек Пристли драматургиялык кызметпен айналысуды койып, проза 
жазуга кешедЬ

Буржуазиялык моральдщ майда сурактары, аксуйектер ем1р1ндеп жанжалды 
окигалар драматурггердщ KenminiriH кызыктырды. Солардыц драматургиялык 
шыгармалары согыстан кейЫл алгашкы жылдардьщ театр репертуарын курады.

«Агылшын сахнасыньщ корол»» атанган (мундай титулды агылшын газеттер/ 
берген) Теренс Реттиган (1911 ж.туг.) психологиялык мелодрамалардын швбвр'1, 
буржуазиялык моральдi устанушы рет/нде анда-санда аса сактыклен вртурл) 
элеуметт/к-адамгёрш/лж меселелерд! козгап отырды. Оньщ «Уинслоу отбасынан 
шык,кан бала» (1946), «Тацырьща мускалар» (1958) т.б. пьесалары сол кездеп 
агылшын театрларыныц репертуарынан бер/к орын алды.

Keneci танымал драматургтщ б ipi Но эл Коуард (1899-1973) 20-30 жылдардагы 
ей узд/к кассалы жазушыга айналды. Оньщ шыгармашылыгы да, буржуазиялык 
мороль мэселеанщ твн/репнен шыга алмады. Согыстан кейш «Бвдн уацыттагы 
бейб/тштм» (1947), «Туз треф» (1950), «Жалацаштанган скрипкашы» (1956) 
пьесаларын жазды. Осы топтагы драматургтер катарына Эмлин Уильямс пен 
Джеймс Брайди де жатцыэылады. Эртурл/ жанрда жазылган бул драматургиялык, 
шыгармалардыц керкемдк децгей'1 мен когамдык манызы ете темен болды. Мундай 
пьесалар цатарына Т.Реттиганныц «Терец кек теф» (1952) атты дрвмасын
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жатцызуга болады. Мунда «бальзакпк» жаска келгендердщ «таза, шынайы 
махаббатты» isfleyi баяндалган. 1952-1953 театр маусымдарында керсеттген бул 
спектакль Пегги Эшкрофтыц керемет ойнына царамастан сол жылдардын шынайы 
eMipiH керсете алмады. Осы тэр1здес пьесалар ia-Tycci3 жогалып кетт». Агылшындык 
театр сыншысы Джон Трюин 1945-1950 жылдардын аралыгындагы мьщга жуык 
спектакльдерд! Kepin: «Театрда еткЫлген б1рнеше сагаттан баска, ештене де есте 
цалмады. Tirm спектакльдердщ аттары да тез умытылды», -  деген болатын.

XX гасырдагы Англиянын белгт» акыны Томас Стернз Элиот (1888-1965) ез 
пьесаларын ак вленмен жазды. Согыстан кейЫг! драмалык шыгармалардыц шнен 
онын пьесалары керкемдж кундылыктарымен ерекшеленгеммен де, агылшын 
театрынын соя замангы талаптарын канагаттандыра алмады. Буржуазиялык 
когамнын цагдарыстарын cesiHyi мен тарихи окигаларга деген уш' «Коктейлмен 
етюзглген кеш» (1949), «Жеке хатшы» (1953), «Карт мемлекет кызметкерЬ (1958) 
пьесаларынан байк,алады. BipaK eMipfleri шынайы тартыетар мен когамдагы 
элеуметпк карама-кайшылыктар бул пьесаларда жок. Элиот кунделвюч eMip 
шындыгы мен дагдыларды дол сол калыпта емес поэтикалык тургыда esrepTin 
бейнелейдг Драматург эр жолы метафизика лык, джи тусМктемелерд! apTypni 
окигалар аркылы 6epin отырады жэне де олардын адам eMipiHin кезендержДеп 
салттык. мистика лык ролжщ мэнгтИн аныктаган

Элиоттьщ поэтикалык таланты агылшындар м'ен элемдж мэдениеттщ уздж 
ynri.nepiMeH коректенгенд(ктен де, оньщ концервативт) идеялык устанымдарынан 
кушп болды. Алайда жазушыньщ жогаргы трагедия жасауга деген талпынысы ез 
жемюм берген жок. Когамдык прогресстер мен адамньщ адамгерштж касиеттер!не 
деген семмаздк суреткер шыгармашылыгын темендет'т ж1бердГ Оньщ пьесалары 
окырмандар арасында ке^нен танымал болганымен де, театр сахнасына кеп 
койылган жок. (Тек согыска дейшЫ «ЦЛркеудеп адам елшру» атты тарихи пьесасы 
гана репертуарда узак сакталган)

Элиот (збасарларыньщ 6ipi дарынды Кристофер Фрайдын (1907 ж.туг.) ак 
вленмен жазылган трагедияларында тарихи элеуметтж шындьвда метафоралык 
тургыда кайтадан ой жупрткен. Драматургии пайымдауынша емГрдщ тупга магынасы 
шындыкпен сэйкес келмейдв жэне де шындыкка сай Kenyi мумкж емес. Онын 
философиялык, символдык шыгармаларында (acipece «Туткынньщ уйкысында» 
1951) шындык eMip туе керу мен ауру адамньщ сандырагымен шиелжюедг Элиот 
cexmfli Фрай да ез шыгармашылыгында бупнп кунге сай поэтикалык трагедия жазу 
мэселесж шешпедк Ол поэтикалык сез тетдоепне кеп мэн 6epin жасанды керкем 
эксперименттерге KeTin калды, бул драмалык эрекетпн даму динамикасына зиянын 
тиг1зд1. Сондыктан да, оньщ кептеген пьесалары окырмандар арасында гана 
танымал болды. Тек кана «Леди алау ушж емес» (1948) пьесасы сахнада улкен 
желепкке ие болды. Фрайдьщ драматургиясы эрбф адамдагы «куп и ян ы туйакпен 
ce3in» мистикалык кэжетпкпен беруге тырысты. Осыдан барып ол агылшын 
когамындагы шынайы мэселелерден алшак жатты.

Согыстан KeniHri драматургияньщ дщгеп деп Джеймс Олдридждьщ (1918 
ж.туг.) «49-шы штат» пьесасын айтуга болады. Осы шыгармада эйпл» жазушы- 
реалист ¥лыбритания мен АК^Ш-тын кубылмалы турак,сыз «достыгы» туралы ой 
топгады. Агылшын эдебиетждеп сатиралык Дэстурд1 колдана отырып, драматург 
«америкалык гасырдьщ» жерл басып алуы туралы мифт1 жоятындай eTKip .саяси 
памфлет тудырды. Автор агылшын халкыньщ АКШ-тьщ 49-шы штатына айналуын 
Каламайтындыгы туралы ойларын керсете алды.

1955 жылы жазылган кырык жана пьесалардын отызга жуыгы кецш кетеретж
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комедиялар мен детективтер ед1 Осыган карал 1956 жылы Лондон каласында 
жака багдарламага курылган «Инглиш Стейдж Кампани» атты театрлык ужым 
ашылатынын болжау киын болатын Оньщ репертуар непзщ кундел1кт1 eMip 
мен миллиондаган агылшындардьщ эр кундж тэж1рибелерЩ керсетелн жас 
драматурггердщ шыгармалары курап турды.

«Инглиш Стейдж Кампани» алгашкы жумысын 1956 жылдын 2 cayipiHfle 
«Ройял Корт» театрыньщ гимаратында Kepcerri. Мунда агылшындык романист 
Ангус Уилсонныц «Тут агашы» пьесасы к,ойылды. Труппаньщ керкемдж жетекшю 
Джордж Девиннщ айтуы бойынша олардьщ непзп максаты сол кездеп замандас 
драматурггердщ ерюн жазуына мумюндт тугызу, ecipece агылшын драматурггер1не 
ерекше кецш белу. Д.Девин K,a3ipri eMipre кажет репертуардан куралган салмакты 
театр куруды кексед1 жэне оныц бул арманы жузеге асты. 1956 жылдьщ 9 cayipiHfle 
«Инглиш Стейдж Кампани» Артур Миллердщ «Катан сынак» пьесасын Kepcerri. 
Ал сол жылдьщ 8 мамырында Джон Осборнныц «Ашумен кара» пьесасын «Ройял 
Корт» театры койды. Пьесаньщ бас кейткёр1 Джимми Портер шагын киосюде 
тэтллер сатып кунелтуге мэжбур. Алгаш рет оньщ аузымен англияньщ буржуазиялык 
мемлекелне, буржуазияньщ когамдык институттарына, буржуазиялык моральге 
Карсы ызага толы каргыстар айтылды.

Дэл сол KyHi 1956 жылдьщ 8 мамырында жаца театрлык козгалыс дуниеге келдк 
Оньщ басында ез пьесасын жаца ужымга почтамен ж1беруге тэуекел еткен жиырма 
жел жасар актер Джон Осборн мен пьесаны сахнага коюга кабылдап алган театрдьщ 
керкемдж жетекшгс! Д.Девин жэне «Ашумен кара» спектакли сахнага шыгарган жас 
режиссер Тони Ричардсон турды.

Буржуазиялык сыншылар жас драматургтщ нонконформист пафосынан 
сескенд!. BipaK, олардьщ кеп mini п «Файнэншл тайме» газелндеп «Ашумен кара» 
пьесасына бертген театр сыншысыньщ niKipiMeH келюулер1не тура келд|. Онда 
пьесаньщ дер кезжде eTKip шындыкты айкын керсеткен! жогары багаланган 
болатын Джимми Портер согыстан кеймп он жылдыктагы агылшын когамыныц 
элеуметлк жэне адамгершшж мэселелер! тец1репнде ой козгады. Ол сол жылдарда 
ез отандарыныц Ka3ipri жэне болашак жагдайына алацдап журген агылшындардьщ 
кекейде журген ойларын ортага салды.

Осборнмен 6ipre Англияньщ керкемдж eMipiHe жас драматургтерден куралган 
жаца урпак келдГ Олар: Шейла Дилени, Брендэн Биен, Арнольд Уэскер, Джон Арден 
жэне т.б. Сыншылар оларды «ызалы жас адамдар» деп атады. Ад «Ашумен кара» 
пьесасын жаца театралык, агымныц манифесп деп санады. «Булжш1л», «тецкер|с», 
«жарылыс» деген сездер кептеген театрлык макалаларда жазыла бастады.

Жастардьщ драматургиясы сахналык енердщ тт1н жацартып, режиссер мен 
актерлерден 6yriHri куннщ кажетттМн дэл сезжуд| талап erri жэне де эртурр 
керкемдк багыттагы стильдерд! «поэтикалык натурализмнен» алацдык сатирага 
дейЫ сахнадан керсете алуды алга койды. Жаца драматургияныц шынайы 
насихаттаушы Англияньщ бупнп элеуметпк eMipiH У3Д КС|3 талкылаган жас 
жазушыларга ез сахнасын усынган «Ройял Корт» театры болды.

«Ызалы жас адамдар» драматургиясыныц сахналык жец1а Тони Ричардсон, 
Линдзи Андерсон актерлер Ванесса Редгрейв, Дороти Тьютин, Ричард Джонсон, 
Питер О Туд Альберт Финни еамдер1мен тыгыз байланысты.

Джон Осборнныц (1929 ж.туг.) «Ашумен кара» пьесасы жас автордьщ жас кей!пкер 
туралы жазган жаца туындысы. Бул eKihuii дуниежузшж согыстан кей1н калыптаскан 
урпактыц тагдыры женЫде эцпмелейд1. Агылшын сыншылары Джимми Портермен 
сол сияктыларды «Лейборислк уюметтщ жаксы турмысыныц жемюЬ> деп атады.
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Мундагы жаксы турмыс деген сеэ салыстырмалы турде айтылган. Лейбористер 
уюмет басында болган жылдары ез уэделершщ юшкентай 6ip 6eniriH гана орындады. 
Алайда Джимми Портер жогары 6miMfli согыстан кей!н Англияда ашылган «KipnituTi» 
университеттердщ б!р1нен алды. Дэл сол кезде агылшын когамында эртурлв таптан 
шьвдандардьщ SiiniM алуына мумкшдисгер жасалды.

Б1р Караганда Царапайым адамныц баласына университетпк 6miM алу 
жагдайын тудырган буржуазиялык цогам демократиялык, болып кер!нген1мен де, 
оны б1т1ргеннен кейш соган сэйкес жумыс тауып беру мэселеЫн царастырмаулары 
олардын демократиясынын кандай екендюн керсетедК Джимми Портер жумыс 
таба алмаганнан кейЫ карызданып журт юшкентай дукен сатып алады. Оньщ эйел1 
Элисон колында билИ бар ортадан шыкдан (Элисонныц экеа ipi шенеужк). Джимми 
ушж бул неке ез1 жек KepeTiH когамнан еш а луды н 6ip Typi тэр'1здес.

Пьесаньщ уш Kepihici -  Джимми уйждеп im пыстыратын уш кеш урысыл отырып 
газет оцумен етедг Б1рак Д.Осборн пьесасыньщ магынасы куйеу1мен урысып ата- 
анасына кетш калган эйел немесе эйелв жок,та оньщ кез1не шел салып баскамен 
Кыдыратын куйеу туралы емес. Бул турмыстык киктжщнен элдекайда жогары 
бупнп буржуазиялык когамньщ бет пердесш эшкерелейтш туынды. Жацбыр жауса 
тебеанен су соргалайтын, газ ллитасы тесек-орынмен 6ip жерде турган мансарды 
бар ажарсыз белмеде халыкаралык саясат, бупнп когам мен ем!рдщ мэн-магынасы 
туралы кызу пмрталастар етедг Мунын 6api букпеаз ашык турде сахнадан айтылды. 
Пьесаньщ бас кейткер1 Джимми «Б1здщ замангы адамдар жогары идеалдар ушж ез 
eMipiH кимайды. Бул идеалдар б1здщ бала кез1м1зде отызыншы-кыркыншы жылдары 
кул-талкан болган»-деп ойындагысын актара салады. Джимми Портер сол кездеп 
когамдык курылыска карсы шыгу кажегпгЫ тусшумен шектеледГ

Джон Осборнньщ пьеса -  манифесйнщ каИармандары керермендерд! 
ойландыратын кептеген сурактарды козгады. Осборн езшщ келеа жазылган 
пьесаларында соларга жауап кайтаруга тырысты. Оньщ «Джордж Диллонга 
эпитафия» (1958), «Комедиант» (1957), «Пол Сликтщ элемЬ (1959) пьесаларында 
кара бастарыныц камын ойлаудан аспайтын тогышарлар сатиралык етгарлжпен 
бейнелендк Драматургтщ 70 жылдардыц басында жазылган «Достык сыйы» (1972), 
«Жеккеруштж сез1мЬ> (1973) пьесаларында бупнп болмыска талдау жасай отырып, 
адамдардьщ рухани азуыньщ себептерж 1здеслред1.

1950 жылдардьщ соцы мен 60-шы жылдардыц басында агылшын театрыньщ 
сахнасынан элеумегпк теменп баспалдактан шыккан кейткерлер керждк Булар 
жумысшылар, усак саудагерлер, аспазшылар, кайыршылар, жезекшелер, 
кылмыскерлер. Олар кундел1кп eMipre кендтп кеткендер. Егер Джимми элеумегпк 
когамдык курылыска жеккеруинлжпен караса, одан кейжп агылшын драмасынын 
кейткерлер! етюр сурактарды коя алмады. Буган Осборннан кейжп драматургтердщ 
шамалары жете бермед!. Сондыктан да олардьщ кейткерлер! элеумегпк 
эд1летс1зд1ктерд1 ездерЫЩ жеке eMipiHeH Kepin, соны жецуге тырысты.

Шейла Дилени (1939 ж.тур.) «Бал дэмЬ> (1958) деп аталатын алгашкы 
пьесасымен ез кейткержщ eMipniK кредосын жэне карапайым да, айкын идеяларын 
керсете алды. Бул пьеса адамдардьщ достыгы тез1м мен мей1р1мдш1к туралы. 
Сонымен коса Б.Шоудьщ «Миссис Уорреннщ мамандыгы» пьесасындагыдай 
буржуазиялык когамньщ iujKi eMipiHe деген карсылыктьщ лебв байкалады.

Пьеса «Уоркшоп» театрында койылды. Бас кейткер он жет1 жасар Джо мен 
оньщ анасы Эллен Жартылай жезекше Эллен кез-келген еркек ушж кызын тастап 
журе беретж акылсыз эйел К^айыршылыкпен кун кешедг Джо буржуазия уюмелнен 
ешнэрсе де алган емес. Ол елеуаз. ез1мен-ез1 eMip суредк Джо максаты мен epiK -
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xtirepi бар жеке ту rtf а. Оньщ кара нэсиад юнгомен бопган цыска романы куанышсыз 
тез аякталады. К,ыз о дан жукл болып калады. Олармен 6ip белмеде туруга келген 
гомосексуалист Джеф Джоньщ езЫе лрек болатынын б1рден керед]. Джо да бул 
ем1рде Джефке арка суйеуге болатынын туанед1 Ш.Диленид1 адамдар арасындагы 
достык толтандырган. Сондьщтан да ез пьесасыньщ коллиэиясын Джо мен Джефл 
жакындастырып турган адамдыц туанистерге курган. Балдыц дэм1 адамдардын 
6ip-6ipiHe корган бола бтетш  достытында, мемряид|Л1гтнде деген ой туйждеген 
Ш.Дилени пьесасыньщ жогзры поэзиясы да осында жатыр.

Дилен и драматургиясы «поэтикалыц театр» зандылыгына курылган Оньщ 
кейткерлер! Портер сияцты буржуазиялык когамды картал-алемейд!. Олар 
буржуазиялык котам курган какпанга кайта - кайта rycin алданып ка лады. Саган 
Карамастан eMip агысындаш барльщ киындыцтармен бетпе-бет келе отырып 
адамдык касиеттерЫ caipan цалады.

Осы жылдары екд|ре жэзган драматургии 6ipi ирландык Брендан Биэн (1923- 
1964). Оньщ шыгармашылыгы XX гаеырдагы ирлан драматургиясымен (Йитс, 
Синг, О Кейси) тыгыз байланысты. Сонымен коса драматургтщ пьесалары Осборн 
Уэскер, Дилен и шыгармашылышмен катар турады. Б.Биэн пьесалары Лондондагы 
«Уоркшоп» театрынын термен орын алды.. Оныц «Остмге кесшген» (1954), «еТуг^ын» 
(1958) жэне «Тузету колониясынан келген жнтг» (1958) атты ам1рбаяндык романы 
eciMiH алемге танымал етп. ©зге жазушылар сиякты Б.Биэн де буржуазиялык 
когамныц «жалган идеяларын» сынга алды. Ол адамдардьщ бузылу свбептерм 
когамдагы кайшылыктар мен адамдарга карсы баяытталган тургн жагдайлардан 
1здейд1. Ден! дурыс адам эрине, осындай ем>р принциптер! мен кегнелейдг. Ол ездащ 
осы ойын «0л1мге кесшуил» деп атаганымен де басты кейшкер кезге кертбейдк Ол 
туралы жэне оньщ кылмыстары жайында баска кейткерлер анда-санда 6ip кыска 
реплика кайырады. Автор кылмыскерд! актамайды, ©рак баска салыстырулар жасай 
отырып буржуазиялык сотты эшкерелегек Ет бузушы ез агасын еллрген* ушш ел)м 
жазасына кестсе, ал джентльмен-жеуш ушш ею адам б»рдей ез-езше кол жумсап 
елгенймен де, ол жазага тартылмай, аз мерз1мнен сон бурынгы SMipine оралады. 
Осындай эдшетаздёктерге кез жумып карал отырган буржуазиялык уюметтщ бет- 
пердеан сыпырады

Биэн ез кейткерлерЫ идеалды eTin керсетуден аулак, 6ipaK каралайым 
адамдардын таптык жэне Д|'ни ырымдардьщ iprecin cerin жер белнде эдтдж  
орнататын купине сенгммен караган

Агылшын драматургиясынан езщдж орын алган келеа драматург Арнольд 
Уэскер (1932 ж.туг.). Ол т»пний отбасында дуниеге келш бГрде офицант, б)рде 
аспазшы б'|рде нан сатушы болып жумыстар icTereH. А.Уэскер 1950-60 жылдардагы 
Агыпшын драматургтермн ш н д еп  ен демократияшыл драматург саналды, 
Ол социализм идеяларын насихаттап ез пьесаларында Англия калалары мен 
ауылдарындагы жумысшылардьщ eMipiH керсетт».

А.Уэскер шыгармашылыгыньщ ертедеп кезецшде жазылган «Перловкамен 
жасалган тауыктьщ сорпасы» (1959), «Тамырлар» (1959), «Мен Иеруссалим туралы 
айтамын» (1960) деген манызды драматургиялык трилогиясы Лондондагы жумысшы 
отбасынын тагдырынан сыр шертед).

Бул отбасынын 1936-1956 жылдар арзлыгындагы тарихын эерттеп. социалиста 
идеялар тарай бастаган кездеп жумысшылар козгалысынын тагдырын керсеткен 
Отбасынын отагасы Гарри Кин коммунистердщ козгалысынан кетт калады, ал 
оньщ эйегр Сара ком м унист партия катарында калып, эпеумегпк эдтдж  ушж 
KypeciH жалгастыра бередг

Трилогиядагы орта лык кейткердщ 6ipi Канньщ улы Ронни. Ол жас жагынан
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Осборннын Джимми Портер1мен шамалас. Ронни де ем! рдел ез жолын табуга 
тырысады Уэскер агылшын жумысшысы козгалысыныц курдел! кезецдер!н sprypni 
аспектще карастырады. О л коммунист Сара Кан мен оныц улы Раннидщ эрекеттерЫ 
кошта йды.

Уэскер «Кухня» (1961) атты пьесасында «капиталист кухня» елемЫде eMip 
суре беруге болмайтынын алга тартады Кеогам к;айраткер| ретжде Уэскер агылшын 
кэапорындарындагы солшыл лейбористермен белсенд1 араласты. Ол жумысшы 
аудиторияларында енер керсетвтж керкем ужымдар куругч тырысты. Уэскердщ 
«Жумысшы» пьесалары Англияныц жана драматургиясынан манызды орын 
а лады.

1950-70 жылдардагы агылшын драматургиясынан Джон Арденнщ (1930 ж.туг.), 
Гарольд Пинтердщ (1930 ж.туг ), Эдвард Бондты^ (19-34 ж туг) пьесалары айрыцша 
орын иелендг

С ахналы к енер

ЁкЫии дуниежуэшж согыс агылшын театрын токырауга алып келд|. Агылшын 
сахнасыньщ анык репертуары, туракты труппасы мен талантты режиссер! бар 
халыктык театр КУРУ арманын жузеге асыру мумюн емес едк Кептеген театрлар 
орналаск;ан Лондоннын Вест-Энд ауданында коммерциялыц театрлар, ойын- 
сауыктыц койылымдар, мелодрама, детективтердщ катары молайды.

Лондондагы театрлар кеп орналаскан Вест-Энд ауданындагы театрларда 
коммерциялык кыэыгушылыктар устемд!к курды, буржуазиялык керермендердщ 
талабына сай кецт кетеретЫ койылымдар, мелодрамалар, детективтер керсет1лд1.

Согыстан кей!нг! алгашкы он жылдыкта бупнп заманга лайык репертуар 
болмагандыктан агылшын актерлер) Шекспирге жупндГ Британ театрыньщ 
тарихында Шекспирден кемек isfley бурынгы гасырлардан 6epi дэстурге айналып 
кеткен болатын Актерлер согыска дейт Шекспир шыгармаларындагы рольдер!мен 
Калай жаркырап Kepi нее, согыстан кейжп жылдарда да тура солай болды. (Джон 
Гильгуд, Лоренс Оливье. Вивьен Ли т.б.) Майталман актерлер ез шеберл1ктерж эр 
кырынан керсетт, улкен жетютгктерге кол жетгазд1.

Алайда «Олд Вик» жене «Шекспирлж Мемориальд1 театрда» Шекспир 
пьесаларымен койылган спектакльдерден сахналык дэстурлердщ катып 
калушылыгы айкын байкалды. «Олд Вик» театрында жарык, керген «Макбет» (1954) 
мыкты, эр! i3eTTi болып койылды. Еск! театрдыц зандылыктары бойынша ойналган 
Шекспир трагедиясы мелодрамалык эффект!лермен ауыр турмыстык драмага 
айналып Kerri. «Шекспирлж Мемориальд! театрдагы» «Гамлеттен» (1950) жансыз 
академизм ecin турды. Сыншы Майкл Редгрейвтщ (1908 ж.туг.) айтуынша актер 
Гамлетт! емес, оган 6epinreH комментарийд! ойнап шыккан Бул Гамлет «далалык. 
ете акылды адам»-содан арыга аспай калган.

1955 жылы Б.Пристли «Шекспирге карсы гс» деген атакты макаласын 
жариялайды. Агылшын театрынын кулдырау ce6e6iH Б.Пристли Бернард Шоу 
сиякты жаца Драманын дамуына кедерп Kerrripin турган Шекспирге табыну деп 
есептедк Идея ларадоксальд1 болганымен де, Б.Пристлидщ «...егер улттык драма- 
ны дамытпаса. онда ол ез TipuiirrirrH жалгастыра алмайды» деген жан айкайы 
орынды ед!.

«Шекспирге карсы ic» «Ройял Корт» сахнасынан Джимми Портердщ ашулы
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ce3flepi айтылардан 61рнеше айлар бурын гана жарыкка шыккан болатын «Ызамен 
караныц» премьерасы агылшын драматургиясы мен агылшын сахналык енерЫщ 
жана кезен!нщ ece6i сиякты эсер калдырды. Мэселен елде лабороториялык жана 
драмалар цоятын жана талантты труппанын тууына гана емес, «Ройял Корт» 
сахнасынан басталган жацарушылыктын буюл Англияны камтуында ед1.

Агылшын театры «жупдыздар» театры болуын токтатып, режиссерлш театрга 
айнала бастады. 1950 жылдардын eKinui жартысы ойлы жас режиссерлердщ жана 
толкынын алга шыгарды. Улттык, режиссуранын дэстурлер! мен Харли Гренвилла- 
Баркердщ, Г ордон Крэгтщ, Уильям Поуэлдщ театрлык идеялары жана eMipfli ие лендк 
Сонымен коса Питер Бруктын, Питер Холлдьщ, Джон Литтлвудтын, Клиффорд 
Уильямстщ, Тони Ричардсоннын i3fleHicTepi таза суреткерлк экспериментермен 
катыл калмады. Немкурайлы эстетизм мен академизмге согыс жарияланды жас 
прогрессив^ режиссерлер бупнп когамдык коллизиялар мен согыстан кейЫп 
урпактын адамгерштж мэселелер1 туралы манызды такырыптарга ден койды. 
Олардын табынушылары Бертольд Брехт болды.

Жас драматургтердщ i3iMeH театр сол кездеп Англиянын элеумепж 
турмысына зерттеулер журпзт, когамда орын алган олкылыктарды аяусыз 
эшкереледК Жана драматургиянын эсер1мен пайда болган театрлык идеялар 
классиканы интерпретациялауга алып барды. Чеховтын пьесалары бойынша 
койылган спектакльдер улкен роль аткарды. Джимми Портердщ замандастары 
Чехов драмасына дэстурл1 британдык кезкараспен карады. 30-40 жылдардагы 
элегиялык кажыган api солып калган сулулыкты керсеткен спектакльдердщ орнына 
трагедиялык, бул1кш), куйзелген api ашулы Чехов шыкты. Тони Ричардсоннын (1928 
ж.т.) «Шагала» спектаюй тура осылай койылды, куйгелек ашу кернеген Треплев 
«ызалылар» драматургиясындагы кей1пкерлерд1 елестегп.

Театр тарихындагы Шекспирдщ жана кезен) басталды. Шекспир пьесалары 
бойынша салтанатты мадакталган койылымдардыц KyHi 6 iir i. Жас режиссерлер 
Шекспирден шындык,ты букпеаз баяндаган катал суреткер одактастарын 
керд|. Сэнд! декорациялар мен костюмдер, баркыт пен зерл1 маталар болмашы 
конструкцияларга. TeMip мен агаштарга орын бердк

Шекспирдщ 400 жылдык мерейтойы болып жатцан езгерютердщ корытындысын 
шыгарды. Питер Холл (1930 ж.туыл) «Карольдж Шекспирл!к театрдын» (1961 
жылдан бастап Шекспирлж Меморальд1 театр деп аталды.) жетекшю болды. Ол 
Дж. Бартонмен 6ipre Стрэтфордта тарихи драмалар койды. Шекспир хроникалары 
режиссерлер тарапынан жанылыссыз дэлдишен окылды. Заттай нактылыктар да 
тура керсеттд. Фельстаф сабанмен жабылган арбада аунап жатты, солдат eTirlMlH 
табанына кагылган нэл TeMip капталган еденд1 курстдегп. Тарихты жылжытатын 
элеуметпк козгаушы к у и т  аяусыздыкпен жаланаштаганы сондай, Шекспир 
пьесалары BpexrriH «Кужатты драмаларынын» 1збасары тэр!зд1 болып кержд!.

Жана драма мен жас режиссуранын тууы дэстурл1 мектеп актерлержщ eMipiHe 
де ез эсерЫ типздк 50 жылдардын сонына карай Лоренс Оливьенщ актерл!к 
ойынынан каЬармандык-жен!Мпаздык KeTin, оньщ sHepi прозалана тустг Лоренс 
Оливье шыгармашылыгында сатиралык ноталар кушей fli.

1963 жылы курылган «¥лттык театрга» жетекшшш жасаган Оливье жас 
режиссерлерд1н эксперименттер жасуына кен жол ашты. Онын ен жакын кызметтес1, 
театр сыншысы Кеннет Тайнен (1927-1980) болды. Ол «ызалылар» драматургиясы 
идеологтарынын 6ipi ед). Оливьенщ ap6ip рол1 дэстурл1 койылымдардьщ кайта 
каралган TypiHe айналды

1964 жылы Оливье Отеллоны ойнады. Рольдщ окылымы полемикалы api 
саяси б!ржакты болды. Жалан аяктарында 6pacnerrepi сылдырлаган жолбарыстай
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алгыр негрдщ бойындагы тагы к,айсарлык; еркениегпгпктщ нэз'1к пердесжщ астында 
жаксы жасырынбады. Ол Дездемонаньщ кез'же men салганына сену ушж Ягоньщ 
кулыктарын кажет еткен жок- К^ызганшактыктьщ тупаз теренже батып кеткен ол 
кояншыгы устагандай сахнада тенселт, жанын кинаган каареттен лэззат а лады. 
Ашуга мжген Отелло христиан мэдениетжщ символы болып турган мойнындагы 
кресл жулып алып айдалага лактырып ж1беред). Бул аркылы актер нэстд к 
KenicneyminiKTi айта бтдк Оливьенщ саяси консерватизм! «Отеллода» айкын KepiHic 
тапты. Жогарыдагы такырыптьщ келеа нусцасын Оливье «Венециялык кепесте» 
(1970) керсете алды.

60-70 жылдардагы агылшын театрындагы орталык тулгалардьщ 6ipi Пол 
Скофилд (1922 ж.ту«м) оньщ енерже жаца идеялар мен ойынньщ жаца стил1 
айкын KepiHic тапты. Оньщ театрдагы жолы режиссер Питер Брук (1925 ж.тур.) 
шыгармашылыгымен тыгыз байланысты болды. Жастык шактары согыска тап келген 
6ip заманньщ тел перзенттер1 согыстан кейж театрдагы алгашкы цадамдарын 6ipre 
бастап, ортак т т  табысты. Скофилд пен Брук екеужщ достыгы 1946 жылы П.Брук 
«Мемориальды театрда» Шекспирдщ «Махабаттьщ жемюаэдю» комедиясын 
койганнан басталган efli. Жас Скофилд испан Дон Армадо ролж ойнады.

Bip жылдан кейт Скофилд Бруктьщ «Ромео мен Джульетта» спектаклждеп 
Меркуцио рол1мен ез кейткерлержщ алып-ушкан кентш, поэтикасын, жаралы 
жанын нанымды керсете алды.

1955 жылы Скофилд Гамлетп сомдады. Спектакль режиссер! тагы да Питер 
Брук болды. Оньщ кейшкержде ой энергиясы мен куатты, ашулы epiK eMip cypfli. Ол 
ары оя№ан интеллигенттщ бейнес!н жасады. Гамлет Скофилд «ызалы» урпактын 
eKmi болып кер!нд'|.

Гамлет Лондона апарылмай турып, ayeni Москвада керсеттдк Агылшын 
Гамлет! орыстьщ театрлык дэстурлер!не, сахналык шындыктарына жакын болды. 
Гамлет бойынан Чеховтык цаталдык пен Чеховтык жан куйзел!а KepiHfli.

Питер Брук пен Пол Скофилд «Король Лирге» (1962) XX гасырдьщ трагедиялык 
rpoTecKiciHe философиялык туанжпен келд!. Режиссер сахнадан «кудайсыздык пен 
умтаздктщ» жэне epiKci3fliKTiH трагедиялык элемж суреттед!. Оньщ механиз!м!нде 
магына жок, аяусыз, оны езгертудщ мумюндИ адамга бертмеген.

Бруктьщ спектакл! кейткерд1 коршаган элем туралы, адамньщ eMip суружщ 
жагдайы туралы, эд!летс!з когам курылысьждагы адам рухыньщ езтт-жаншылуы 
туралы болды. Лир Скофилд трагедиялык шындыкты бтмегенд1ктен емес, 
кер!с!нше оньщ барлык шындыгын ете жаксы бтгенд!ктен тактан бас тартады. Ол 
ез!н жалыктырган элемнен KeTKici Kenefli. 0Mip оны эбден кажыткан. Алайда Лир ен 
соцгы иллюзияньщ 6ipiH сактап калган. Ол бул элемнен кетуге болатыньжа сенедг 
BipaK оньщ дэу1рждеп когам жендеттер мен курбандардан туратьждыктан да, 
баратын жер! калмаган.

Спектакль адамньщ туц!луж емес, pyx 6epiKTiriH KepceTTi. Скофилдтщ ойыны 
i3rmiK пен рухани кушке толы болды.

Брук режиссурасындагы поэтикалык метофоризм романтикалык айтылмай 
калушылыкка карсы. оньщ спектакльдерждеп лирика болмыска деген айкын 
кезкарастардан туындаган «Дуалы тунп думан» (1970) спектаклжде афиндж орман 
кармактар мен майыскан сым тем1рлермен бейнелендг Сахна кез карыктыратындай 
аппак болып жаркырады, ал актерлер цирктж трапецияда ушып журдк Кутпеген 
жерден карапайым api шынайы поэзия туындайды: акробат Пэк туе пен ертепнщ 
acepiH аса 6ip жецтджпен жасайды.

Бруктьщ театрлык 1зденютер1 курдел1 жолдардан erri. Режиссер модерниелк 
мэндеп театрлык идеяларга кызыгушылык бмедрдк 1960 жылдардьщ ортасьжда
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езжщ ассистент! Чарлз Маровицпен 6ipre «Катыгеэдж театрыньщ» тэалдер 1мен 
айналысты. Режиссер Антонен Артоньщ кей&р идеяларын Шекспирдщ, Ж.Жененщ, 
Дж.Арденнщ (1964) кейб1р шыгармаларыныц фрагменттершен курастырыл 
экспериментальд|' спектакльдер цойды. «^атыгездж театрыньщ» теоретиктер1 
мен практиктер! сахнада бейнеленген зорлык керермендерд! рухани таза рту Fa 
экелген1не сен1м 6щд1рд1. Апайда бул теорияны шын мэнюнде жузеге асыратын 
болса, сахнадан тегшген бутофориялык кан урейд! коздырып, катыгездиетен 
арылтудьщ орнына, оны удетт ж!бердк «^атыгездж театрынын» турлер! агылшын 
буржуазиялык сахнасында аз уацыт кана eMip сурдг П.Бруктыц керкемдж дамуына
1964 жылгы спектакльдер тек эпизод болып калды. Дэл осы кезде табылган тэсшдер1 
оныц режиссерлк т т ж  байытып Kerri. «Цатыгездгс театрынын» философиясындагы 
кейб!р рухани кауттерд1 П.Брук кабылдамады. ce6e6i ол эрдайым шынайы енердеп 
гуманислк идеяларды жузеге асыруды максат erri.

П.Бруктьщ батдарламалык спектакльдержщ 6ipi «US »-t‘ih (1966) магынасы 
Вьетнамдагы американ империалистерЫщ аюандыктарына карсылык кана 
емес, агылшын халкыныц мызгып кеткен саяси санасын ояту, жер белнде болып 
жаткан элеуметш трагедияларга «ызалы кезбен царап» осыньщ барлыгын ез 
жауапкершттн сезжу кереклНн еске салу болды. Спектакль атынын «US »- «UNIT
ED States» («Гурама Штаттар»-будан баск;а аудармасы- «Б!з» деп те аталады )

Аузында темеюй бар американдыц парашютистщ улкен каракшы тулыбы 
m iH in  турган сахнада Вьетнам согысыньщ тарихы ойналды. Спектакльде туткынга 
тускен вьетнамдык;тардын калай азапталганы, денелерж к,ан баскан шеркедей 
домаланган жарымжан адамдардьщ ецбектеп жургендерК агрессияга карсы шыккан 
американдык солдаттьщ езж-ез1 ертеп ж1беру1 аяусыз шындыкпен керсетшдк

Спектакльден кейж керермендер залдан шыгып бара жаткан кезде авансценада 
унс1з турган актерлердщ кезкарастарынан «Вьетнам трагедиясы -  б1здщ трагедия, 
слектакль-барлыгымыз туралы» деген ойды окуга болатын.

1970 жылы Парижде театрлык зерттеулердщ Хальщаралыц Орталыгы (ТЗХО) 
П.Бруктьщ басшылыгымен курылды Парижге келген П.Брук эртурл1 мемлекеттердщ 
актерлержщ арасында байкау етюзедк Байкаудьщ нэтижесжде !зденютерге 
Кулшынып турган кэаби мамандардан шагын труппа курды. Ол ТЗХО-ньщ непзп 
максаты жер бетждеп кез-келген адамга TyciHiKTi театрлык формалар табуга тырысу 
деп TyciHfli. Брук театрды жацартудын куралдарын 1здест1ре отырып улттык ойын- 
сауыктардьщ Typnepi мен Еуропалык жене шыгыс театрларыньщ ежелп дэстурлерЫ 
Кайта тудырды.

П.Брук театрлык зерттеулердщ Халыкаралык орталыгындагы актерлермен 6ipre 
Ирандагы кираган Персополияньщ орнында Тед Хьюздщ «Оргаст» (1971) деген 
ежелп эдет-гурыптар мен мифтерге непзделген шыгармасы бойынша спектакль 
койды. Bip жылдан кейж ез труппасымен Африканьщ ауылдарында енер Kepcerri.

Режиссер синтетикалык театрдьщ жана формаларын табуга, актерлер мен 
керермендер арасындагы кабырганы бузуга бар куш1н салды. Театр ол ушж 
адамзаттьщ басын 6ipiKTipeTiH енер Typi болып есептелд1. Брук кез-келген жерде 
ойнай беретж театр туралы армандады.

Брук актердщ <шю энергетикасын босату жолдарын, ез денелер(не аспап сиякты 
карауды, колма-кол суырыпсалуга машыктанудьщ тэстдерж уйретуд1 карастырды. 
Режиссер театрлык ecepfli сезаз берудщ турлер1не эксперименттер журпзд!.

Африкага сапар барысында Брук актерлерд! езге медениет аясында тэрбиелен- 
ген керермендерге эсер етудщ жаца турлерж 1здест!рд1. Алдын ала дайьждалган 
сюжеттер суырыпсалмалык таскыньжьщ астында калды, ойынга керермендер
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араласып ежели гурыптык эрекеттердщ тэстдерж мрпзд). Брук пен оньщ aicrepnepi 
театрлык енердщ жанды тамыр лары мен бетпе-бет келдг

Африка салары П.Бруктьщ лабороториялык театр шенбержен шыгып, 
«поэтикалык жэне саяси, эдеби жене халыцтык, театр па рдыц барлыгыньщ 
иышандарыньщ басын 6ipiKTipreH жалпыга арналган» спектакльдер тудырды, 
Мундай спектакльдердщ катарына ecxi театр «Буфф дж Нордьщ» мекемесжде 
Койылган Шекспирдщ «Афиндж Тимон» (1974), «©пшемнен елшемге дейт» (1978) 
Койылымдары жатады. 1985 жылы П.Брук ежелп унд( эпосы «Махабхаратаньщ» 
сахналык нускасын жасап а дамзаттыц тагдыры ту ра лы мифпк-поэтикалы спектаклж 
койды.

Театр мумюндктерж кенейту багытындагы эксперименттермен шугылдана 
журт Брук дэстурл'| сахналык турлерден, реалист жэне психопогияпык енер 
принциптержен безжген жок. Kepicimie 80 жылдары оньщ режиссурасынан булар 
айрыкша орын алды. 1981 жылы Париждеп зерттеу орталыгында Чеховтыц «Шиел’| 
бауын» койды. Спектакль нвзж психологизмге, чеховтык шындыкка толы болды.

Бизенщ «Кармен» (1982) операсыньщ койылымында Брук дэстурл! операпык 
спектакльдщ сулулыгын талкандады. Ол Мериме новелласыньщ трагедиялык 
магынасы мен Бизе музыкасын психологиялык дэлдкпен бупнп театрдьщ ж1герл! де, 
жутац плпиен кателеспей ашты. Брук «Кармен» трагедиясында Станиславский/^^ 
театрлык идеялары болганын айткан

Агылшын театр енержщ озык болган демократиялык козгалыстар мен 
енбекинлердщ элеуметт жэне саяси кукыктарын коргауга белсене кагысты 
Театр аудиториясыньщ елеуметпк курамы демократияны жактай бастэды. 
Провинцияларда «Бирмингеме^ театр» сиякты ecxi репертуар лы театрлармен коса, 
жумысшылар, шахтерлер, балыкшылар алдында ойын керсетепн жылжымалы 
театрлар пайда болды. 60-шы жылдардын ортасында Лондондагы «Уоркшоп» 
театрыньщ жумысы гулдендг Бул театрды 1945 жылы драматург Юэн Макколо 
(1915 ж.туг.) мен режиссер Джон Литтлвуд (1916 ж.туг.) курган болатын

1960 жылдардын аягында Еуропаны тутастай камтыган жастар цозгалысыньщ 
KeTepinyi Англияда кептеген шагын, жартылай эуескойлык труппалардын пайда 
болуына алып келдг Оларды «фриндж» («кемкершу») дел атады. «Фриндж» 
aKTepxiepi ез койылымдарын гараждарда, сарайларда, туею уз!гис уацытында 
кафелерде, кешелер мен бактарда койды.

«Фриндж» козгалыстары эркилы болды. Кейб1р труппалар модерниепк 
рухта эксперименттер жасады. Кейб!р эротикалык мазмундагы пьесалар койып 
Kepyuiinepfli естен тандырды. Буржуазиялык керермендердер «естен тандыруга» 
(шок) шын пейшмен ацы телеуге бейт керсетп. Сондыктан да «фриндждщ» 
кептеген театрлары коммерциялык театрлардьщ жуйесже xipin кеттК «Фриндж» 
театрларыньщ арасынан прогрессивл саяси багыттагы труппалардын жумысы 
манызды болды. Олардьщ кейбфеулер! лондондык «Эмблем театрдьщ» манында 
6ipiKTi. Бул труппалар Лондондагы заводтар мен жумысшы аудандарда ойнады. 
Олардьщ спектакльдерМц непзп такырыбы жумысшы класс уш|'н курес болды. 
Осындай трупланьщ 6ipi «Агитпроп». «Фриндж» театрларыньщ танымалдыгы 
арта бердК 1972/73 маусымда Агылшын театрлары 480 пьеса койса, оньщ уш жузж 
«фриндж» театрлары ойнады.

1972 жылы «Корльдж Шекспирлж театрдьщ» жана жетекипа болып Тревор 
Нанн (1940 ж.туг.) тагайындалды. 1970-80 жылдардагы агылшын театрынын 
режиссерлер! ел eMipiHfleri цогамдык жэне рухани езгер!стерд1 терен керсетуге 
улкен мэн 6epfli.
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Ill Ричард poniHdeai 
Лоренс Оливье П.Шеффердщ «Амадеус» пьесасындааы 

Сальери рол 'мде (сол жакта) Пол Скофилд

Д'|'Т
i l  ГА

П.Корнельдщ «Сид» 
трагедиясындааы Жан Вилар 
иен Жерар Филипп

«Ромео мен Джульетта» 
трагедиясынан керМс

Б.Брехттыц «Мамаша Кураж 
жене оньщ балалары» цойылы- 
мынан KepiHic



Ill тарау 
XX FACblP СОИЫНДАРЫ 

ЭЛЕМД1К т е а т р л ы к ; п р о ц е с с т е р

Элемдж театрлык процесс элем театрында eMip суру ушж курес flayipi болып 
саналатын 1970 жылдары калыптаскан жагдайларга тэуелдг. К^ойылымдарды ecKi 
тэс!лдермен кою тым кымбатка тустк Декорациялар мен костюмдер, репетициялар 
жасау, актерлж курамды камтамасыз ету спектакль билеттерж сатудан тускен 
пайдадан б1рнеше есе кымбатедг Англиядагы аймактыктеатрлардыц премьера лары 
сиреп Keni, труппалар азайды, декорациялар тым карапайым болды. Лондондагы 
Улттык театр Питер Холл (1973-1988) жетекиллж eTin турган кезецде ез труппасын 
уш рет таратып жГберш, 6ip маусым бойы езжщ уш сахнасыныц 6ipeyiH жауып 
тастады. 1980 жылдары Королдж Шекспирлж театр б1рнеше айлар катарынан 
барлык лондондык сахналардагы жумыстарьж токтатты. Бул ею театрды 6ip- 
6ipiHe к осады деген сыбыстар журд!. Букт Еуропада осындай жагдайлар белец 
алды: премьералар азайды, репертуарлар мен театрлык маусымдардыц MepsiMi 
кыскартылды.

Бул уакытта дэу1рлеу гасырын баска театрлык жанр -  ipi коммерциялык 
театрларда койылган эффёкши мюзиклдер бастан етюздг «Иисус Христос - 
супержулдыз» (1972), «Мысыктар» (1981), «К^аргыска ушырагандар» (1985), 
«Операныц eneci» (1986), «Мисс Сайгон» (1989) Tepi3fli спектакпьдер Лондонда 
жасалды, ал кейт букт дуниежузжщ ipi калаларында кайталанды. Кецт кетерудщ 
жецш Typi техниканьж жаца жетюлктерж, жарнамалар мен маркетингтерд! 
пайдаланды. Мюзиклдердж ертедеп Typnepi мулде ыгыстырылып шыгарылды. 
Булар америкадан шыкты, олар ездержщ таныма лдылыгын жулдыздар мен дагдыга 
айналган билер мен эндерге непздед!, премьерадан кейж буларды эндет1гг, жаппай 
тыцдады.

«Мегамюзикп» осылайша дуниеге келдГ, оган сахна механикаларьж, 
компьютермен баскарылатын жарык, беру, куатты дыбыс кушейтюш техникалары 
мен жаксы жаттыктырылган актерлер! бар кушёйтетген ойьж-сауык так Муныц 6api 
керермендерд кайран калдырды. Сахнаныц устжде вертолеттер турды, оттыц кызыл 
ттжде тутас кала жогалып Kerri. Электроника жанрдыц шынайы мумюндктерж паш 
erri, 1980-1990 жылдары ол кеб1несе коммерциялык театрларда койылды.

Нью-Йоркте Эндрю Ллойдом Уэббер койган «Опера eneci» Маджестик 
театры просцениум жактауыныц 6niKiiriH отыз ею метрге дейт кебейтуд! талап erri. 
Жаца болат балкалар, декорация беютюштер мен театр шатырьжа курылып, сахна 
кецейттд, ал фундамент терендеттдк Енд1 керермендер 1880 жылдардагы газ 
лампаларымен жаркыраган Париж операсыныц залын кере алды, одан кейж эрекет 
шатырга, Kipe 6epic баспалдакка, Ka6ipre жене Елестщ жер астындагы yuripine 
ауысты. Сахна едентде токсан алты люк (театр сахнасыныц едендеп eciri) болды, 
сол аркылы декорация элементтер1 ауысып турды. Сонымен коса, Елее купия турде 
пайда болып, немесе жок болып Keiri. Жер асты тен1зжде жузт журген кайык радио 
аркылы баскарылып отырды. Осы ауыр заттардын барлыгьж автоматизацияньщ 
кемепнс1з ете укыпты турде орньжан жылжыту, ал бас айналдыратын ойьжныц 
жарыктарын компьютераз баскару мумюн емес. Осыншама курдел1 жуйен1 
шебер турде 6ip рет курастырып шыкканнан соц, ол ешкандай да киындыксыз 
баскарылды. эр кеш сайьж 1600 жуык керермендер мелодрамалык эффекплерд1
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ынтыга тамашалады. Bip жагынан алып Караганда, ойынымен баурап алушылык 
викториялык дэу1рдеп театрга тэн, б)рак кулак пен кез мудде баскаша кабылдады. 
Бул жанр бойды баурап алатындай acepni болды.

Мегамюзиклдщ жетютт баска жанрда жумыс ютейщн режиссерлердщ назарынан 
тыс калмады. Туракты труппалар бар куштерш жинап тацкаларлык тэж 1рибелерд! 
Keiuipfli. Корольдж Шекспир театры Стратфорд лен Лондон сахналарына жеттген 
техниканы жумылдырды, ондагы жарык 6ip Караганда жуысак epi шанкиган ашык 
туст] болып киялдагыдай бершд].

Шетелдж гастрольдерге шыкканда стрэтфордтык койылымдар ушш улкен 
фургондар кезбен Караганда кушп' эсер тудыратын арнайы тапсырыспен 
дайындалган алпараттарды алып журдг. dp6ip калада курдел)' комлюьтерленген 
жарыктык партитураны коюга кептеген сагаттар кегп. 1979 жылы Парижде 
Т.Хензаньщ «Кориолан» спектаклшде 6ip мезллде алацга эртурл! ceri3 Typni 
жарык бер1лд1. ^озгалып турган кегарлер мен уш метр гик сахналык блоктарды дэл 
баскаруга т т л  кеп уакыт Kerri.

Баска театрлар да сахнада етш жаткан оциганьщ не туралы екендшн TyciH6ece 
де керермендерд! таикалдыратын сахна тэсшдерш лайдалануга кешл. 1991 
жылы Британияда жапондык, «Король Лир» керсетшдк Ол «барлыгын камтитын 
театрга» тэн кулак тундыратын сощылар мен магынасыз жарыктар улпсш кэрсетт 
жаркыраган кызыл сахнада журд. Букш Еуропада будан бурын да экспрессионист 
жэне элеуметт-реализм багытындагы режиссерлер Шекспир пьесаларындагы 
мэтщ нюанстарына акцент жасамай, оны езжщ элем/у кабылдал тануы бойынша кен 
масштабта пайдаланды Ж ака технологияны кец!нен пайдалану барысында мундай 
Койылымдардьщ эффекту] кушейе тусл. Юрий Лю бимовтьщ  «Гамлелнде» (1971) 
орталык кейткер жулдызды тулга, белпл1 акын-курескер жэне эьш  Владимир 
Высоцкийге бершдЬ 6ipaK режиссура энпмем жылжыта алды, бул ушЫ улкен 
шымылдык жасалды, оны сахнада артурл1 багытка арнайы механизмдер козгалтып 
турды. Францияда 1980 жылдары режиссерлер мен сценографтар одагы Мольердщ, 
Маривоньщ, Расиннщ, Шекспирдщ алып койылымдарын тудырды. Олар: -  Роже 
Планшон мен Эцио Фриджерио, Патрис Ш еро мен Ришар Педуцци, Антуан Витез 
жэне Яннис Коккос. Осындай колдаудьщ нэтижесшде ep6ip маусымда классикалык 
репертуар басым болды, салыстыралы турде жаца пьесалар аз койылды.

Техникалык прогресс шагын труппаларды да камтыды. Тэуелаз театрлардьщ 
режиссерлер|' электрондык масс-медианьщ acepiMeH бейнел! ойлау мен кабылдаудьщ 
да езгерюке тусетшш сезшд!. Кундел1кп ем1рд|'к ыргагы мен кысымына жауап бере 
отырып. олар таптаурын болган театрлык дэстурден босауга куш салды жэне де 
Kasipri eMjpfli жацаша туажкте боямасыз бейнелейлн камералык спектакльдер 
койды. Роберт Уилсон ез режиссерл!к жолын театрга ешкандай да катысы жок 
кескждемеш! ретшде бастады, 6ipaK холстыц шекарасы оньщ энергиясын шектеп 
турды, ол уш елшемд1 KenicTiicri, ipi обьект1лерд1, адамдарды кажет erri, мумкЫдИнше 
6ipi3flin iK  пен 6ip уакытты жасауга умтылды. 1970 жылы ол шагын труппа жинап 
уакыт бойынша тэп1штелт белЫген бейне-метафоралар кейде мвлнмен, муэыкамен 
немесе шумен, ал кейде тыныштыкта ойналган театрлык спектакльдер жасады. 
Актерлер мен заттар ете-ете акырын козгалды. Жарык кейде ете мардымсыз 
болды, кейде 6ip нуктеден тараса, кейде бую л сахна алацында жарык бастауы 
мулде болмагандай теплт турды. Эрб)р сахналык белшект|ц ©з!нди< мэн1 болды. 
Керермендер кере алады ма, элде кере алмайды ма, армандайды ма не болмаса 
зейЫ койып тындайды ма, буган ешкандай да «езара врекет» жасалмады.

Питер Брук ytuiH Уилсон жумысы «устатпайтындай кушт! эсер тудырды,
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белжген бейнелердщ таскынынан керуге бола тыны -  ол Tin» дедг Жарыкпен 
басцару бул спвктакльдерде басты орын алады. «Мен ушж театрда ем(р суретж 
басты элемент -  жарык» деп айтты Уилсон Курдеni api тандалган, оньщ жарык 
партитурасы актерлердщ цимылдарымен сэйкес жасалган, ал козгалыстар 
секундына дейж есептелген. Bip гана канатка жарык 6epmyi мумюн немесе тутас 
затка кемшркосак тустергнщ беремен жарык туартдг Жарык репетицияларына 
апталар Kerri, композиция минутына дейж курылды, ap&ip езгерю компюьтерде 
багдарламаланды. «Ражайып куннщ басталуы» (1982) немесе «Детройттагы 
елгмдер мен талкандаулар» (1979) ерекше жэне кымбат сахналык элем. Муны он 
жыл бурын кою мумюн емес едК Уилсон актерлержщ максаты еш киындыксыз тура 
сэйкес келу api барлыгын камтитындай колма-кол сол минутта болу, ep6ip козгалыс 
кажет болып KepiHyi керек. Кэрермендер саяхатта жургендей процесса бакылады.

Театрда техникалык жабдыктарды пайдалану кинодагыдай эсер калдырады: 
ун таспага жазылып алынган дауыстар мен музыка эуенжщ ыргагымен актерлер 
сахнада жайлап козгалады, баскалар сейлеп жатканда уназ бейне езже ержоз 
квн1Л аудартады.

Германияда мундай жацалыктарды ipi -  ipi театрлар гана пайдаланды Шыгыс 
Берлиндеп Немгс театрында Хайнер Мюп лердщ (1990) «Гамлет -  машина» 
койылымында кептеген техникалык жабдыктар пайдаланылды, Шекспир пьесасын 
сахнада керсетт жаткан кезде Мюплердщ «Гамлет -  машинасынан» узждж1 улкен 
дауыс кушейтюшпен сахнадан ары-бер) козгап алып журедг Сахнаньщ шеттержщ 
барлыгында улкен мониторлар орнатылган сылдыраган судьщ кэлшжке барып 
куйгандагы дыбысы саясаттьщ жумсарганын бшд^ред!; жет1 жарым сагат журген 
спектакльдщ аягында Гамлеттщ денесж сахнаньщ ортасына кою уш1н Офелия 
шыгады. Бул арада техникалык жацалыктар Шекспир пьесаларын жанадан оку 
уш1н кызмет erri.

1970 жылы Питер Брук Парижге кешт келедь сол жерде ол Халыцаралык 
театр зерттеуиллерЫщ орталырын КУРДЫ. Орталыктьщ керсеткен 6ipinui жумысы 
«Оргаст» (1971) ацызы болды.

Акын Тед Хьюз труппа ушж жана тшде мэтж жазды. Сол кезде Брук: «б1зге 
керек корытынды -  форма емес, бейне де емес, жагдайга байланысты жинакылык, 
соган байланысты спектакль пайда болады» деген Кеп жылдардан кейж ол 
осыны дэлелдеди Режиссер актерлерден «мунтаздай тазалыкты», «ашыктыкты», 
«мукияттылык пен керегарлыкты» талап eTTi.

Брук эртурл1 формада жумыс ютед1. Ол езжщ актерлер1мен eMipi театр дегеннщ 
не екенж бтмеген Африка керермендержщ алдьжда енер Kepcerri. ©зжщ штабын 
Париждщ орталыгынан онша алые емес ecKi театрга Буф дю Норга ауыстырды. Ол 
Ауганстанда, Лондонда кино Tycipfli. 1978 жылы Королдж Шекспир театрына келген 
сон «Антония мен Клеопатраны» койды. Арасында дарю окып, тэж1рибелер жасады, 
езжщ жумыстары женжде жэне театрдьщ жеткен желепктер! жайлы ойларын 
жазды. Брук Шекспирд1н «Тимон Афинский», «Кориолан», «Дауыл» пьесаларын 
езжщ труппасымен гана койды. 1981 жэне 1988 жылдар аралыгында Чеховтьщ 
«Шиел) бауын» алдымен француз таинде, одан сон агылшын ттжде ойнады. 
Бизенщ «Карменж» кинода да, сахнада да койды. 1985 жылы Авиньон фестивалжде 
«Махабхарата» керсетшдК койылым тогыз сагатка созылды. Лондоннан шыгатын 
«Таймс» газет'| былай деп жазды: «Жетп1анш1 жылдардын басында Бруктьщ Шираз 
феотивал1нен алып келген «Оргаст» спектаклжде керермендер кажыга баргандай 
шьщды кыратпен узак кетер!лд1 Амфитеатрдьщ алдьжда, жогаргы жагьжда кегарлер, 
ал теменп жагы бос, ортасьжда арыгы бар биж шьщ iniHin турды. Оньщ айналасына
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самаладай жаркыраган кереметтей жарыктар Tycin турды. Спектакльде жаратылыс 
болмыстын Heri3ri элементтер1 судак тастан жэне оттан ecin енедг

Брук эпика лык шыгармалардьщ да авторы. «Суйекпен ойын» пьесасы ары карай 
«Ормандагы кугын» пьесасымен жалгасады. Бул арада элем ею карама-карсы 
белжке 6ел1нед1. Арада жуз жыл етсе де кылыш пен семсердщ жасыны шыннан 
KepiHefli, шиеленю кушейе тусед1 («Согыс»), Брук ешкашан да ез-езж тыгырыкка 
TipereH суретим емес. Азия шыгармашылыгына батыс редакторы ретжде карамайды. 
Оньщ максаты карапайымдылык- Халыкаралык театр эерттеу орталыгыньщ 
курылранынан бастап адамзат тарихыньщ He6ip актацдак беттержщ ез1нен оньщ 
адами касиеттер1н 1здейд1. Спектакль француз ттж де журдк Музыкалык суйемелдеу 
кезжде трубалардьщ жан ушыра шьщгырган дыбыстары тромбондардьщ ужне 
уласады. Костюмдер1не келер болсак, бэтщке мен шалбар кит журдк

Актерлер эр ттд е  грекше, немюше, полякша жэне французша сейледк Бул 
спектакльде Брук сикырлыгы жагынан ез-ез1нен асып TycTi, салт-дэстур кезжде 
кумдар от болып жанады, сулар атылады. Спектакльдщ танкалдырганы соншалык 
узак уакыт кез алдьщнан кетпейдк

1987 жылы агылшын тшндеп элемдж саяхаты басталды, осы бойынша кино 
туаршд!. Брук кай жерде сейлесе де, театрдьщ спектакльге катысушылардьщ 
алдына койган максаты кептеген режиссерлер мен актерлердщ, суретцллер мен 
драматургтерге дем 6epin отырды. Ол езжщ элемге эйпл1 ютабы «Бос кецюлк»
(1968) пен «Жылтылдаган нуктеде» (1987) театр адамдарыньщ жетгслкке жеткен 
ем1рбаянын жазды.

Жацалыкка жаны кумар Брук сахналык KenicTiicri, уакытты гажап пайдалана б тд г 
Мажестик театрыньщ актерлер! (1988) жылы «Шиел! бау» койылымьжда Бруктьщ 
шеберлтмен бетпе-бет кездесл. Чеховтьщ пьесасын Брук esiHtue тусждрдк Терец 
талдау мен бейнелеу турлер1мен бурынгыга карама-карсы койып классикалык 
туындыга жан 6iripfli. Сейтт, 1970 жылдарда Питер Брук батыс сахнасыньщ мэтр1 
Джордо Стрелермен катар турды.

Джорджо Стрелердщ атакты койылымдары «Ею кожайынга 6ip кызметил», 
«Король Лир», «Шиел1 бау» керемет мизансценаларымен, декорациясьжьщ 
керкемдюмен, поэтикалык бейнелтИмен танкалдырган. Ол Гольдони мен Брехтл, 
Шекспир мен Горькийд!, Гоголь мен Дюрренматты койды. Стрелердщ кезжде 
Пикколо Милан театры Еуропадагы ец алдьщгы театрдьщ 6ipi болды.

Актер ойыньжьщ ерекшел1ктер1 XX гасырдагы режиссерлердщ тапкан 
жацалыктары болды, TinTi техниканьщ дамуы ойын-сауыктыц одан бетер керюн 
юрпздк Джордо Стрелер жетпюке келт, сахнага шыкпаганына кеп жыл етсе де 
ез койылымьжда Фаустты ойнады. Миландагы Пикколо театрыньщ елдеп саяси 
жагдайдар мен баганьщ ecin кету!не байланысты курылысы аякталмай калган, 
6ipaK Стрелер кинотеатрдагы Театр Студиода жумыс icTereHiHe де дэн риза ед1. Бул 
жерде сахна ортада, ал ем шетжде 400 керерменге арналган агаш орындыктар терт 
Катарга койылган, барлыгы да сахнага ете жакынорна ласкан. 1982-1992 жылдарда 
Стрелер б1рнеше жасы улгайган актерлермен 6ipirin «Фаусттьщ жобасымен» 
жумыс гстейдг Ол алты кеш журелн шыгарманы ойлап тапты, 6ipaK 1991 жылы тек 
«Фрагмент» даяр болды, ол ею жыл журдг Бул артурл! режиссерлж стильдеп Typni 
сахналар мен эпизодтарга толы жумыстардьщ жиынтыгы едк Жумыстьщ шарыктау 
шеп ею кешке созылган 1992 жылгы «Фаусттьщ фестиваль erri. Режиссердщ e H e p i 

унем! мэтждй еэгерлп отыруьжда болды. Режиссердщ e3i актер ретжде осы мьщ 
кубылган катыгез элемнщ ортасында керсеттдГ Оньщ ГётеЖ туйсИмен TyciHin, 
seprreyi спектакльде e3iH-e3i таныгандай болды. Бул жумыстьщ непзже ол езжщ 
театрдагы eMipiH алды.
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1980 жылы тагы да жаца ойлар туындап маза бермед1: егер театрдагы спектакль 
шынайы, TyciHiKTi шеберлжпен шыцса —керерменнщ кезж ашып, кецт1нен шыгатынын 
айтты. Джордо Стрелер былай деп жазды: «Менщ мамандыгым -  баскаларга 
тарихты эцпмелеп жетюзу. MeHi тусже ме жок па 6api6ip. Ей бастысы адамдардьщ 
меж тьщдауында» деп жазды.

П.Брук 1981 жылы узак дайындык мерз1мжщ 6iTep алдын да: «Б1зхалыктыц шагын 
тобымыз. Егер б1здщ eMip суру салтымыз бен жумысымыз кейб!р кундылыктарды 
камтыса, бул кундылыктарды театрдан кайткан керермендер цойылым эсерж 
саналы турде кабылдайды Мумган бул б!здщ баска адамдарга жетюзе алатын 
шагын улес болар» деген болатын.

Баска режиссерлер бупнп жогары технология апемжде актерлермен жумыс 
жасауда жаца эдютермен ездерже бугал назарды аудардартты. Е.Гротовскийдщ 
зертханалары элеумегпк, сондай-ак; театрлык контекстке эсер erri. Оныц 
тыцгылыкты курган ансамблж кепшшж iinin экетп, acipece Польшада. Солардьщ 
арасьжда Тадедуш Кантораныи («©ni класс, 1975) «Суретштер еле берсж» (1985) 
жэне Влодзимеж Станевский баскаруьждагы Гарджениц театр лары бар.

Станевский спектаклжщ бастапкы минуттары ез устазы жумыстарыныц 
тек кеилрмеЫ тэр1зд1 болып KepiHefli: костюмдер! -  униформа, алайда ауыр 
аяк шмдердщ кемепмен спектакпьдщ куатты ыргагы кушейтшген, кеп узамай 
актерлердщ куаты мен езждж 6iTiMi спектакльдщ шыдамдылык пен бойусьжушылык 
емес, кызу 1зденю екендтне сенд!ред1 Ол ауыр жумыстан туады, 6ipaK театрлар 
мен керермендерд1 шектеул! интеллектуализмнен босатуга тырысканын керсетедг. 
Эр койылым Польшаньщ жекелеген аудандарьжда туратын жэне жумыс гстейтж 
керермендерге керсетуге болатындай eTin дайьждалды.

Гротовскийден уш жыл окыган Эуженио Барба алгашьжда Ослода, кейж 
Холстеброда, Данияда «Bip» театрын курды. Ол койылымда коммерциялык 
TyciHiK пен жалгыз режиссердщ niKipi басым Tycin  кетпеудщ жолдарьж карастырды. 
Оньщ труппасы непзп театр фестивальдарына барып кана коймай, Сардини мен 
Оцтустж Американьщ жекелеген бел1ктержде жумыс icTefli, онда ездер1 таныскан 
халыктык дэстури койылымдардыц тэсшдерж игерт отырды. 1979 жылы Барба 
Халыкаралык Театр антропологиясы мектебж курды. Зерттеудщ нэтижелерж 
ол макалалары мен ютаптарында жариялайды, иллюстрацияланган мацызды 
жумысы «Театр антропологиясыныц сездт: Актерлж енердщ купиясы» (1991 жылы 
агылшын ттже аударылып жарык керд1). Мунда театрдагы жумыс шайкаспен, дж 
жорамалымен, адамзат шугылданатьж баска да, жогары куатпен ерекшеленетж 
жумыс турлер1мен салыстырылады.

Актерлж ойындардьщ мумкжд1ктер1 мен дайьждыктарьж зерттеу 1970 -  80 
жылдары курылган б1рнеше театр лардьщ назарында болды. Ариана Мну шкина 1964 
жылдан дк> Солей театрында жумыс ютей бастады. Оньщ ¥лы Француз тецкерю1 
жайлы атакты «¥жымдык туындысы» (1789) алгаш 1970 жылы койылды. Спектакль
1973 жылга дейж керсеттдь ол уакытта театрлар Париж мацьждагы Венсенге 
коныс аударган, онда бурьж фабрикалардьщ мекемеа болгандыктан да, сахна мен 
керермендер залын эркалай уйымдастыруга болатын Буган дейж Мнушкина Азия 
елдержде кеп саяхаттап, о лардьщ дэстурл1 театр ларыныц психология лык жэне 
эуездж ерекшел1ктерж зерттедК бул оньщ кейжп жумыстарьжа улкен эсерж типздК 
Оны «жаца фольклорлык» театрдыц алгашкы ашушысы деуге болады. Пьесаны 
6ipnecin коюшы актерлер сол когамньщ Myiuenepi болды. Мнушкина спектакль кою 
барысында актерлерден eMipniK тэж1рибелер1 мен ез идеяларьжа суйенулерж талап 
erri. Мэтж актерлердЩ суырыпсалмалыгы мен жеке тарихи зерттеулерге курылды.
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Режиссер актерлердщ тапканына жацаша тш ж бердг 1968 жылдан бастап труппа 
Myiuenepi б1рдей келемде акы алды, уза к дайындык; салдарынан каржы таусылыл 
Калса, онда ешюм де жапакы алмайтык Жеке койылымдык жэне эюмшшис 
тапсырмалардьщ шекарасы бузылган. Эрине актерлер кэаби мамандар. бГрак 
олар керермендерд; eciK алдында кутш алып, костюм, реквизит, сахнаны сыпыру, 
жарык берумен айналысты, муньщ бэрж Мнушкинаньщ ез) де аткарды. Сахнаньщ 
аргы жагындагы жумыстарды керермендерден жасырмады, олар актерлердщ грим 
сапуы мен спектакльге калай дайындалатындарын керуге мумюндж алды. Актерлер 
залдьщ эр белгктержде б)рнеше сахналарда ойнай алды, ортадагы керермендер 
катысушылар тэр!зд1 циял «элемжде» болды. Труппа саяси такырыптарга бет 
бурды, acipece «1789» (1970), «1793» (1972), «Алтын Facbip» (1975) спектакльдер1 
осыган дэлел бола алады. ^ойыпымга катысу 6ip мезгтде ужымдык жэне 
жекелеген тургыда болды. Бастилия кулаган сэтте актерлер керермендер арасына 
тарап, оларды эрекетке араластыра журт, кейткерлердщ калыптаскан окигага 
байланысты туамктерж жетюзед! api олармен отандас -  париждистерше сейлеседк 

Бул актерлер мимдер, энпмешшдер. бииилер, эншшер жэне куыршакшылардьщ 
eHepiH та маша игере бтген. Олар клоундык техниканы, дель арте дэстурждеп 
маскалар мен лаццилерд! колданды. Репертуар 1здеу барысында кпассикалык 
мэтЩдерге (acipece Шекспирге) игертген дэстурлерге кайта-кайта оралып отырды. 
1990 жылдардын басындагы басты жоба «Атридтер», Еврипидтщ «Ифигения 
Авлидте». Эсхилдщ «Орестея» трилогиясы он сагатты, терт бел1мд1, ею-уш кундей 
журелн спектакльдер болды. Тенкергс жайындагы пьесаларда актерлер зерттеу!нен 
туган эр сахнадагы стильдердщ кепийгип енд! жаркыраган ужымдык стильге 
уласты, аспаптарга арнайы жазылган музыкамен суйемелденген экзотикалык, 
еуропалык, азиялык би мен декламацияга орын бердг. Эсхил пьеса ларындагы 
xopfa катысушылар протагонистермен дауга туседк оньщ сез куаты курбандыкка 
алып келед. Хор басы барлытыньщ атынан сайлейдг Хордьщ эсемдшю эуез, би, 
жеке дауыска курылган Антикалык театрдьщ курдел1 стил! де осы элементтерге 
6eniM сиякты. Улкен бос сахнада eni 22 м, терендИ 19 м. Басты рольдерд! ойнаушы- 
протагонистердщ ойынындагы ceniMfliniK пен наз1кт1к, тыныштык пен козгалыссыз 
уйлеамджте -  бупнп когамньщ рухы терец эмоциямен астасады BipaK актерлер 
толкыган сезиидерж азиялык театр тастдер1мен шектеп калмады.

Кун курмелне аты койылган, табигат куштер1 мен денсаулык була'гы болтан 
бул театр кеб|'несе жетекшюжщ eciMiMeH танымал «Атрид» уакытында Мнушкина 
Азиялык театр туралы езжщ «пию TyciHiri» жайында былай дед!: «Б|зде -  Еуропада 
авторлар бар, ал оларда актерлж ойын бар. Олар актер ойыныньщ шеберлМн 
игергек Муны ею немесе уш мьщ жылдай уакытта дамыта алады. Ад 6i3 бтмейм1з. 
5i3 агн кунге дейж актер кундел1кт1 ем1рдеп 6ipeyfli еске Tycipy керек деп ойлаймыз». 
Оньщ актер туралы TyciHiriH осы спектакль аныктап бердг

XX гасыр аягында актер ойыныньщ табигаты мен мумюнд|ктер1не кент 
аударылды, театр жана гана ашылып, кайта-кайта курылгандай болды. Анатолий 
Васильевтщ Мэскеулж театры мектеп-студия ретжде пайда болды, оган тусу 
ушж 6enrini сапа талап еттдг Ол спектакльдер^мен (Пиранделлоныц «Авторды 
)здеген алты кейткер», 1987, В.Славкиннщ «Серсо», 1989) Ресейден к а ш ы к  

шетелдерге шыгып журдг Онын тэжфибелж сипаттагы жумысы О.Уайлдтын (1989) 
шыгармасына курылган спектакльде айкынырак кврЩд|. Кешю сагат 11 де кептеген 
кала театрлары ез ecirin жаба бастаганда, елу-алпыстай шакырылган конактар 
тереи тар сахнасы бар студия подвалына жиналатын, октьж-октын 6ip айтылган 
сез кайталанып отыратын Сахна ауысуы мэлнд! эркалай белетж, онын КУ ры л ы м ы
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мен ыргарын зертгеп, кумэнд'г тустарын аныктап, минут сайын езгертт отырды Бул 
суырыпсалмалыц емес, керермеине усынбас бурын шыцдаудан еткен театрлык 
жумыс. Керермен койылымдагы к ы з р ы л ы к т ы ,  enlTin зкетет1н evipfli сез1не алды. 
оларды керкем оймен ернектелген ой—тужырымдардьщ толкыны мен карама— 
кайшы сез1мдер елЖп экеттГ

Бупнгё Ресейде орыс театрыньщ куигп дэстурлер1 дамуын жалгастырыл 
кеяедг. П.Фоменко, М.Захаров, М.Любимов, Г.Волчектщ терец жэне салмакты 
режиссур а л а р ы керермендерж куантуын токтаткан емес. Жас толкындар белсенд1 
жумыс устжде: С.Женовач, Е.Каменькович, В.Мирзоев, Р.Козак. Пшн ‘юдеудеп 
батылдыгы мен етк!р идеяларымен М.Карбаускис, К.Серебренников, Н.Чусов 
кезге tycin жур. Ресеймен 6ip театрлык кецюлкте керне«Ti литвалык режиссерлер
Э.Някроштос, Р.Туминас, грузиндж режиссерлер Р.Стуруа, Т.Чхеидзе жумыс 
жасайды.

Жалонияда таулы Тога ауылындагы ecKi фермада режиссер Тадаша Судзуки 
кене ка бук и сахнасы П1ш)н1нде театр тургызды. 200-ден астам керермендер 
еденге сиды, Тазалык пен укыптылык мукият кадагаланады. Суздуки труппасын 
окытып, уйымдастырган спектакльдер^мен элемд1 аралаган. Сахнада спектакль 
актерлер! драмака уакыт елшем1нен тыс жэне айнымас максатка талпынган улкен 
энергетикалык кундылыктарга толы ерекше адамзат тайпалары тэр!зд1.

1986 жылы жарияладеан «Актерл(к ойын» атты макаласында спектакль, 
театрга коятын мждеттерд! айтты. Эр Tinfli камти, спектакльдщ жандануын, нык, 
шынайы, эр! езгерюке беЙ1М, дауыс мумкждИнщ музыкага уксап шыгуы мен 
бакытуга тэуевдтшн айтады. Актерлер керермендер алдына отырып олармен 
емес, балгерлер сиякты сахна сыртындагы тылсым кушпен сейлеседг Олар ездерж 
жан'-жактан коршаган кезге кержбейтж куштерге карсы турады. Судзуки Париждеп 
Наций Барро театрыньщ Kiuii сахнасында ойнаган Но театры шеберлержщ ойыны 
шабыттандырганын айтады. Театрдьщ жалпылама жэне курде л i контеканаз ноо 
театры керермендер колдауына ие болды. Бул TiptumiKKe бей1м кеп ултты театр 
болды, сондыктан да Судзуки езжщ киялындагыны жузеге асыру уш!н ежелп 
техникаларды непзге алып, актёр шеберлтнщ жаца тэстдерж жасауга шеш!м 
кабылдады. Судзуки Жапонияныц географиялык жэне ттдж камауын аттап eTin, 
Мнушкина, Брук жэне Гратовский сиякты «дуниежузтж мэдениет театрын» жасады. 
Спектакль- зерттеужщ нэтижеа жэне окыту Tecini эсерленд1ретж курдел1 немесе 
баяу энпмелеуге ермейт'ж стильде болды. Мысалы, «Лир жайындары epTerici» 
(1990-1993) жьждыханага тускен бупнп адамньщ Шекспирдщ Koponi туралы TyciH 
баяндайды. «Джульеттаны куту» (1993-1994) -  ансаудан туган армандаган ез1мшт 
армандарын баяндайды. «Клитемнестрада» (1983) 6 грек трагедиясы 6ipiKTipmin, 
онда кулдыраган котам мэселелер1 суреттелед!. «Драмаяык кумарлык жайында» 
(1,2,3,1966-1975) — 6enrini окигага немесе жагдайга байланыспаган концептуальды 
камтитын туынды.

Бул спектакльдер бупнп, сондай-ак дэстурл1 наукас элемнщ тутас бейнесж 
жасайды. TiriTi, «Лир патша» жайындагы ертепде де патша езже купи сай Гонерилья 
мен Регананьщ ортасынан ешкашанда босатылмайды, ейткенг, екеуж де онымен 
бойы теи ерлер ойнайды. Сахнада 90 минут келемжде корлык пен жапа шегуден 
еан титыктаткан азап шегу акырьждап eTefli.

Судзукидщ niK ip iH Lue, актер спектакль шжде «унс1эд1к» пен «кезбен керуге 
болатынды» жасай а лады. Театр актер аркылы баска еш жерде таптырмайтын, 
сананьщ калыпты моделЖ жэне тэж1рибесж усынады.

1960-1970 жылдары ездержщ мэтждержщ консептуальды TyciHiicrepiMeH жэне
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классикалык койылымдардыц жаца, цаз1рп заман улпандеп декорацияларымен 
танылган режиссерлерд1 енд1 актер мен керермен арасындагы езара карым-катынас 
кеп кызыктыруда. Ингмар Бергман спектакльдщ жаца формасын жасады, онда 
ic-эрекет юшкентай алацда керермендерге жакын авансценада erri. Оньщ кезекл 
театрлык жэне кино саласындагы туындыларын бул ецбепмен катар елестету киын 
Ол мынадай шеил'мге келдк «Театр ешнэрсеге де шакырмайды. Телеарна болса 
аясына барлыгын камти алады, сондай-ак кинода барлыгы керсетшгек Театр 
тек кана адамдар мен адамдарды кездест|'ред1, одан баска ещтеце де емес. Ал 
Калганыныц барлыгы назар аударуга турмайды».

Петер Штайн Горькийдщ «Дачниктерш» (1974) сахналау барысында, Берлиндеп 
Шаубюн театрында актерлердщ сахнадагы ерюн eMipiH керсете бтд'|. Ею жылдан 
кейж ол «Шекспирд1 еске алу атты» топтык туындысында, актерлердщ езж ашып 
ерекшеленд1ретж жацалыгын керсетуге шакырды. 1977 жылы бул тэж)рибелер 
«С1зге бул калай унайды деген» койылымды сахналауга дайын екенш байкатты. 
Спектакль улкен студияда басталды. EipaK окига мазмуныньщ ю-арекеттер1 
Ардендж орманга ауыскандыктан, орманда койылымга лайыцты орын табылганша 
керермендерге актерлердщ соцынан epin отыруына тура келдк Осылайша 
актерлермен 6ipre саяхаттау аркылы керермендер арнайы куэгерлерге айналып, 
езара тыгыз байланыска тусе бастады.

Актердщ Kepin кабылдауы франко-канадалык режиссер Робер Лепаждьщ 
назарында болганымен де, мулде баска нэтижеге алып келдГ. Оныц Лондондагы 
¥лттык театрда койылган «Дуалы тунп думан» (1993) атты ецбеп туе iiuiHfleri туе 
релнде курастырылды. Тезей мен Ипполита барлык жагынан ылгал epi лас кец 
тоганмен коршалган, жалгыз шаммен жарыктандырылган сахнаныц дэл ортацгы 
тусында, кереуетте жаткан кей1птер1нде KepiHefli. Буюл спектакль олардыц киялына 
айна лады. Бул 1950-1960 жылдардагы концептуальды койылымныц стил1нде 
болганымен де, актерлерге жаца талаптар койылды. Пэк рол)н сомдаушы актриса 
акробатикалык трюктар керсетсе, ал баскалары, ягни феялар мен гашыктарды 
ойнагандар, батпакта балшыкпен жумыс жасауларына тура келд!. Лепаждьщ 
«Кориолан» (1993) койылымындагы ic-эрекет калыц шымылдыктыц артында журд1, 
бул еден мен 6niicriri 6ip метрден асатын шымылдык арасындагы жарыкпен гана 
KepiHfli. Шымылдык артындагы сахнаны кетеруге жэне Tycipyre болды, 6ipaK та 
актер тулгасын эрдайым толы к керу мумюн емес efli. Актерлерге езгеше кызыкты 
ic-эрекеттер жасату аркылы керермендер кабылдауын кадагалап, режиссер 
актерлердщ кызгылыкты эрекеттер жасауды талап ете отырып, бур бул пьесаларда 
ашылмай калган бейнелерд1 Tipirrrri.

Жарнамалауга жэне редакциялауга жецт Kipici мол кино мен телевиденияга 
мулде карама-кайшы гажайып жанды спектакльге деген кызыгушылыктыц ecyiH 
каржылык коры тым аз юшкентай жаца труппалар колдап отырды. Студиялык 
театрлардыц саны мен олар аткарган жумыстардыц келем1 журтты тац калдырды. 
Олар ecKi пьесаларды жацартып, ездерЫщ мумюншт1ктер1 мен ыкыластарына 
карай жацаларына тапсырыс 6epin отырды. Дайындык кезЫде олар жаца мэтждерд! 
ойдан косып отырды немесе мулдем сезд! колданбады. Олар маскалармен жэне 
куыршыктармен жумыс жасап, клоундардьщ, биш1лердщ, акробаттардыц, энш1лерд!ц, 
музыкантардыц шеберл!пн уйренд!. Олар ашык алацдарда мотоциклдермен жене 
актерлердщ кимылдауына киындык TycipeTiH кшкене сахналарда енер керсете 
алатын efli.

Авионьдагы ap6ip фестиваль кезжде каланыц орталык алацы аренага айналды, 
актерлер кафе устелдер1нщ арасында мейрамдата кыдырып журген топтардыц
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ортасында енер керсете 6epfli. Kenipnep тугелдей жарнама паракшаларымен 
толтырылган.Папсюсарайьжыналдьждагьмр1спектакльдермындаганкерермендерд1 
eniicripfli, сурылсалмалык, сахналар мен карапайым костюмдер мен реквиэиттермен 
койылатын мелодрамалар, содан алые емес жерде орындалып жаткан жеке 
орындаулар: мим классикалык, мусж мен ел1 басты KenTipin тагы баска кыэгылыкты 
ойындарымен керермендерд1 тартуга тырысты KimiripiM труппалар жыл бойы 
белсендтжпен спектакльдер кояды, 6ipaK та барлыгы б1рдей жазгы фестивальдер 
кез|'нде кезге тусп. Олардьщ кейб1реулер! актерлердщ мумюншт1ктерже непзделген 
жаца театрлардьщ бастауына непз болды.

Кептеген елдердеп театрлар саяси дауларды шешу барысында манызды роль 
аткарды, сондыктан да драматургтер Ибсен, Шоу, Брехттщ дэстурлерже суйендк 
1970-1980 жылдары дамыган Азия, Африка жэне Латын Америкасы елдержде 
ездержщ жумыс жасау максаттарын саяси езгерютерден керген, кептеген усак 
труппалар пайда болды. Олардьщ кепштю жер|Яш дэстурл1 куыршакшыларга, 
энпмеиллерге, музыкантар мен биинлерге тэувлд1 efli. Бул театрлардьщ кейб1реулер1 
ездерже дейж болмаган нэрсен! керсетуге дейж ж е т  Колумбиядагы Тэллер 
Театросы ходуля стилж пайдаланды, койылым жиналган журттьщ бастарынан 
жогары керсеттд). Лима мен Чиклайода 1973 жылы Аугусто Боал мемлекетпк 
агартушылык багдарламасыньщ непзжде театр енерж дамытумен айналысты. Онда 
спектакль узтгсаз дайындык туржде ететж: «Керермендер ездерж детерминирлж, 
рок туржде ет1п жаткан окигага араласа алатьждай сез1нетж Мунда барлыгы 
сыннын объектюне айналады. Барлыгында 6ip сэтте езгертуге болады: актерлер 
еш карсылыксыз усынылган езгерюл кабылдауга дайьж болулары кажет, олар 
жанды кезкараста оны жэй гана ойнап шыгулары тигс».

1970-1980 жылдары саяси театрлар Батыста да белен ала бастады. Дэстурге 
сай емес кезкарастарымен ерекшеленетж театрлык труппалардын катары кебейдь 
атап айтканда Велфер Стейт, 7:84, Ред Леддер мен Трайпл Экшннщ труппалары 
¥лыбританияга саяхат жасады. 1969 жылы Нью-Йоркте курылган Америка Гурама 
Штаттарындагы Питер Шуман Бред энд паппет театры 1974 жылы жыл сайын 
коммуналды карнавал-фестивал1 етюз1летж Вермонттагы Гловер фермасына 
кешед!. К,олдан nicipiлген нанды актерлер мен керермендер 6enin жейд1, койылым 
улкен куыршактармен басталады немесе милитаризм, экология, капитализм жэне 
кез-келген езект1 мэселелерге арналган шоулармен басталган «К,уыршак уй1 -  дейд1 
Шуман, -  бул табигаты жагынан ешюмге бас имейтж, багьжбайтьж анархиялык 
енер, онда когамдагы шайтандар эр кырынан керсет1лед1».

©здерж элеуметпк жэне саясат мэселелер1мен байланыстыруга тырысатын 
театрлар, бул аталмыш мэселелерд1 сездщ кемепмен жэне оган сай улпде коя 
алатын авторларга жупнедк XX гасырдьщ аягында бул сурауларга жауап бере 
алатын кептеген авторлар танымал драматургтерге айналды. ¥лыбританияда 
Говард Баркер керермендердщ назарын элеуметпк мэселелерге аудару ушж 
тангажайып форма мен ащы сездер ойлап тапты. Баска драматургтер кино, телеарна, 
роман жазу жэне журналистика саласымен айналысып жатканда, ол кепштж кауым 
жаксы танымаса да, театр ушж тэуекелге бел байлап, тьщгылыкты жумыс жасады. 
Дегенмен, драматург бул кезенде 1950 -1960 жылдардагыдай театрдан белгт! 
орын ала алмады. Пьесаларын вздер1 сахналап отырган жазушылар айрыкша 
нэтижелерге жетл. Олардьщ катарьжа Англияда жэне Скарбода жумыс жасаган 
Алан Эйкборн, Токиодагы Нода мен Кокамид1 жаткызуга болады. &рде театрда, 
б1рде кинода кызмет аткаргандар олардан да беделд1рек болды: мысалы, Дэвид 
Хэар, Дэвид Мэмет, Сэм Шепард, Лен Дженкин, Таикред Дорст, Хайнер Мюллер.
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Бул кезецде драматургтщ 6enrini 6ip режиссермен езара тытыз epi калыпты жумыс 
жасауы, оньщ пьесаларыньщ унем1 сахналануына деген сен!м тутызды. Осылайша, 
Америка Цурама Штаттарында Маршалл Мейсон Ленфорд Уилсоннын. Францияда 
Патрис Шеро Бернар-Мари Кольтестщ, Жапонияда Иноуе Хисаси Кимур Коисидщ 
туындыларын к;ойды. 1970 жылдардыц ез1нде 6enrini болтан авторлардын ездер) 
6ip режиссермен гана тыгыз байланысты сактаута тырыск;ан, мысалы Том Стоппард 
пен Питер Вуд, Питер Шаффер мен Питер Холл Кейб(р пьесалар драматург 
режиссер тапканта дейж сураныска ие болмаган куйде кала берд]', бутан Мишель 
Винавердщ «Отель Ифигениясы» мысал бола алады, ол 1959 жылы жазылып, 
1977 жылта дейж Антуан Витез сахналаганга дейж жатып калды. Техникалык жэне 
уйымдастырушылык тургыдан бул жоба киынта тускенд1ктен, нацты мэтж еюнш! 
немесе ушжин орынга Tycin K erri.

Театрда койылым мен орьждаушылык басым тустК Режиссерлер мен театрлык 
труппалар керермендердщ назарында фестивальдер мен арнайы фестивальдж 
жобаларда miryre тырысты. Олар ecKi мэтждерд! жи1 колданады немесе дайындык 
кезЫде оны кайта ецдед1, не болмаса ол жобата ез1 тацдап алтан жазушымен 
тжелей жумыс жасады. Автор мен дайындалтан мэтж окылып. жендеуден етюзудщ 
куралына айналады: драматург, режиссер жэне актерлер оныц эзгертудщжолдарын 
усьжады, Осылайша бэр<нен де ездер1не жакын театрлык идеяда непзделген 
койылым дуниеге келед. TinTi ете танымал драматургтщ езж «дамытута» LuetuiM 
кабылдантаннан соц. кайта басылып шыккан мэтж жазушыныц жеке жумысы. болып 
танылмайды. Дайьж жумысты продюссерге тапсыртаннан кейж драматург жалтыэ 
аз* ете сирек жумыс жасайды. Алгашкы мэтж жаца пьесаныц премьерасына дей1н 
езгерттмеген куйжде ешкашан да жеткен емес. BipaK бурынгы замандарда, Ежелп 
Грецияда, Элизавета кезецждеп Лондонда, XIV Людовик тусында Францияда ол ец 
мацызды элементке айналып, драматург басты назарда болтан

Жазушылар ушж уакыт талабына карай жылдам жауап кайыру, ani кунге 
дейж sMipniK мацызы бар функция болып калып отыр. Труппата, сценографияга, 
жоспарлар мен актерлерд1 дайындайтын жаца тэстдерге езгерютер енпзу айлар 
мен жылдарды камтитьж болса, катаз беннде 6erirmi жылдамдыкта, матыналы 
такырып аясьжда барлык жаца территорияларды камти отырып, ap6ip бурышка 
уцшуге болады. Уакыт талаптарымен санаса отырып, драматург ani де болса, ез 
инициа-тивасын устанады.

Дэвид Хэр телевидения, кино жэне театр саласында жумыс аткарды, сондыктан 
да оныц театрта арналтан мэтждержде бул акпарат куралдарыныц езара жанды 
байланысы анык байка лады Ол жауыэдык, кастандык мэселелерже ез назарын 
аударып, Улыбританияныц Kasipri тацдаты дж, зац жэне 6yriHri саясаттыц жагдайын 
ашуга тырысты. Бото Штраус драматург болмас бурын, Берлиндш Шаубюнде Петер 
Штайнныц театр енер!не арналтан журнальжда редактор кызметж аткарып, оныц 
адебиет белймжщ жетекшю болды. 1971 жылдан бастап жазылган пьесаларыныц 
барлыгы дерл1к Интелектуалдылытымен ерекшелент. ой ушкырлыты мен шеберлтн 
танытты. Ричард Нельсон халыкаралык карым-катынаска астарлы турде эсер 
ететж пьесалар жазды. Оныц шыгармаларындаты шетелде туратын америкалыктар 
мен Америкада коныстанган еуропалыктар бейнеа канык 6epinyi соншалык. муны 
ей элемде емгр cypin, оныц езара карама-кайшылыктарын жаксы 6ineTiH адам 
гана тудыра апатын ец\. Алгашында Вустер тобыныц курамында болтан Сполдииг 
Грей ез койылымдарына арнап, эмоциялык куш пен ирониялык курылымда келген, 
суырыпсалмалык турждеп монолог стил1н ойлап тапты

0з шытармашылык жолдарында жаксы коммерциялык желспктерге жеткен
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кейб!р режиссерлер мен драматургтерден баска, 1990 жыл да ода бул авторлардын 
ешкайсысы да танымал кеш басш ы га айнапа алмады Дегенмен олардын 
туындылары, ecKi пьесалар, ужымдык койылымдармон айналы скан режиссерлерге  
Караганда, театрга соцгы он жыл аралы»ында ерекш е сез1млерд! экелдг Сахнада  
•аждж драматургиялык жацалыгын аш а алмагандыгымен, оныц театрлы к  
тежйрибелер барысында «Ж ац а театрдьщ » не нэп бастауыиа аркау болгандыгын 
уакыт ез кезег1нде дэлелдеу1 эбден мумкЩ

Театр процесже драматургт'щ, режиссердщ, труппаныц типзген эсергканшапыкты  
кушт) болганымен, XX гасырдьщ аягында менеджменттщ acepi улкен болды 9 p 6 ip  
слектакльд1 каржымен, керермендермен, керкемд|к негГзбен камтамасыз ету 
керек, буларсыз езге жобалармен жарыска тусу м ум кж  ем^с. Эрб'ф carriniK пен 
сатазд1кт) Tycinflipy кажет. Соцгы жылдары театрдь 1счерлж тургыдан баскаруга 
кап куш жумсалды, акша мвселесжщ этюр к°йылгзмы соншалык, керкемдж 
Maceneci еюним орынга сырылып кала берд» Капиталды театрларга Караганда, 
KiujiripiM тураксыздык, бостандык пен шынайылык мсйымдалган бш»м орталарынан 
жи> кездесед). BipaK та уйымдастырушылык турактылыкта взждж касиеттер бар. 
Лондондагы Улттык театрдьщ жэне Хельсинкидеп калалык театрдьщ эшекейл! жэне 
Еуропаньщ баска да бмнктерЫдеп кептеген театрларындагы, улкен субсидиялар 
Чикаго, Нью-Йорк, Филадельфия, Гонконг, Аделаиде, Пертте, Стамбуд Авиньон 
жэне Эдинбург калаларындагы дамып келе жаткан ipi эр! кымбат фестивальдер
— булардьщ барлыгы театрга табынушылар катарыньщ квбеюжщ жем!с1. 1990 
жыядары Берлингс келгенде Фальксбюнде уш премьераны, М.Горький атындагы 
театрда жиырмадан аса турл! драматургтердщ жумысын жане Шаубюнде тагы 
да алтауын керуге болады. Берлинер ансамблжде Брехттщ уш пьесасы жур1п 
жатты, bipeyiH немю театында Хайнер Мюллер койды, Каммершпилде Пессингтщ, 
Гофманстальдьщ, Стриндбергтщ, Тургеневтщ, Островскийдщ, Бернард Шоудьщ, 
Ионесконьщ, Сартрдын, Гольдонидщ жэне баскалардьщ пьесалары журю жатты. 
XX гасырдьщ соцындагы театрлардьщ халыкаралык децгейде осындай гажайып 
ундестж табуы улкен нэтижелерге жетюздК Мунда жаца техникалар, жаца 
жазушылар, жаца такырыптар иге pi л in, кептеген дэстурл! жэне фолькпорлык 
театрлар 6ip-6ipiMeH сайыска тусл.

Булардыц 6ipi Калькуттаныц батысы мен оцтусллнде керсеттж журген орисслк 
опера немесе Джатра. Оныц flacTypnepi гасырлар бойы сакталып келед!, дегенмен 
де, театр репертуарында Ka3ipri заманга сай пьесалар да бар. Онда актрисалар 
алгашында эйелдер рол!н сомдаган ерлермен де жумыс жасайды. Ол Ka3ipri 
6enrmi музыка мен билердК дэстури музыка мен эдет-гурыптарды катар камтиды. 
Актерлер калага бес, алты пьесадан туратын койылымдармен келгенде, спектакльд] 
келес! тац атканга дейж кару ушщ эр кеш сайын тун жарымына 6ip сагат уакыт 
калганда 3000-4000 адам жиналады. Сахна ашык эшекейленген боксшылардыц 
ринпн еске туаредг Пьеса мазмуны курдел1 api узак, 6ipaK та оны кундегпюп 
ем1рдщ жогары ynrici ретжде кабылдауга болады. Бул тэуелс'|з труппа астык жинау 
уакытынан баска мезплдщ барлыгында жумыс жасайды. Бул жайлы жазушы api 
киноматографист Балвант Гарги былай дейдИ «Джатра актерж оныц кулап бара 
жаткан мунара секГлр кейпжен тануга болады. Ол денесжщ букт салмагьж алга 
туйрвдг. Куш-куатка толы диалогтыц кызыгына кенелед!. Керерменнщ оган терт 
кабыргадан карап отырганын жаксы туйанедь кай бурыштан оган карап отырса 
да пац да кербез кейпжен танбайды. Бул жылдамдык, ic-эрекет, от. КегфькуйдИ 
кенеттен esrepyi пафостьщ темендеу! оркестр аркылы кврселледк Барабандар 
так.ылдайды, тарсылдайды, гурсглдейдГ.
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К^аладагы алгашкы 61рнеше койылымнан кейщ керермендер актерлерд1 жана 
рольдержде тани бастайды да, оларга алты сагатка созылган спектакльдщ 
жец1мпазы релнде танданыс бтд|ред|. Ориссте каз!рп жарнамадан тыс калган 
ен карапайым технологияга курылган театрлардьщ гулдент дамуы Батыста сирек 
кездесетж кубылыс.

Ен жанашыл театрды белплеу сщай емес. «Жананьщ улкен 6eniri ескщен ecin 
енедг Мегамюзикльдер барлык театрларда мойындалган жэне езждж керкемдж 
кундылыктарга сай колданылатын койылымдар ecxi пьесаларды жацартуга 
непзделген. Олардагы басты назар тагы да актерлерге аударылган, мундайды 
кептеген карапайым театрлар жаксы кередк «Перформанс eH epi шоуды дамытуга, 
актерлердщ езждж (зденютерж кейде мэтжаз, кейде би жэне акробатиканы 
жэне де музыканы жи! колдану-муньщ барлыгы ертедеп кабаре жэне мюзик- 
холлдардагы ездерщщ барлык шыгармашылык кезкарастарын ашуга тырыскан 
тэуелаз саяхаттаушы труппалардын артислк бостандыгынан туындайды. Мумюн 
мундагы жаналык театрдын эртурлтИнде емес, б|'рак эртурл!' элементтерд|' 
жалпы тенденцияга 6ipiKTipy. Мысалы, есю мен жананы араластыру, электрондык 
жуйелерд], кина телевизия, би, музыка, эдебиет, кесюндеме, мусш, спорт, 
журналист репортажды колдану. Мундай элементтердщ барлыгын уйлест|'руд1 
актерлер эркашан да жасап келген, олар 6ip елден 6ip елге шоумен саяхатка шыга 
журж, TinflepiH туанбейтж керермендер алдында спектакльдер Kepcerri, театр мен 
кинода, телевиденияда, журналистикада, спорт пен 6 m iM  аясында катар жумыстар 
icTefli. Бул XX-XXI гасыр аралыгындагы театрлардьщ жан-жактылыгын танытады, 
ягни баска мемлекеттердщ мэдениеп мен енер1нен тэж1рибе жинактаулары жана 
кубылыс кана емес, улкен мэдени окига болып табылады. Бул эртурлтж шын 
мэнганде танкалдырады. XX гасыр театры осы куралдардьщ барлыгынын басын 
6ipiKTipin койылымдарда соларды 6ip-6ipiMeH ундеспре алды.
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IX Б0Л1М

I тарау 
УНД1 ТЕАТРЫ

Жалпы сипаттама

YHfli театр тарихынын кайнар Keai ежелг! замандардан бастау алады. Ведалык 
кудайларга табынушы ежелп тайпалардьщ джи-гурыптарында орындалган 
халыктьщ билер|', дэстурлер1, ойындары, пантомималары театр керМютержщ 
алгашкы нышандары болып табылады. Халык джи-гурыптык мерекелер мен 
курбандык шалу барысында шеруге шыгатын Шеру кезЫде ацыздардагы, 
мифтердеп каИармандар туралы ерекше кержютер керсеттелн. Ежелп Ундютанда 
театр койылымдары кудайларга арналган улкен мерекенщ ажырамас 6ip 6eniri 
болды. Мысалы, Индра кудайына арналган мейрамда орманнан арнайы экелшген 
агашты орнататын, ал мереке аякталган соц Индра кудайы жер мен суга куш беран 
деген сежммен агашты суга батыратын Осындай мейрамдар кез|'нде музыканттар, 
кезбайлаушылар, балуандар, биимлер, наталар (ойын керсетелн адамдарды 
осыпай атаган) енер керсетелн болган

YHfli эдебиелнщ ежелп ескертю'штер1 -  Ведалар, Брахмандар, Упанишадалар 
мен Пурандарда диалогтарды кездеслруге болады. Ригведа гимндер! (б.д.д. XI -  X 
г.г.) Пурураваса патша мен аспан нимфасы (nepici) Урваши арасындагы кара сезбен 
жэне елецмеи айтылган диалогтардан турады. Унджщ атакты «Махабхарата» мен 
«Рамаяна» дастандарында «ната» мен «нартака» -  актерлер мен биштер, сондай- 
ак, билер мен декламацияга (мэнерлеп оку) курылган кержютер туралы айтылады. 
Каутильяньщ (б.д.д. IV г.) «Артхашастра» мемлекел туралы ежелп трактатында 
актерлерд) окыту эдютер1 мен олардьщ сахналык кержютерге катысканы ушж 
алатьж сыйакыларыньщ келем! жайьжда жазылган. Ундкгганньщ б.д.д. V -  I г.г. 
жататын ежелп жазбаларында кезбе актерлер -  биинлер, энш1лер мен ойыншылар 
(«шайлюса», «кушилава», «ната») жэне олардьщ ацыздар мен кундел1кл турмыстан 
алынган Kimi-ripiM сахналык кер1н1стерд! койганы, солардьщ арасьжда акробаттык 
номерлер, сикырлар жэне колга уйреттген андардьщ енерлерж кезектеслрт 
KepceTin отыргандыгы туралы баяндалады.

Классикалык унд! театрыньщ (б.д.д. 1 мьщжылдыктьщ ортасы) пайда болуына 
Унд!станда сан-алуан турде (билер, ойьждар, т.б.) бой керсеткен халык театрлары 
непз болды. TiriTi, кейб!р халык театрларыньщ сахналык KepiHicTepi б1здщ кезец1м1зге 
дейж сакталып, Ундютанда улкен табыска ие болды.

Ежелп замандардан бугжге дейж желп, Солтуслк Ундютанда кецжен таралган 
халыктьщ театрдьщ 6ipi -  музыкалы-би драмасы -  лилалар («лила» -  «ойын») 
болып табылады. Бул драмалардьщ басты драматургиялык Hemi -  ундш1кгердщ 
«Махабхарата» мен «Рамаяна» дастандары мен ацыздары, эфсаналары жэне ауыз 
эдебиелнщ баска турлер1нен алынады. Бул театрдьщ койылымдарьж ею турге 
белш кабылдауга болады. Б1ржде басты кейткер! Кришна болатын «Махабхарата»
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эпосы непзге алынады, оны Кришналилалар жэне Раслилалар (рас -  би деген сез) 
деп те атайды. Ал еюнинсжде «Рамаяна» эпосыньщ каЬарманы Раманыц epniKTepi 
керсеттт, оны Рамлилалар деп атайды. Лилалардьщ койылымдары он терт кунге, 
кей кездер1 6ip айга жуык уакытка созылады. Оларда тургылыкты халык (калалык 
алачдарда, гибадатханалардьщ алдында, т.б.) ойнайды. Ад кейб1р кездер! халык; 
ацыздарда айтылгандай окигалардьщ журш еткен тарихи орындарында ойнайтын 
болган Койылым барысында керермендер 6ip жерден еюнш! жерге орын ауыстырып 
отырган. Лилаларда каЬармандардыц достары немесе жаулары болатын зулым 
жэне кайырымды эзэзш-пер1лер, эртурл1 ацдар, гажайып макулыктар М1ндегп 
турде катысуы керек едк Олардьщ сырт-турпаты езгермейлн. Орындаушылар эсем 
эрленген арнайы маска мен костюмдер кие™. Шымылдык пен сахналык жабдык, 
деген болмайтын. KepiHicTep арасында актерлер оцигага катысы жок кецтд1 
турмыстык интермедияларды (шом) жи1 керсетелн KepiHicKe шыгуга даярланатын 
актерлер кврермендердщ кез алдында кшмдерм ауыстыратын немесе ез кезеп 
келгенше дем алатын

Оцтуслк Ундютанда (Каннага) халык театрыньщ ерекше тур!не жататын 
якшагана кец1нен таралды. Якшаганада би, диалог, декламация жэне эн айту 
eHepi б1текайнасыл жатты. Ал Малабар жагалауында катхакали (катакхали деп 
те атайды) атты пантомималык, би аса танымал болды. Катхакалидщ кейткерлер1 
жел турге белжедк пачча -  жагымды каЬарман; катти -  еркеюрек epi менмен; 
кызылсакал — мансапкор api зулым; аксакал — булар кеб!несе латшаныц кекесшю, 
акылгей; карасакал -  орман адамдары жэне ацшылар; кари — эзэзт api сумырай 
дэу кейпждеп эйел адам; минукку -  даналар, дэруштер, брахмандар жэне 
эйелдер. Катхакали шеберлжке бала кужнен бастап гурулердщ ж т  жетекиллж 
ету1мен уйренетж болган Катхакали койылымдары кеб1несе кешкурым басталатын 
Каракгылыктын арасынан шыккан кызылды-жасылды эсем кижген кейткерлер, 
тунге кайта сщ'т кетелн. Ад XVIII гасырда ол ез1нд1к драматургиялык Heri3i бар, 
жогары децгейде дамыган театрдьщ турiне айналды. Андхреде бой керсеткен 
халыктык театрдьщ 6ipi -  бурракатха ед'|. Бурракатханыц сюжетлк желю1 кеб1несе 
ацыздар мен жырлардан, дастандардан алынатын да, керселл1мдер!нде билер мен 
эндер кен1нен колданылатын. ЕлдЩ онтуслпнде театрдьщ ерекше тагы 6ip тур* 
гибадатхана жыршылары -  чакиарлар eHepi дамыды. Олар жырларын санскрит 
ттжде орындап болган соц, тургындарга елецдердщ мэлнж жергшкл ттде 
TyciHflipin 6epeTin  Жыршылар кеб1несе ым-ишараттар мен бет кубылту енерж 
колданатын Кейжнен чакиарлармен катар гибадатханаларда актерлер де енер 
керсетелн болды. Актерлер мэнерлеп оку барысында билерд1 де пайдалануды 
уйренд1. Бул койылымдар кутияттам (топлен билеу деген магынада) деп аталды. 
Халык шыгармашылыгыньщ кен^нен тараган турлер!не наутанки, сванг немесе 
накад бханда (Солтустж Ундютан), тамаша (Махараштра), видхинатакам (Андхра, 
Тамилнад), лай-хароба (Ассам), т.б. жаткызуга болады.

Халыктык койылымдардьщ эртурл1лт унд1 театры мен драматургиясыныц 
калыптасуына айтарлыктай ыкпал erri. 0з1не халык шыгармашылыгыньщ 
элементтерЩ cinipe бтген классикалык театр б1здщ дэу1р1м!зд1н алдындагы V гасыр 
келемжде калыптасты. Ill -  IV г.г. шамасында жазылган «Натьяшастра» («Театр 
туралы miM») атты сахна eHepi мен драматургия туралы санскритлк трактатта 
театрдьщ, драманьщ, музыка мен бидщ шыгу тектер! жене театр архитектурасы 
мен сахналык безенд)ру мэселелер1 козгалады. Бул трактатты аты ацызга айналган 
ундтж данышпан Бхарата жазган болуы керек деген п1юрлер бар. Трактатта 
актерлж енерге айрыкша кент белжген. «Натьяшастра» егжей-тегжей1не дей!н
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ойластырылып жасалган ым-ишараттар мен мимика (бет кубылысы) жуйесж  
алдьщгы катарга койды. Трактат бойынша актер дщ терт басты айк,ындау куралы -  
ангика, мудра, вачика, ахарья болады. Ангика -  код саусак. epiH жэне мойын мен 
аяктыц ым-ишараттарыныц Т1Л1. Мунда он уш -  бас, жел -  кас, отыз бес -  кез, алты
-  мурын алты -  жак, жел -  иек, отыз ею аяк козгалыстары жазылган Сондай-ак. 
аяктьщ сан алуан калыптары мен журютердщ бфнеше турлер) кездеседк Мудра -  
курдел| тусМктер мен сезймдерд! айкындап беретж кол саусактарынын кимылдары. 
Мунда ым-ишараттардьщ кемепмен орындаушылар езендер мен таулардын. желдщ, 
тайный атуын, туннщ батуын, жулдыздардыц, т.б. бейнелерж жасады Ваникага
-  белпл1 6ip кецт-куйд| туындататын дикция, екпж, сейлеу ыргагы жататын Ахарья
-  ережеге багындырылган тустер жэне костюм мен гримдердщ жиынтыгы ед). 
К,удайлар мен аспан neplnepi -  сары-кызгыпт грим; Кун мен Брахма -  алтын TycTi; 
Гималай мен Ганга -  ак: эзэз'|лдер мен ергежейпшер андардьщ муй^здерж тагатын; 
ал адамдардьщ гримдер1 апеуметлк-касталык дэрежеане байланысты болатын.

Классикалык унд театрыньщ эстетикасынын непзжде эмоция (раса -  кен’ш- 
куй) жэне оньщ сахналык орындалуы (бхава) жайындагы in iM  жатыр. Эр расага 
белл 6ip окига жел^а мен кейткерлер сэйкес келд). АктерniK ойын катан ережеге 
багындырылды. Барлык кейткерлердщ езже гана тэн грим!, костюма журю-турысы, 
эн айтуы мен сейлеу мэнер! болды. Кейткердщ психологиялык ерекшел!ктерж 
ашыл керсетуге орындаушы мждетл емес ед1, актер nix шеберлАктщ елшеш 
катан ережелерд булжытпай орындау, еш езгерюс1з кайталау болып табылды. 
К,ойылымдарда би жэне сез e H e p i,  пантомима мен музыка кен^нен колданылды.

YHfli драматургиясыньщ 
пайда болуы мен дамуы

Унд!станда драма лык шыгармашылык ежелп Грециямен салыстырганда, 
кейМрек пайда болганымен -  б.д.д. IV -  III гасырларда бул тарихтагы езждж 
ерекше болмысы бар сахналык енер тудырган еюнш! мемлекет болып табылады. 
Б1рак драматургияньщ дамуы ете курдел1 api узак уакытка созылды.

Унд! классикалык драматургиясыньщ мазмуны патша ордасыньщ турмысы мен 
мурат-максатына байланысты болды. Дастандардьщ, аныздардьщ окигалары мен 
кейткерлерж бейнелегенже карамастан, драмалардьщ Tini унд1 когамыньщ аса 
дэрежел1 тап еюлдержщ талгамына сай жазылды. Басты кейткерлер (кудайлар, 
атакты колбасшылар, касиеттшер, данышпандар, министрлер, т.б.) карапайым 
халыкка тусжйсаз санскрит тшжде сей лед. Б:рак унд1 классикалык драмасы халык 
театрыньщ элементтерж де колданды, Мысалы, классикалык унд1 драмасында 
да елен мен кара сез кезектест келелн, мэртебел1к пен кулюл! жагдайлар катар 
суреттеле берелн, кудай сиякты каИармандар мен катар пракрит диалектжде 
сейлейлн халыктан шыккан кейткерлердщ катар керселлелн. Сондай-ак. халык 
театрында MiHflerri турде кездеселн кей!пкерлер -  кулд|рп (видушака); басты 
каНарманньщ адал api акылшы досы; жэне сатиралык бейнелер: надан api еркеюрек 
Кайыны (балдыз); саран epi акымак брахман т.б.-да классикалык yHfli драмасы халык 
театрынан алган. Элем тэрт!бж(н мэнпл1клпне деген мызгымас сен1ммен карайтьж 
ез кезенжщ джи-философиялык тужырым-устанымдарыныц ыкпалына тускен унд1 
драматургиясы трагедиялар жазбады. Театрлык койылымдарда кейткердщ ел1мш, 
патша билИне карсы шыгу, каланы басып алу, т.б.-ды керсетуге болмайтын. Бул
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классикалык театрдьщ шартты элемнщ уйлес!мж бейнелеумен шектелуже. шынайы 
ем!рден алшактал, булдыр киял ретжде KepiHyiHe экеп соцты.

YHfli классикалык театры мен драматургиясыньщ еркендеу! б. д. 1-uji 
мьщжылдыгыныц 1-u_ii жартысында басталып, Бхаса (II -  III f.f.), Калидаса (IV -  V 
f.f.) мен Шудрака (V г.) сынды драматургтердщ шыгармашылыгында жаркын KepiHic 
тапты. Ундютан тарихыньщ бул кезец1 феодализмнщ турактануымен, калалардьщ 
есу1мен, облыстардын экономикалык байланыстарынын жандануымен, б1ртждеп 
тайпалык белжудж жойылып жэне мемлекеттщ 6ipiryiHe жаксы жагдайлардьщ 
туьждауымен байланысты болды. Б.д.д. IV гасырдагы Александр Македонскийдщ 
шабуылы Ундютанньщ iluid куштержщ Маурья эулетжщ коластына 6ipiryre жасаган 
алгашкы кадам болды. Мыкты империяньщ пайда болуы мэдениеттщ дамуьжа жол 
ашты.

Санскрит™ драманьщ езгеше 6ip ерекшелт дэстурл1 пролог (Kipicne бел1м) 
болып табылады. Алгысезде сахнага труппа жетекшю1 («сутрадхара» -  кей 
кездер1 бул терминд1 «кожайьж» немесе «театр директоры» деп те аударады), 
ол спектакльдщ режиссер! api белд! aicrepi, жэне танымал актриса шыгады. 
Сез арасында олар пьеса мен оньщ авторымен керерменд1 «таныстырады»; 
алгысездеп «сутрадхараныц» соцгы репликасы (ce3i) сахнага пьесаньщ 6lpiHmi 
кей1пкер1 шыкканын бтд1ред|. Ал алгысездщ алдьжда «бата беру» («нанди») 
окылады, эдетте оны труппа жетекшю! орындайды. «Бата» оку кезжде орындаушы 
кудайлардан керермендер мен ойыншыларды зулым куштерден коргауды сурайды. 
Санскритт1к пьеса «соцгы сезбен» («бхаратавакья», сезбе-сез: «актер сезЬ>) 
аякталатын Кеб1несе оны басты каИармандардын 6ipi орындайтын. Оньщ мазмуны 
халык пен елд1 билеуш1ге жаксы ллектер айтудан туратын. «Бата беру» мен «Ссщгы 
сез» елецмен жазылатын.

Санскриттж пьесаларда эсем табигатты, кала кержютерж, кейткерд1 коршаган 
ортаны суреттеу ете жи1 кездеседг Бул ежелп унд1 театрында сахнаньщ жэне 
сахналык декорациялардьщ болмауынан туындаган болса керек. Актердщ аузымен 
айтылган sp6ip сез улкен мацызга ие болып, сол аркылы койылым тамашалаушы 
Киялымен окига eTin жатка н жерд1 кез алды на елестетедк

Кейжп санскриттж драмаларда суреттеу элемент! кеп уакыт алып, окиганы 
тежей берелн кедерпге де айналды. Жалпы санскриттж классикалык поэтикасында 
драма мен поэма арасында улкен айырмашылык жок десек те болгандай. Exeyi де 
ортак б!р терминмен «кавья» деп аталады да, драма «есту мен керуге арналган 
поэзия» ретжде FaHa бой керсегп. Bip 6eniMfli элеуметт!к-турмыстык комедияларды 
бхане. прахасане т.б. деп атады.

БХАСА 
(шамамен II -  III f.f.)

Ежелг! унд! эдебиет! жэне драматургиясы ani кунге дей!н толыктай зерттелмей 
келед'|. Сондыктан мундагы барлык хронологиялык белплеулер шартты болып 
табылады. Ежелп унд1 классикалык драматургиясыньщ алгашкы ек!л1 -  Бхаса 
шамамен II -  III г.г. eMip сурген Оньщ ем1рдеректер! туралы мэл!меттер табылмаган 
Тек езвнен кейжп драматургтер оньщ шебер драмашы болганы жайында азды-кепл 
токталып етед1. Оньщ б!зге дей1н жеткен драмаларыньщ 1ш!нде «Яугандхараянаньщ 
анты» жэне «Васавадаттаньщ арманы» ерекше кыэыгушылыкпен тартады.
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«Яугандхараянаныц анты» пьесасыныц жетйа сол кезецдерде Ундютанда 
кец1нен таны мал болтан Удаяна патша туралы жырлардан алынып. оны автор 
театрга лайыктап езгертедг Удаяна патша -  Ундгстанныц солтусппндег! Ватса 
мемлекетж басцарган тарихи тупга болса керек. Халык жырларында ол эскери 
внерд1 керемет менгерген батыр, пшдерд1 колга уйрететж бапкер жэне шебер 
муэыкашы рет'жде KepiHefli.

Бхаеаныц пьесасында да ол осы кырынан KepceTinefli. Б1рак драматург 
махаббат шытырманы мен саяси тартысты шебер уйлесгредг Пьесаньщ саяси 
тартысын аша тусу ушж ол кулыгына курык бойламайтын акылды патша KeHecujici 
Яугандхараянаныц бейнесж (ол да тарихи тулга болуы мумюн) енпзед!. Пьесаньщ 
байланысы патша Прадьота Махасенаныц Удаяна патшаны алдап колга TycipyiMen 
басталады. Ки1мдер1н, тур-тустерж езгерткен Яугандхараяна мен оньщ достары 
Удджайиниден Удаянаньщ кашып кетуйне мумкждж жасайды Удаяна жалгыз емес, 
ол туткын болып жургенде гашык болган ез жауыньщ кызы Васавадаттаны алып 
кашады. Пьесаньщ 6ip ерекше л1п: басты кейткерлер 6ip ретте болса сахнадан 
кержбейдК Олардьщ бейнелер! катысушылардьщ сеэ1нен байкалады. Сахнадагы 
басты орынды ж1герл1 api айлакер Яугандхараяна алады жэне ол окиганьщ 
козгалткыш куш! болып табылады.

«Яугандхараянаныц анты» пьесасы санскригпк драматургияньщ дамуына 
айрыкша ыкпал e n i.

КАЛИДАСА 
(шамамен IV -  V f.f.)

Санскригпк классикалык драматургиясыньщ тагы 6ip erani акын Калидаса 
шамамен IV -  V г.г.-да Гупттер эулел бил1к еткен кезецде eMip cypreHi белпл1. 
Калидасаньщ eMipi туралы киял гажайыпца толы эцпмелер Ундютанда кеп 
Kesflecefli. BipaK олардьщ 6api де шындыкка жанаса бермеу! мумюн Калидаса
-  «Кали кул» дегенд1 6inflipefli. Оныц «Шакунтала», «Малявика мен Агнимитра», 
«Ерлжпен алынган Урваши» атты пьесалары бар. «Маливика мен Агнимитра»
-  Агнимитра патша мен оныц туткыны ару Малавика арасындагы махаббат 
машакаттары жайындагы жецш комедия. Мунда ел басшысыныц ез халкыныц 
алдындагы мждеттер1не кецгл белмейтж, келецс1з ic-apeKerrepi сынга алынады. Ал 
«Ерлжпен алынган Урваши» драмасыныц Heri3i Пурураваса патшаныц Урваши атты 
аспан nepiciHe гашык,тыгы туралы ацыздан алынып, жердеп махаббат eTKimui, тек 
аспан элемждеп бакыт мэцгшж деген ойды жетюзедк

«Шакунтала» драмасы Калидаса шыгармашылыгыньщ шыцы болып табылады. 
Драма елден жырак орналаскан орманда туратын Шакунтала атты бойжеткенд1 
ел1кт!рген Душьянта патшаныц жагымсыз кылыктары туралы баяндайды. Калидаса 
пьеса желгсж ацыздан алганымен оны терец мэн-магынамен толыктырды. Автор 
драма аркылы жаксылык пен зулымдык куштержщ тартысын кунарлы тамен, 
кейшкерлердщ кызыкты бейнелер!мен жетюэуд) кездеген «Шанкуталада» кудайлар, 
патшалар жэне патша сарайыныц кызметкерлер1 санкскритше, ал теменп тап 
еюлдер1 мен эйелдер унд1лердщ кене TiniHfle сейлейд|. Драмада эн мен биге, 
музыкага кеп орын бел1нген 1789 жылы Калькутта каласында У.Джонс Калидасаньщ 
«Шанкутала» драмасын алгаш рет агылшын тш1не аударды. Сейтт ол Еуропаныц 
6ip катар елдер1не таралып кетт'|.

Г
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Калидасанын пьесаларына уц1летЫ болсак, 6i3 мунда дэстурл1 буырканган 
мжездер тартысын, сез1мдер кактыгысын, эрекеттщ шиыршык атцан дамуын таба 
алмаймыз. Калидаса сырткы окигалардан Караганда кейткерлерЫщ iuiKi жан- 
дуниеандеп сез1мдерд1 ашып керсетуге басты назарын аударады.

Калидаса ез шыгармашылыгында айтылмай калган ойды бшдоетж 
<<жацры ры к» («дхвани» казйрп кездеп сез астары угымына саяды) эдю1Н кец1нен 
пайдаланган Оньщ драматургиясы кебжесе эрекет пен сез1м тутастыгына курылган 
0з шыгармалары аркылы Калидаса халыктьщ нагыз, шынайы жагдайын KepceTKici 
келд. BipaK оньщ драматургиялык шыгармалары санскрит ттжде жазылгандыктан 
халык арасында кец тарамады.

ВИШАКХАДАТТА 
(шамамен VI -  VII f.f.)

Вишакхадаттанын eMip сурген уакытын шамамен VI -  VII гасырдьщ басына 
жаткызуга болады. Кейб1р зерттеушшер оны Калидасаньщ замандасы деп те 
керсетед1. BipaK драматугтщ ем(рдеректер| туралы ешб1р мэл1мет жетпеген 
Драмаларыньщ б1р'1нде ол езЫ махараджаньщ улымын деп жазады. Соган Караганда 
ол мемлекет icTepiH жэне патша сарайыньщ ем!р1мен ж т  таныс болганга уксайды. 
Вишакхадаттанын б1зге дейж толыктай жеткен 6ip шыгармасы -  «Ракшасаныц 
сакинасы». Бул пьесаны баска кене унд классикалык драмаларымен салыстыра 
отырып, тарихи драма деп айтуга болады.

Пьесаньщ окигасы б.д.д. IV гасырда етедк Вишакхадаттанын бул пьесасыньщ 
басты кейткер1 Чандрагупта патша, ол Маурья эулетжщ непзж салушы, тарихта 
болган адам. Сондай-ак, оньщ министр! Чанакья (КауТилья) да тарихи тулга. 
Пьесаньщ баска каЬармандары да тарихта isi калган адамдар болуы мумк1н 
деген болжам да бар. Драма окигасы саяси тартыс, саяси куреске курылган. 
«Ракшасаньщ сакинасы» пьесасы езжщ катандыгымен жэне шынайылыгымен, 
кейткерлердщ психологиялык теренд1кпен суреттелу1мен баска классикалык YHfli 
драмаларынан ерекшелен1п турады. Мунда эйел рольдер] жок десе де болады 
(эпизодтык рольдерд есепке алмаганда). Сондыктан пьесаньщ романтикалык ун1 
солгын. Ракшаса журек жуткан батыр epi кайырымды жан. Ол еэж1ц каза тапкан 
патшасына шешз бертген болатын, сондыктан оньщ кепн кайтаруды ем1рл1к 
максаты деп санайды. BipaK ол ancis саясаткер efli, оньщ бул элаздИн Чанакья ез 
пайдасына колданады да, Ракшаса алга койган максатына жете алмайды. Брахман 
Чанакья Ракшасаны ез патшасы Чандрагуптага кызмет еткенж кездейдк Пьеса 
трагедия жанрына ете жакын келетж, oipaK дэстурл1 санскрит драмасыньщ теориясы 
бойынша ол жаксы аякталуга тию efli. Чанакья Ракшасага жанашырлык танытып, 
драма carri тэмамдалады. Пьеса шынайы магынага толы, ем1рл1к шыгарма рет1нде 
yHfli классикалык драматургиясыньщ тарихында ез орнын тапты.

ШУДРАКА

Санскригпк классикалык драмасыньщ тагы б1р тамаша ек1л1 Шудрака болатын 
BipaK оньщ да eMlpi мен шыгармашылыгы туралы мэл1мет жок. Шудрака -  ацыздарда 
айтылатын кудайдьщ аты екен1 белпл1. Олай болса автордьщ шын eciMi к!м екен!
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де зерттеущлерге эл1 кунге беймэл!м. Онын «Сазбалшык арба» атты драмасы 
6iare дейж сакталгак Драма он акт!ден ту рады. Калидаса драматургиясы сыртцы 
эрекетке сарандылыгымен байкалса, Шудрака драмасындагы окигалар керс!нше, 
ем1'рдщ вз1нен алынгандай эсер калдыратын Сахналык окигалардьщ шугыл 
earepyi, кстамнын эртурл1 табынан шыккан кейткерлердщ 6ip-6ipiHe уксамайтын 
ерекше м1нез-кулыктары б1рден кезге тусед!. «Сазбалшык арба» пьесасынын 
бундай ерекшелт автордын окига желюн ертедеп дастаннан немесе аныэдан 
емес, шынайы ем1рден алгандыктан болса керек. Жэне мунда басты каИарман 
атакты патша емес, карапайым адам -  кедейлент калган брахман Чарудатта. 
Шудрака бул пьесасында esi eMip cypin отырган когамды еш боямасыз, езждк 
мэселелер1мен, карама-кайшылыктарымен Kepcerri. Сондыктан «Сазбалшык 
арбада» мифологияпык кейткерлер мен тангажайыптар кездеспейд. Ал олардын 
орнына Шудрака элеуметт!к ортадан шыккан кулдар, кызметиллер. урылар мен 
кедейлер сиякты кейткерлерд! шыгарады. Сол аркылы Шудрака унд1 когамыньщ 
жан-жакты болмысын, ез замандастарынын жаркын бейне лерж толыкканды 
тамаша суреттеп бердг Сазбалшык арба -  кедей баласынын ойыншыгы. Оган 
Васантасена ез асыл буйымдарын жасырып кояды. Bip Караганда сазбалшык 
арба ecKi ойыншык болганымен, онын iuJKi жагында казына жасырынып жатыр 
Сондыктан пьесанын аты символика icneTTi. Пьесада Васантасена сулу жайында да 
айтылады. Васантасенанын ез махаббаты мен адамдык Kafllpi ушж Kypeci пьесанын 
юулл1 окирасын дамытып отырады Пьесада косалкы тармак -  саяси тартыс ретжде 
Удджайини каласынын патшасы Палака мен оньщ агасынын улы Арьяканьщ такка 
та ласы KepiHic бередг Осы ею желж1 драматург шебер уйлеслре бшген. «Сазбалшык 
арба» драмасыньщ сонында жаксылык салтанат курады. Васантасена бакытына 
жетедК катыгез патша тактан кулайды.

«Сазбалшык арба» драмасында Шудрака халык театрыньщ белил! элементтерж 
кен1нен пайдаланады. Мундагы видушка (кулд1рг1) жэне бас каЬарманнын жан досы 
Карапайым брахман Майтрея мен патшаньщ калгез балдызы Самстханаки бейнелер1 
пьесанын ажарын аша Tycin, жеке-дара толыкканды бейнелерге айналган

V гасырларда эскери-бюрократтык кул иеленуии империяньщ кулдырауыньщ 
эсержен унд1 классикалык драмасы терен дагдарыска ушырады. Одан 
кей|'нп кезендер1 классикалык театр eMip шындыгьжан алшактап, халык 
шыгармашылыгымен байланысьж бэсенделп алды. Мусылман ayneirepiHiH 
билжке келу1мен театр к°йылымдарына дж тургысьжан тыйым салынды. XI—XII 
гасырлардагы Ундютанда болган элеуметтж-экономикалык дагдарыс классикалык 
унд1 театрыньщ токырауына экеп сокты. Осыдан кейжп жел жузжылдык бойына унд1 
драматургиясы e3iHin жетюлктерж жогалтып, окуга арналган эдебиетке айналып 
(тартыстын болмауы, драматургиялык эрекеттщ жоктыгы, т.б.) Kerri. Санскритлк 
драматургияны мазмундап беретж жэне жана унд| -  хинди, бенгад маратха ттдер1не 
аударылган дуниелер пайда болды. Атап айтсак, Джодхпура Джасвант Сигханьщ 
«Хануман» (1643), Хирдая Раманьщ «Хануман» (1630), т.б. болды.

Елдщ театр мэдениелн халык театрларьжьщ шыгармашылыгынан бакылауга 
болатын Бул уакытта халык театрлары едэу1р езгерютерге ушыраган efli. Мусылман 
эулеттержИ билж курган тусында Ундютанда б1ркатар элеуметт!к езгерютер 
болып e rri. Соньщ нэтижеанде бхакти козгалысы пайда болды. (^оленеринлер 
мен саудагерлер арасьжан бастау алган бул козгалыс унд| когамыньщ туткасьжда 
отыргандарга карсылык бгздретж куш ретжде KepiHe бастады. Енд! халык 
койылымдарында Кришна мен Рама жана кырынан KepiHfli. Булар адамгерштж пен 
азаматтык, каИармандык идеяларыньщ курескерлер!не айналды. Q cipece, Ундютан
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агылшынныц отары болтан жылдары театрлык к°йылымдардыц азаматтык идеясы 
Кайтадан кушейfli.

XIX тасырдыц еюнам жартысында улттык сана-сез1мнщ оянуымен улттык 
бостандык козгалыстарыньщ нэтижеЫнде Ундютанныц Бенгалия аймагында жаца 
драматургия мен театр дуниеге келдк 1785 жылы Калькуттада орыс унд1танушысы 
Г.С.Лебедев бенгаль ттмде енер керсететЫ жалпыга арналтан театр ашады. 
Лебедев спектакльдерд1 e3i койды, оларта музыка жазды, сахналык безенд1руд| де 
ез1 эз1рлед1. Театр бенгаль котамыныц алдыцгы катарлы кауымы арасында улкен 
сэттшжке ие болганына карамастан, Лебедев театрды жауып, отанына оралуына 
тура келд!. Ce6e6i Ост-Индия компаниясыныц шенеун1ктер1 оларта жи! кедерплер 
жасайтын.

Жацаша драматургия жасауды 6ipiHmi болып бенгаль драматургтер1 
Динобондху Миттро, Модхушудон Дотто, Рамнарайон Таркоротно колга алды. 
Бул авторлардыц шытармашылыты элеуметпк терецдИмен жэне антибритандык 
батытымен ерекшелендг 1872 жылы бенгаль драматурп Гиришчондо Гхош 
улттык театрдыц непзж калады. Ол ез театрымен Бенгалия мен Солтуслк 
Ундютанныц б1ркатар калаларына гастрольдж сапармен барып, енер керсетедг 
Театр репертуарында: Миттроньщ «Индиго айнасы» (1872), Мустафидщ 
«Бенгали бабу» (1872) сатиралык пьесасы, Бондопадцхаяныц «Ундютан ана» 
(1873), Таркоротноныц «Аштык кыспагында» (1876), т.б. пьесалар болды. Бул 
театрдьщ баскыншыларга деген карсылыты агылшын эюмшшНн алацдатты. 
1876 жылы «Драматургиялык койылымдар туралы зац» шыгып, барлык 
драматургиялык шыгармаларта катан тыйым салынды. Полицейлер заманауи 
такырыптагы дуниелерд1 куда лады, сондыктан бенгаль драматургтер1 тарихи 
окигаларга бет бурып, отансуйпштж идеяларын тарихи каЬармандардьщ бейнелер! 
аркылы жетюз'ш отырды. Мысалы, Диджендролал Райдыц «Чандрагуптасы», 
Гхошаньщ «Шиваджи кесемЬ> мен «Касим элемЬ> пьесаларын атап айтуга болады. 
Бенгаль театрыньщ аягынан tik  туруына Р.Тагордыц сщ1рген ецбеп орасан зор. 
Драматургтж, режиссерлж, актерлж эр! композиторлык шытармашылыгында ол 
nimiH карапайымдылыты мен терец магыналы драмаларын калдырды.

XIX гасырдыц соцгы ширегЫде Ундютанда пайда тус1руд1 кездейтж парс деп 
аталатын театрлар пайда болды. 1870 жылы Бомбей каласында П.Фрамджи 
баскаратын 6ipii-axii парстык театр компаниясы «Ориентал театрикал компаниясы» 
уйымдастырылды. Осыдан кей!н «Орджинал театрикал компани», «Виктория», 
«Олд парси тиэтр», т.б. саудагерлер баскаратын компаниялар ашылып жатты. 
Парс театрлары Ундютанда елу жылдыц келеммде eMip сурд!. Алдыцгы катарлы 
унд1 зиялы кауымы бул театрлардагы монополияларга карсы шыкты. Олардыц 
керсететж темен сапалы пьесаларын сынады. Парс театрларына колледждердеп, 
мектептер мен университеттердеп эуеской театрлар карсы турды. Bipimui эуеской 
театр 1888 жылы Каппурда ашылды. 1898 жылы «Рамила натак мандали», 
1907 жылы «Бенареспк хинди драматургиясыныц» когамдары курылды. Осы 
ужымдар, сондай-ак, эуеской театр топтары Джайпурде, Лакхнауда, Калькуттада, 
Ундютанныц тагы да баска калаларында аса танымал болды. Оларды зиялылар 
мен белгш1 драматургтер колдап отырды.

XIX тасырдыц 2 жартысында Ундютанныц баска да аймактарында жаца 
драматургия туындайды. Хинди драматургиясыныц калыптасуы Бхаратенду 
Харишчандра есшмен тыгыз байланысты. Оныц шытармашылыгында улттык 
дэстурлермен катар батыс Еуропа драматургиясы жетют1ктер| уйлест жатты. 1907 
жылы Харишчандра хинди драматургиясы мен театрыньщ дамуына ыкпал еткен
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«Бхаратенду натак мандали» театр когамыньщ эуеской театры мен труппасыньщ 
непзж салады Хинди драматургиясыньщ одан эр! дамыткан Джайшаккар Прасад. 
Прасад 1889 -  1937 аралыгында eMip сурген. Ол yHfli тарихи драмасыньщ непзж 
салушы ретжде де 6enrmi. Алгашкыда шартты-мифологиялык ок;игаларды 
суреттейтж пьесалар жазып журдг Кейжен тарихи драмаларга калам тартты. BipiHLui 
пьесасы «Садджан» («Жомарт адам», 1910 -  11), т.б. езжщ жалац сездттмеи 
кезге туседк Алгашкыда санскриттж драматургияньщ кагидаларына булжытпай 
багынды, кей1нен бул ойынан бас тартады. Драмаларына трагедиялык аякталуды 
енМзд!. Кейткерлержщ психологиясын жан-жакты ашып керсетуге талпыныс 
жасады. «Камна» (1923 -  24) жэне «Б!р жутым су» ( 1929) пьесаларында Прадаса 
символиэмге бет-бурады. Прадасаньщ драматурги ясы кеб!несе оку ушж жазылды 
Ce6e6i ол кезде кэаби театр ani де жете дами коймады. 9з шыгармаларында ол 
халыкты 6ipniKKe, агылшын баскыншыларына карсы шыгуга шакырды.

Ундютаньщ эр аймактарында улттык бостандык козгалыстарыньщ толкулары 
eTin жатты. Олар тэуелаздкл ацсады. XX гасырдьщ 20 -  40 жылдары бул 
козгалыстар драматургия мен театрдан KepiHic таба бастады. Алгаш рет 
Премчанда ез драмаларында унд: шаруаларыньщ бейнесж, олардьщ бай- 
шонжарларга -  заминдараларга карсы KypeciH керсетедк Драматург С.Говиндаса 
шыгармашылыгы отансуйпштж идеяларымен ерекшеленед1. 0з пьесаларында ол 
агылшын баскыншылары карсы шыккан ержурек курескерлердщ бейнеан жасайды 
(«l^acipeT неге керек?» т.б.).

Унд1 драматургиясы мен театрыньщ дамуьжа мемлекеттщ ipi калаларында 
кэаби театрлардыц болмауы, кино енержщ бэсекелеслкке Tycyi колбайлау болды.

XX гасырдьщ 30 жылдары хинди драматургиясында 6ip aicrmi пьесалар -  эканки 
бой керсете бастады. Олар YHfli театрдагы реалистж багыттьщ дамуына ыкпал e rri. 
Бул жанрды Рамкумар Варма мен Упендранатх Ашк кенжен еркендетл. Варманьщ 
YHfli когамыньщ сан алуан мэселелерж кетеретж «Притхвираджаньщ кезЬ> (1935), 
«Шиваджи» (1945), «Ж!бек галстук» (1949), т.б. 6ip aicrmi пьесалары бар. Ад Ашк 
ез пьесаларында кала тургындарыньщ eMipi мен турмысына кеп токталды. Ken6ip 
драмаларында отбасы жэне неке мэселелерж кетерсе, кейб|ржде эйел теьщт 
такырыптары айтылды. Оньщ жалгыз aicrmi пьесалары ттжщ жатыктыгымен, 
кейткер М1нездерж'щ курделтпмен ерекшеленд!. Ашктьщ «ЕмшЬ> (1934), «КунэИар» 
(1938), «Алтыншы ул» (1940), «Шымылдыкты кетерщдер» (1950), «Анджо апай» 
(1958) пьесалары Ундютанда аса танымал болды.

XX гасырдьщ 40-шы жылдары елдщ театрлык eMipi жандана бастады. Елде 
б!ркатар эуеской жэне кэаби театр ужымдары курылды. 1943 жылы елде YHfli стан 
халык театрларыныц ассоциациясы уйымдастырылып, унд мэдениетжщ 
еркендеу!не ат салысты. Ассоциация улттык-халыктык flacTypiHfleri билерге курылган 
койылымдарды жузеге асырды. Ce6e6i Ундютанньщ TynKip-TyKnipiHfleri эр аймак ез 
диалеклсжде сейлейтж. Ал би Tmi ортак ёд). Ассоциация ез койылымдарымен кулл1 
елд аралап, енер керсегп.

1944 жылы унд драматурп, режиссер api актер Притхвирадж Капур Бомбейде 
кэаби театр ашады. Мунда суреткер езж жэне халыкты толгантып журген езекл' 
мэселелерд'| кетеретж койылымдар («К^абырга», «Патхан», T.6.)Ty3fli.

Мемлекет тэуелаздж алганан кейж 1947 жылдан бастап б^ркатар енер ордалары 
ашылады, олар елдеп мэдениеттщ еркендеуше ип эсер erri. 1951 жылдан бастап 
Ундютанньщ астанасы Дели каласында дэстурл! театр фестивал1 етюз1ледг Мунда 
елдеп кэаби жэне эуеской театрлар ез енерлерж керсетедГ1953 жылы Делиде YHfli 
музыка жэне драма академиясы ашылады. Мунда кэаби актерлер, режиссерлер,
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cypemiirep, бииллер мен музыканттар даярлайды. XX гасырдьщ аягына карай 
Ундютанда 50-ден астам кэаби, 300-ден астам эуеской театрлар халыкка мэдени 
Кызмет K epcerri.

II тарау 
КЫТАЙ ТЕАТРЫ

Кытай театрыньщ тууы мен даму кезецдер1

К^ытай театр енержщ непзп кез1 халыктыи эн-би шыгармашылыгынан, зайырлы 
жэне джи эдет-гурыптар мен кентд| ойын-сауыктардан бастау алады.

Б.д.д 2-1 мьщ жылдыктардагы тарихи жазба ескертюштерде «чан-ю» («эн 
айтатын актер») жэне «пай-ю» («Сайкымазак», «кулдорп») деген терминдер мен 
эртурл1 эндк би койылымдарын суреттеп жазган жазбалар жи1 ушырасады.

Театрландырылган койылымдар туралы дэл1рек мэл1меттер, Хан дэу1р1нен 
(б.д.д. Ill г. -  б.д. Ill г.) бастап кездеседг Император билеуш1 сарайдьщ кел-кес1р 
байлыгы мен салтанатын дэрттеп кецт кетерт отырды. Сол кезде байси -  жуз 
ойын (ягни, кеп) деп аталатын ойын керсеттдй Бул койылымдар улкен мейрамдар 
мен сыйлы конактар келген кезде ашык аспан аясында етюз!ЛД1. Оган эннен баска 
билер, эртурл1 цирктж номерлер: балуандар Kypeci, акробатика жэне фехтование, 
арканный успмен журу жэне тагы баска койылымдар мрд1, онда театрдьщ басты 
алгы шарттары орындалды: эрекетп окигага курылган белгИ 6ip  релдердв актерлер 
ойнады. Солардьщ iuuiHfleri ей белпл1 KepiHic «Дунхайлык Хуан». Бул туралы 
Чжан Хэннщ «Батые астана» деген фуында (прозапоэма) кыскаша экпмеленген 
«Дунхайдан» келген кызыл кылышты Хуан атты 6ipey, арбау сездерд1 айтып, ак 
жолбарысты жекуге тырысты, 6ipaK сонында ез басын аман сактап кала алмады, 
будан кейж магиялык тэстдер мен алдамшы трюктер сэннен шыгып калды. Бул 
окиганьщ мазмуны «Сицзин цзацзиде (Батые астана туралы эртурл1 естел1ктер)» 
толыгырак баяндалган

«6ртурл1 естел1кгердеп...» мэл1меттерге Караганда б.д.д II-I гасырлар 
аралыгында Хан астанасы Саньфу мацында халыктык театрландырылган ойындар 
болган, олардьщ оцигасы кепштюке жаксы таные ацыздарга курылып сарай 
мерекелержде кэрсеттген. Цойылымньщ непзп мазмуны жолбарысты устаудан 
турады. Хуаннын арбау сездерд1 айтканы да белгий BipaK Хуан eai туралы, eai 
жасайтын гажайыптар жайындагы монологтарды айтты ма немесе сикырды 
эжуалаган жекелеген репликалары бар пантомимнен турды ма, ол жагы белг1с!з.

Дегенмен де Хуан туралы койылымньщ К,ытай театрыньщ калыптасуына типзген 
acepi байкалады. Алайда алгашкы К,ытай драматургиясы мен эдебиетЫщ пайда 
болуына оньщ байланысы жок, 6ipinui К,ытай пьесасы жарык керу ушж, мьщдаган 
жылдардан эту керек болды. Нел1ктен жогары еркениегп ежелп ^ытайда Греция, 
Рим жэне Ундщегщей не драматургия, не театрдын турлер1 пайда болмады. Оньщ 
себебж Цытайдьщ когамдык курылымы мен рухани ewiipiHin ерекшел!ктержен 
1здест1рген жен

Ен алдымен езге елдерд!н алгашкы драматургиялык материалына непз болган 
жуйеленген мифология мен ipi эпикалык туындылар К,ытайда болган жок, оньщ уетже

294



конф уци эм  (мемлекет идеологиясына айналган) ойын сауыцтарды «адамгерштжке 
карсы» деп куптамады. Соган карамастан ^ытайдыц Хан д9у1ржде курдел1 
сахналык койылымдарды коюга техникалык мумюнди<тер1 жогары болды. Дэл 
Еуропанын ежелп жэне орта гасырындагы сахналарынан кем туспедг Хан дэу1ржщ 
ею б'|рдей астаналары -  Чаньани мен Лоянде «жуз ойын» койылымдарына арналган 
«п и н л эгуан ь »  деген гимарат болды. Астана мацындагы жерлерде койылымдар 
керермендерге арналган уш Typni орны бар: «гуань» (ярустар), «чжань» (ложалар), 
тань (турыл керетж орны бар тепе алан) карапайым арена ларда керсетшдк Койылым 
кезжде 6ip номерден кейж Kenecici ine-шала келт отыргандыктан денгелектер улкен 
рел ойнады. Егер Чжан Хэннщ айткандарына суйенсек курдел! сахналык трюктер 
мен турлену eHepi белгт! болган, TiriTi туман мен кар ж!бере алган, балыктарды 
айдаЬарга айналдырган т.б.

Ill -  VI гасырлардагы К̂ ытай елжде енердщ гулдену1не жагдай болмады. Бул 
кезенде кешленд1лердщ шабуылы мен кетертютер кеп болды. Осы тустагы театрлык 
Койылымдар туралы мэл1меттер тым аз. Кейб|'р хроникаларда сайкымазактар мен 
лицедейлер туралы анда-санда айтылып калган

Орта гасырдагы Еуропадагыдай аксуйектю ойьж-сауыктарга К|ытай ел1нде 
де тыйымдар салынды. Бул жагынан Караганда К[ытай мен Еуропа елдержде 
уксастыктар бар. К,ытайда кейб1р басшылар актерлерд1 кугьждал, театр ойындарына 
тиым салса, ал енд1 6ip егамет баскарушылардын сарайларьжда ойын-сауыктар 
керсетт1п, кызу колдау тапты. Алацдар мен храмдарда да ойындар керсету 
жалгастырыла берд!.

VI гасырда К^ытайдын солтустМнде эн-би койылымдарыньщ пайда болганы, 
кейжп жазбалардан белгт1, онда «батыс» музыкасы. эн1, 6ni жэне комедиялык 
койылымдар кец1нен тараган («Батыс елкеа» деп Kaaipri Синьцзян мен Орта Азияны 
айткан). Эн мен музыканы жэне баска да ойын-сауыктарды Батыстык Ци патшасы 
Гао Вэй ете жаксы керген, ол койылымга он мьщ акша телеген. Бул «эулегп курткан» 
ей соцгы мемлекет басшысы болды. Кытай шеж1рештержщ дэстур1не сэйкес 
мемлекет басшысы эйелге немесе музыкага, театрга кумар болса, мемлекет iciHe 
зиян типзед1 деп есептеген.

Оцтустк эулетЖ Лян (502-556) баскарып турган уакытта «Би1к булт» (немесе 
«Бултка жогарылау» -  эуеннщ аты) деген эн-биге курылган Kepinie болгандыгын 
растайтын деректер сакталган. Бул поэтикалык мэтжге курылган алгашкы 
койылым.

Энд1К-би турждеп койылымдар будан api Тан дэу1ржде (б.д. 7-9 f .f .)  дами TycTi. 
Бул кезде калалар курт ecin . коленер, сауда, экономика мен мэдениет гулдед|. 
К,ытай мемлекет! K ep iu i елдермен мэдени байланыстарды кушейтт1. Аталмыш 
кезенде тарихи окигаларга курылган театрландырылган би койылымдары мен 
ертурл1 билер («К,ылышлен би») кен1нен дамыды. Энпмелерд! инсценировкалау 
жалгасын таба бердг Сатиралык-комедиялык силаттагы шагын пьеса-диалогтар 
улкен табыспен журдК онда ел билеуиилер мен саткьж шенеужктердщ apeKerrepi 
кулюге айналдырылды. Актерлердщ олардьщ атын накты атауга кукыктары 
болган жок, соган карамастан керермендер энпменщ KiM туралы екен1н жаксы 
TyciHfli. Бул койылымдарда алгаш рет етюр сез тапкыш цаньцзюн мен цаньгудщ 
амплуасы пайда болды. Эуелпде бул пьесалар ауыз-eKi диалогтарга курылды, 
кейжнен буган эн мен музыканьщ суйемелдеу1 косылды Турмыстык енпмелерд1 
инсценировкалау дами бастады. Тандык койылымдар суырыпсалмалык сипатка ие 
болды. Койылымга катысты актерлер арнайы костюмдер мен айкын маскаларды, 
реквизиттерд! колданды. Эртурл1 театрландырылган койылымдардан б1ртждеп
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болашак театрдьщ курамдас компоненттер'| билер. п ласти калык акробатика, эн, 
керкем сез оку шеберлт (декламация) дамып желле бастады.

Император Сюань-цзуннщ сарайында арнайы «Алмурт баты», «Кектем ауласы» 
деп аталатын оку орны болды, онда кугынга ушыраган мэртебел1 адамдар мен 
шенеун1ктердщ балаларынан (сарай койылымдарына) музыканттар, бииллер, 
эниллер даярланды. Сарайдан тыс жерлердеп актерлер мен музыканттарды 
ауылдан келген халык енерпаздары курады.

Тан fleyipi кезждеп орындаушылык енерд1 зерттеуш1 Жэнь Бань-тан бес турге 
беледк 1) эмбебап, ягни музыка, эн, би, сахналык ойын жэне диалог; 2) э н д ж -  
бил1, 3) энд1к-ойы нды к, 4) д и а л о гты к  с ахн ал ар ; 5) куы р ш ак те атр ы  ж эне  
маймылдармен ойын.

«Эмбебапка» ею койылым «Та-яо-нян» жэне «Силяндж ойы н» жаткызылады. 
Бул койылымдарга кытайдьщ дэстурл1 театры с и ц ю й д щ  (каз1рп кездеп «кытайлык 
опера» немесе дэл1рек кытай «музыкалык драмасы») непзп элеметтер1 Kipfli. 
Бул элементтерде езара байланысып, аякталган окига, прозалык диалог, эн, би, 
музыкалык суйемелдеу, орындаушыньщ сырткы турЫщ езгеру1 (трансформация) 
бар болды. Олар тутас спектакльдер емес, небэр1 кец|лд'| номерлермен араласкан 
Kiiui сахналар efli.

Тан дэу1ржде драма болды ма? Буган кептеген зерттеуийлер жок деген жауап 
Кайырган Ал Жэнь Бань-тан драманьщ болганын дэлелдеуге 6ipas кушГн жумсады. Ол 
Дуньхуаннан табылган Мэн Цзяннюй туралы елецдер мен баска да елец узшдшершщ 
драма лык бел1кгерден екендпн алга тарткан Дегенмен де, VII—IX гасырларда 
драматургияньщ эдеби жанр ретшде eMip cypreHi жайлы накты деректер жок. Бул 
кездер1 «цаньцзюнь туралы ойы н» деген диалогтык фарс сахналары керсет1лген 
Аталмыш ойынга ею кейткер катыскак цаньцзюнь (алгашында -  шенеун1к кызметт1 
атаган) жэне цангу (терминн1ц тура магынасы аныкталмаган) олардьщ арасында 
комедиялык диалогтар ep6in, соны тебелеспен аякталган

«Цзаньцзюнь туралы ойын» мен баска да диалогтык койылымдарга сатира лык 
сипат тэн Олар мемлекеттщ саяси eMipiH, эскери адамдар мен сарай лрлтн сынга 
алды.

Койылымдардын будан api дамуы X гасырдан кейж ц за цзю й  жэне ю аньбэнь  
фарстарыньщ пайда болуына экеледг. Бул диалогтык койылымдар кытай 
классикалык драмасында прозалык элементтердщ калыптасуына туртю болды. 
Айтылган пьесалардьщ мэтж1нен жекелеген сездер гана сакталган

Энд1к-би койылымдары Тан дэу1р1 театрларыныц кеп бел!гж кураган 
Олардьщ imiHeH будан кейжп жылдары жаксы дамымаган б1рнеше турлер1н бел1п 
айтуга болады. Бул -  дам янь  немесе д айм я нь  -  «маскамен койылым». ^ытай 
театрларында маскалар кеп пайдаланылмады, оны гримдер ыгыстырды (грим кою 
жагылганда, унем! маскага уксап турган).

Кейб1р койылымдардыц аты К,ытайдан шыкпаган. КепшшМнщ аттарыныц 
магьжасы сакталмагак кейб1рж1ц тек кана транскрипциясын айтуга тура келедк 
Хэшэн, б о то у  (батоу), сум очж э шагын эротикалык сахналар, муны ею орындаушы 
кала кешелержде, сарай шжде ойнаган Сумочжэн1 «кез1 кек, жирен сары сакалды 
адамдар» орындаган дегенге Караганда, койылымныц бул тур! (ею нускасы бар
-  сарайлык жэне карапайым халыктык) Кытайга алые мемлекеттерден келгенге 
уксайды. Келес1 6ip ойынныц Typi «б р ам ин  тур алы  ойы н». Мундагы брамин 
(боломэнь) термин) ш1ркеуге кызмет ететЫ шетелдвктерге бершген жалпы лама атау, 
«ойынныц» ез1не буддист1к сипат тэн

Тан дэу1р1 кезждеп басты уш идеология конфуцизм, даосизм жэне буддизм ез
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кержютержтеатрдантапты. «Кун-цзы туралы ойынньщ» (Конфуции)к;ойылганы мэл’им. 
Эулеттж хроникада бул «ойынды» император Вэнь-ди юналал, орындаушыларды 
кугынга ушыратканы туралы мел1меттер бар. Барлык мемлекеттердепдей К̂ ытай 
театры да д)нмен байланысты. Сондыктан да джи окигаларга курылган пьесалар 
театрдын дамуьжа ыкпалын типздк Тан дэу1р1нде буддалык монахтар бяньвень, 
немесе суцэян эцпмеа кен!нен пайдаланды Олар театраландырылган койылымдар 
аркылы Будда туралы ш1мд1 таратып отырды.

Тан дэу1рждеп нег!зп жанр бяньвэнь анпмесж буддалык уагыздаушылар 
орындады. Бяньвэнь мазмунына карай ею турге бвл1нед1; буддистж (кепшшш) жэне 
Кытай тарихыньщ окигасына жазылган зайырлык. Дегенмен де Бяньвэньге унд1 
буддист эдебиет1 орасан зор ыкпалын типзт отырды.

Тан Aeyipi кезжде муэыкамен байланысы жок ши -  «классикалык» елен1 
дамыды. Цзинь ти ши -  «бупнп турдеп елендер» кенжен колданылды. сонын шнде 
терт жолды цзюэцзюйдын орны ерекше болды. Сол кезде музыка мен ен енер1не 
сонын шжде Батые елкеа халкьжьщ музыкасына деген кызыгушылык все тустг 
Жана эуендер, жана метждерд1 талап еттг. «ByriHri турдеп елендермен» айтуга 
кулшыные басым болды, acipece цзюэцзюй мен отандык жэне жат елдж эуендер 
орындалды.

Сонымен X гасырда К,ытай мемлекетЫде болашак театрды дамытатын барлык 
элементтер nicin жетшдк Тан койылымдары енердщ барлык турлержщ синтез(нен 
музыка, поэтикалык сез, би, мимикалардан турды. Оларды eMip кубылыстары мен 
эдеби реминисценциялар тутастык тауып KenuimiKTi кец|лденд1рд| api ойга жетеледк 
Дегенмен де кемелденген театр мен эдебиеттщ ерекше Typi -  драматургия калыптасу 
ymiH эл'| 6ip -ею гасырдьщ баспалдагынан эту кажет болды.

XII—XIV гасырларда кытай театры будан api дами бердг Бул уакытта цзацзюй 
(аралас койылым) деп аталатын койылымньщ жана Typi пайда болды. Цзацзюйдщ 
комедиялык суырыпсалмалык сахналарьжда -  куйеу ампуласы -  фумо жэне фуцзин 
кейткерлер: мони-старшина, чжуангу -  шенеужктердщ рольдерж орындаушылар, 
инси -  пьесаны журпзуил, чжуандань -  эйел болып кижу калыптасты. Осымен 
катар онтуст1кте улкен халыктык драмалар койылды. Бул жанр Оцтуспк драма -  
нанси («Ван Куй», «Чжао eciMfli эйел туралы») деп аталды. Ертедеп Онтуст!к драма 
жанры шыгармаларынан тек кана «Чжан се, астаналык емтиханды 6ipiHLui болып 
тапсырушы» деген пьеса сакталган.

Сун flayipi театры, acipece онтуст1к драма театры халыктьщ жариялылык 
дэеггурлерж таратушы болды, мунда элеуметпк тенс1зд(к eMipiH журпзт турган 
таптардьщ Mopani, карапайым адамдардьщ бакытсыздыктары керсеттд|.

Цойылымга KenminiK сипат тан, олар балагандарда койылды. Керермендердщ 
ден! коленериилер, саудагерлер, эскерлер болды. Балагандар шарбакпен коршалып, 
Te6eci жабылган аландардан турды. Керермендер орындыктарга отырып кердг 
Сахна — керермен зальжан канаттармен белжт 6ip децгейде турды. (Балаган 
ланцзы -  канат деп аталды).

Сун деуГр) (X-XIII f .f .)  когамыньщ езше тэн epeKiueniKxepi кеп болды. Бул туста 
сауда дамып, кала мэдениет! едэуГр ecTi. Рылым мен техникасы эжептеу!р децгейге 
кетершдЬ 1127 жылдан бастап К,ытайдьщ co/rrycTiri Цзинь мемлекетж орнатып алган 
чжурчжэндердщ эм1рЩде болганына карамастан, К̂ ытай мэдениетше нуксан келген 
жок. (Ce6e6i, олар кытай мэдениелн кабылдаган).

Сун flayipi мэдениелн'щ басты ерекшелт ол туста демократиялык тенденциялар 
кушей д!, квпинйк аудиторияга арналган керкем шыгармашылыктардьщ Typnepi 
кебейД|. Атап айтканда, ауызша эцпме, кала noeeci, турмыстык музыка,
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театрландырылган эн-би мен фарстык койылымдардыц саны артты. ©нердщ осы 
турлержщ барлыгы да, Сун дэу!р1не дейж пайда болган Б1рак Тан flayipi кезжде олар 
авансценаны эдеби классикалык поэзияларга, ыргакты проза мен новеллаларга 
берген болатын Сун кезецжде барлыгы курт езгерюке ушырады. Сез жок дэстурл! 
«жогары» жанрлар бурынгыша айрыкша ттипатка белендк BipaK когамньщ шынайы 
ем1ржде acipece ecin келе жаткан бай калаларда демократиялык жанрлар алгашкы 
орында турды, ce6e6i оныц Tini жергщйсп тургындарга TyciHiicri болды. «Жогары» 
жанрлардыц 1шжде де езгерютер журд1 шидщ катал турж цы деген эндж лирика 
ыгыстырды.

Тан flayipi кезжде-ак жогары децгейде дамыган эндж-би сюитасы дацюй 
езжщ уш бел1мд1 курылысын Сун дэу1ржде де сактап калды. Ол алгашкы кезенде 
бурынгыдай шулы мерекелерде орындалды. BipaK дацюйде мацызды езгерютер 
болды: поэтикалык турдеп цы сюиталардагы вокальд!к мэтждердеп шидщ орнына 
устемдж ете бастады, ал елецнщ такырыптык 6ipniri 6ip гана окигага орын 6epfli. 
Бул сундык дацюйдщ жаца белплер1 Дун Иннщ (XII г.) «Си-ши туралы романс» деп 
аталатын толык сакталган уш мэтмнен KepiHefli.

Сонымен Тан flayipiHfleri фабуласыз, лирика лык би сюитасы дацюй Сун 
flayipiHfle окигалы койылымга айналды. BipaK музыкалардьщ, эндердщ, билердщ 
жэне сахналык эрекеттердщ органикалык косылысы тутастык таппады, диалог 
кемекил роль ойнады, онда дэл ендегщей, басты рольдерд1 ойнаушылар (биш1лер) 
катыскан жок. Сонымен дацюйдщ елец бэп1м1не драмалык сипат емес, нарративл 
эпика тэн

Уакыт ете келе цзацзюй фарсына дацюй косылып Kerri. Мысалы, «Люяо 
дацюй» сюитасынын непз1не «Цуй Ху туралы Люяо», «Лянчжоу дацюй» сюитасына 
«Терт монах туралы Лянчижюу» фарсы алынды. Люяо мен лянчжоу терминдер1 
бул жерде эуен деген тусжж беред1. Мэтждер окигага байланысты езгерт отырды, 
билер сахналык эрекетке орын берд1. Зерттеуш! Ян Инь-людщ niKipinue музыка да 
б1ртждеп ауысты жэне «б1рт1ндеп дацюйдщ аты гана калды. Сейтж, театр енержщ 
калыптасу процеане бар жагынан ыкпал еткен енер Typi окигалы койылымдарга 
поэтикалык непз салып, энд!к лирикаларды колдануга жол ашып, ез TipiumiriH 
тэмамдады».

Дацюйдщ карапайым Typi ретжде чжуаньтаньщ эндк-би сахналарын 
есептейдк Олардьщ композициясы мынандай: алдымен «K ip icne эндЬ (гоудуйлер) 
орындаушылар шыгады, одан кейж ши елецдер1 мен цы ромастары энделлед! (бул 
кезде шидщ соцгы ею сез! цьжьщ Keneci сездерйне айналады) жэне соцында «кету 
aHi» (фандуйцы) дыбысымен барлыгы кетедк Кейж бул эндж-би туржщ сахналары 
карапайым болып езгерди бидщ peni темендед!, ши елендер1 цы романстарымен, 
ал «юрюпе» жэне «кету» эмдер| (инь) жэне (вэйшэн) кодымен езгерттдг Bip сезбен 
айтканда. аякталган вокальдык кезец болып шыкты, ол юрюпеден, кезектескен 
романстардан (ею эртурл! эуендер)жэне кодтардан турды. БулХШ -XIV гасырлардагы 
ариялар кезецжщ (ляньтао) алгашкы тупю бастауы болып табылады. Аталмыш 
кезецдерге жакынырагы чжуаньта -  бул таза энд1к жанр чжуаньцыны тудырды. 
Чжуаньцыньщ басты epeKuimiri мынада, онда цы романстары мен цюй ариялары 
пайдаланылады; одан баска кезени эртурлв эуендерге жазылган цюйлерден турады. 
Кезец кодпен 6iTefli Бул белплер юаньсю драмаларындагы ариялар кезец1не де 
тэн

Чжуаньцы дацюй, Tinxi чжуаньтага Караганда демократиялык жанр, онда 
орындаушылардьщ саны аз болды. Олар вельмождагы тойлар мен бай адамдардьщ  
кештер1нде гана емес, цлркеу мен цехтардагы мейрамдарда вацзы деген арнайы
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такырыбын, образдарын алып пайдаланды. Онда катан композиция мен 
регламентация (актерлердщ санына шек койылмады) болган жок. Спектакльдер ете 
улкен болгандыктан 61рнеше кун катарынан журдк

Орындаушылар спектакльге ен уздж музыкалык шыгармалардыц курамына 
KipeTiH дэстурл! эуендермен катар, ездер1 жасаган танымал улттык эуендер мен 
арияларды енпзе алды. Чуаньцидщ онтустж драмадан басты айырмашылыгы, 
онда: образдар терец ашылып, керкемдж жеттгендИмен жэне бейнел1 тпгнмен 
ерекше ленд!.

XIV гасырдын соцына карай цзацзюй театры онтустж драмасы чуаньциге 
жакындай туст!. (Юань эулел билеп турган кездщ аягында мемлекеттщ онтустюне 
солтустж театрдан кептеген драматургтер, музыканттар, актерлер келдО. Онтустк 
театр солтустж театрдын еркж формасын, жогары техникасын, эдеби жэне керкем 
шеберлтн алып пайдаланды.

Кытай театры будан api Мин flayipi (XIV-XVII f.f.) кезенжде дамыды. Устемдж 
eTin турган таптар демократиялык тенденцияларды туншыктырып, eMip cypin кеткен 
ecKi формаларды жандандыруга тырысты (спектакльдерде императорлар мен 
шенеун1ктерд1 бейнелеуге, олар орнаткан зандар мен тэртжтерд1 сынауга тиым 
салынды). Мин кезенжде кытай театрында ею багыт пайда болды. Олар: иян жэне 
куньшань. Иян театры Цзянси провинциясында ертедеп онтуслк драма непзжде 
туды. Оган халык такырыбы мен халык эуендерж колдану тэн болды (сарайдагы 
Койылымдар катан турде классикалык музыкалардан турды).

Иян театры койылымынын басы коленераи лердщ eMipiHeH алынган махаббат 
машакатын энпмелейтж шагын окигалы пьесамен басталды. Бул пьесалар 
суырыпсалмалыкка курылып. жеке орындау хормен уйлест1. Одан api иян 
театрыньщ aiorepnepi белгш1 романдар -  Ло Гуань-чжунаньщ «Уитк патша лык», Ши 
Най-Яннщ «Кел агыны», Чэн-эннщ «Батыска саяхат» жэне «Ян отбасынан шыккан 
генералдар», «Юе Фэй 0м1рбаяны» т.б. хроникаларын сахнага алып шыкты.

Иян театрына кезенд'ж (циклдж) -  спектакльдер кою тэн. Олар б|‘рнеше кун 
катарынан журед жэне ap6ip  спектакль етар жагдайлар ушыккан туска кел1п уз1лд1. 
Бул Keneci куш керермендер жаксы жиналу ушж арнайы жасалды. Улкен тарихи 
окигаларды бейне легенде (согыстар, шаруалар KeTepmici) спектакль юрюпесжде 
жаппай урыс сахналарын акробатика, фехтования, би аркылы алдьж-ала KepceTin 
e rr i. Спектакльдерге Heri3ri окигага Т1келей катысы жок жанама эпизодтар к1рпз!лд1. 
Иян театрыньщ ез провинциясьжан тыс жерде таралуыньщ ce6e6 i, ол катан 
классикалык поэтикалык Tin мен эуенге шектелгеи жок, ол жерпл!кт1 сейлеу rin i мен 
танымалы эуендер мен эндерд! тез кабылдап алды. Иян театрьжа тэн жергш1|сп 
диалект1лер мен вокальды-орындаушы формалардьщ ундест1к табуыньщ непз1нде 
осы театрдын жергш1кп Typnepi пайда болды. Аталмыш театрдан Хойцзяо театры 
шыкты, бул астаналык цзинси театрыньщ тууына жол ашты.

Осы кезендег1 келеа ipi театрлык багыт -  Куньшань театры -  Куньшань уез1нде 
пайда болды. Куньшань кытай аксуйектержщ дем алып кен1л кетерет!н суй!кт1 
орны. Мунда табыс табу уш1н музыканттар, актерлер, акындар, драматургтер 
келд!. BipTiHflen жерпл1кт1 куньшань койылымдарьжьщ непз1нде театр курылды. Бул 
тарихка аксуйектер, когамы мен окымыстылардын театры болып юрд). Иян театры 
ез койылымдарын ашык аландарда керсетсе, куньшаньсю театры уйд!н, сарайдьщ 
театры болды. Спектакльдер конак кутет1н белмелерде немесе сарай залында 
ойналды. Сондыктан куньшань театры «юлем уст1ндеп театр» деп те аталды.

Куньшань театрына аксуйектер эдебиет1 мен XV-XVII гасырлардагы бейне леу ене- 
pi улкен ыкпал e rr i. Бул актерлж ойынньщ нэз1к техникасы мен вокальдык шеберлвк-
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ке жогары талаптар к,оюдан кер:нед1. Иян театрынан айырмашылыгы музыка артурл1 
ыргацтагы суреттерге курылды (оркестрда басты орынды урмел1 аспаптар иелендО, 
спектакльге музыка арнайы жазылды жэне композитор белплендк Бул театрда VII- 
IX гасырлардагы улттык би енержщ озык дэстурлер1 кайта жанданды.

Куньшань театрында орындаушылык, мэдениет жогары децгейде дамыды, мунда 
атакты музыканттар мен актер-энш1лер Вэй Лян-фу, Лян Бо-лун кезге тустг Улкен 
дацкка белент, кептеген жерплга театрларга ыкпал жасаган куньшань театры XVIII 
гасырдыц ортасы мен XIX гасырдыц басында езжщ танымалдылыгынан айрылып, 
мулде жойылды. Оныц басты ce6e6i мынада: б1ржшщен -  улттык енерден кол узж 
Kerri; ек1нш1ден - сол заманныц етгар мэселелер1н кетеруге умтылган жок; уилншщен
-  мэтж мен музыканы курастыруда таптаурындыкка TycTi; терт1нш1ден -  койылымдар 
аксуйектердщ такырыбын козгайтын шыгармалардан аса алмады.

XVII-XIX гасырлардыц басында дэстурл! театрдыц орындаушылык шеберлМ 
одан api жет1ле бердо. XVIII гасырдыц ортасында ^ытайдыц ipi калалары театрдыц 
орталыктарына айнала бастады. (Янчжоу каласыныц устжен императордыц жолы 
eTTi), кейжнен Бэйпин (Пекин). Мунда жерплпсп театрлардыц эртурл1 труппалары 
келд|. Хуабу (танымалы) деген атты иеленген театрлар елеул1 жетюлктерге ие 
болды. Сицюй театр ларыныц жергт1кл турлержщ непзжде К,ытай астанасы Пекинде 
астаналык театр (цзинси немесе пекиндж театр) калыптасты.

Цзинси театр енержде кытайдыц улттык сицюй театрыньщ непзп белплер1 кержю 
тапты. К,ытай театрыныц актерлж енержщ ез1не тэн басты ерекшелт -  киялдагы 
заттармен ойнау, театр реквиэиттерж аллегориялык турде пайдалану (мысалы 
стод белпленген сахналык жагдайга байланысты алтарь, тау, бакылау алацы; бас 
ки1м, кызыл орамалга оралып турса -  шабылган басты; кара жалаушалар -  желдК 
Кызыл туе -  отты мецэедг) тэн. К̂ ытай театр актерлержщ ойыны турмыстык дэлд1кт1 
кэздемейд1, олар айкындылыктыц шартты тэстдер1 — козгалыстар мен ишараларга 
Курылды. Гримдер мен костюмдерде тустщ символы кец1нен пайдаланды (кызыл 
туе -  батылдыктыц, ак-жексурындыктыц, жасыл -  император Tyci т.б.).

Дэстурл1 репертуардагы пьесалар ею улкен топка белЖдг б1р1нш1с1: вэнси 
(азаматтык окигага курылган пьесалар); ек1нш1с1 -уси  (эскери, тарихи такырыптарга 
арналган пьеса мунда урыс сахна лары басты орьж алды, ол акробатика мен 
фехтования аркылы керсеттдО. Дэстурл1 театрда 6yriHri кунге дей!н амплуа жуйес1 
сакталган. Барлык кей!пкерлер терт топка бел1нген шэн -  жагымды ерлер poni, вэнь
-  штаттык, у -  эскерлер, жас мелшерлерже карай лаошэн -  карттар жэне сяошэн -  
жастар. Дань -  эйелдер poni де б1рнеше топка бел1нед1; цинъи -  жагымды кей1пкер, 
турмыстагы айед чжэндань -  жагымды кейткер, кебшесе жас эйед хуадань -  
кутуш1, куртизанка, даомадань - жауьжгер эйед гуймэндань -  аукатты отбасьжыц 
турмыска шыкпаган кызы. Жас ерекшел1г1не сай лаодань -  кемп!р, сяодань -  жас 
кыз, цзинь (немесе хуалянь) жагымды жэне жагымсыз м1незд1 рольдерд1 6ipiKTipefli. 
Бул амплуаны орындаушылар айкьж гримдердК маскаларды пайдаланады, ойын 
Tacmi гиперболалы болып келедг Чоу-комедиялык рольдер (ерлер мен эйелдер). 
dp6ip амплуа ушж бейнелеу тэсшдер1 колданганда, оларды жаца мазмунмен 
толыктырып, эрлеп ойнайды.

Жаца театрдыц калыптасуы аньхойлык: «Саньцин», «Сыси», «Чуньтай», 
«Хэчунь» труплаларында белсенд1 журд1. Булар XIX гасырдыц басында Пекиндеп 
ец атакты театрлардыц катарында болды. Онда болашак керкемдж багытты 
аныктаган майталман шеберлер: Чэн Чан-гэн («Саньцин» труппасы), Чжан Эр- 
куй («Сыси» труппасы), Юй Сань-шэн («Чуньтай» труппасы) ецбек erri. Бул 
актерлер XIX гасырда мацызды болып есептелген лаошэн (кадрменд1 карттар)
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рольдерш жаркырата сомдады. Пекин театры эртурл1 пьесалардьщ узжд1лершен 
курастырылган спектакльдщ жана титн жасап шыгарды. Уси жанрындагы пьесалар 
улкен жетгслкке ие болды, ондагы урыс сахналары акробатика мен бутофориялык 
каруларды колдану аркылы жасалды.

XIX гасырдьщ II жартысы мен XX гасырдьщ басында цзинси театры Цытай театр 
енержен басты орын алды. Оньщ iuiiHeH жана орындаушылык мектеп калыптасты. 
Муньщ непзЩ Ван Яо-цин Ян Сяо-лоу, Тянь Синь-пэй, Мэй Лань-фан, Чэн ЭДь- 
цю, Чжоу Синь -  фан, Сюн Хой шэн т.б. калады. Цзинси театрыньщ кептеген 
aicrepnepi тарихи хроникалар мен романдардан ездер1 пьеса жазып ecxi пьесаларды 
кайтадан ендедг Кернекп актер-дараматургтердщ iuiiHeH Ю Дин-чэнь мен Цзя Хун- 
мин eciMflepi ерекше аталады. Олар Уш патшалык. Ван Яо-цин, Хуан Юэ-шань, 
Тянь Цзи-Юнь окигаларынан пьесалар жазды. Б1рак жекелеген шеберлермен 
орындаушылык енерд'щ жетшгенже карамастан цзинси театры XIX гасырдьщ 
соны мен XX гасырдьщ басында улкен тыгырыкты бастан кеилрдК Бул театр еткен 
кундерд1 бейнелегенд1ктен кепштк кауымга (tiiii киын болды) TyciHiKci3 болды, epi 
жана элеумегпк-саяси тенденцияларды керсете алмады. Зиялы кауымнын театрды 
(актер Оуян Юй-цянь) реформалау туралы ниеттер1 юке аспады.

XX гасырдьщ басында жерплжт1 театрлар кептеген киындыктарга тап болды. 
Олар ipi калаларда енер керсете алмады, актерлер кедейлендК Содан барып кептеген 
труппалар тарап Kerri. Б1рак халык eHepiHiH дэстурлер1 жерпЫкп теарлардьщ жана 
турлержщ пайда болуына алып келдг Сейтт, Солтусш Кытайда халык театры 
пенцзюй ауылдык эуескойлык койылымдардан ecin шыкты. Ею актер курдел! емес 
халыктык хикаяларды жай музыкалык суйемелдеумен орындады. O cipece. Ю Мин- 
чжу, Ли Цзинь-шунь, Бай Ю-шуан жэне баска актерлердщ ойыны кепшт1ктщ 
кеншЫен шыкты. Бул театр тарихи пьесалар коятын астаналык театрга царама- 
Карсы болды, пенцзюй театры турмыстык драмалар мен карапайым адамдардьщ 
eMipiH керсетелн бупнп заман пьесаларына баса наэар аударды.

1920-30 жылдары пинцзюй Шанхайда кен^нен ерютеп, эртурл1 nixipnep тудырды. 
Бурынгы классикалык театр енерЩ жактаушылар пенцзюй театрын дерею гурыптар 
мен тас1лдерд1 бейнелейд1 деп кабылдамаса, ал алдьщгы катардагы зиялы 
кауым одан халык eHepiHiH жанды ynriciH Kepin колдады. Ce6e6i, спектакльдер 
керермендерге угыныкты ауызею т1лде койылды. Дал осы уакытта Шанхайда сицюй 
театрыньщ жана Typnepi юецзюй, хуцзюй калыптаса бастады Кей1н кептеген 
мемлекеттерге танымал болды.

Демократиялык жэне тенкерютж кен^л-куйдщ идеяларын керсету м!ндет1 алга 
койылды. XX гасырдын басында еуропалык театр eHepiHiH тэж!рибес1не суйенген 
театрлар пайда болды. «Сейлейлн» драманьщ алгашкы койылымы 1898-1905 
жылдары KepceTinfli. Ал бул театрдьщ туган KyHi 1907 жылдын кектем1 болып 
есептелед1, себеб| кытайлык студенттер Токиодан 6iniM алып, «Чуньлюшэ» («Кектемп 
тал») деген топ уйымдастырды. Дал сол жылы К^ытайда жана типтеп «Чуньяншэ» 
«Кектемп кун» деген алгашкы кэаби драма театры курылды, оны Ван Чжуан 
шэн баскарды. 1910 жылы Ван Чжуан-шэн жэне Жэнь Тянь-чжи Шанхайда драма 
театры актерлерж даярлайтын «Гунцзян» деген театр мектебж уйымдастырды. 
Ертедеп «сейлейтж драмада» спектакль шеш1м|‘н1н жана принциптер1 сицюй 
театрыньщ орындаушылык енер1не жакын болды. Саяси esri, б1л1кт! актерлер мен 
режиссерлерд1н жет1спеу1, манызды драматургияньщ жоктыгы жана театрдьщ 
жумысына кедерп келлрд1. Сондыктан да, 1911-1913 жылдары Шанхай мен 
баска калалардагы театрлардьщ гумыры кыска болды. Будан кей1нг! жылдары 
«Вэньминси» («вркениетт! театр») деген театр курылды. Онда профессивт!
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тенденцияларды керсетелн шыгармалар жергш/кт/ тургындардыц тапгамына 
жауап берет!н койылымдармен кезектвс'ш журд!. 1921 жылы Шанхай да курылган 
«Халык театры» когамдастыгы кызмелнщ мацызы зор болды. Онда Оуян Юй- 
цянь, Сюй Бань мэй, Сунь Чунь-фан, Мао Дунь, Чжэн Чжэнь-до сиякты актерлер 
мен драматургтер юрдг. Когамдастык жаца драмаларды уагыздал, студенттер 
мен жумысшылардыц эуеской лык трулпаларыныц курылуына кемектесп'. 1920 
жылдары эуескойлык драма ужымдары Шанхайда гана емес, баска калаларда 
да курыла бастады. Пекинде 20-шы жылдардын басына «Синь Чжунхуа» («Жана 
н;ытай») к;огамдастыгыныц театры цурылып, театр училищем уйымдастырылды.
Осы уацытта эйелдер мен ерлер араласкан алгашкы труппалар пайда болды, 6ipaK  
кептеген ужымдарда эйелдердщ рольдерж ерлер ойнауды жалгастыра бердк 

XX гасырдыц 20 жылдарында опералык, спектакльдер жасауга деген алгашкы 
Кадамдар басталды. Кейб1р калаларда музыкалык оку орындары ашылып, онда 
бупнп еуропалык, музыка теориясы, композиция жэне вокальдык енердИ непздер1 
окытылады. 20-30 жылдары композитор Ли Цзинь-хуэй мектеп сахналарына 
арналган шагын опералык-балет шыгармаларын тудырды. Олардьщ басты 
ерекшелг! К,ытай эуендерше шетелдщ музыкасы араластырылды. BipiHLui азамат 
cofbic жылдары (1924-27) театр ем1рУц ортасы Шанхай болып кала 6epfli. 1927  
жылы Шаюайда енердеп жаца тенденцияларды колдайтын «Наньгошэ» («О ц туст  
когамдастык») курылды. Сол уакытка кернеKTi режиссер api драматург Хун Шэн 
шыгармашылыгыныц гулденген тусы тап келдг Ол Шанхайдыц Фу дань университет» 
жанынан ашылган труппа да кызмет erri.

1929 жылы коммунист партия жетекчшпмен Шанхайда «Ишуцзюйшэ» 
(«Керкемд1к труппа») Heri3i цаланды. On пролетарлык театрдыц уранын алгаш 
рет алга жылжытты. Оны Ся Янь, Чэнь Бо-ци баскарды. «Ишуцзюйшэ» труппасы 
кытай жэне батыс драматургтерУц шыгармаларын койды. ©здерЫ'щ койылымдары 
аркылы батыл уагыздар жасагандыктары уиин кугынга ушырап, кейб'ф мушелер'| 
айуандыцпен enTipinfli.

К̂ ытай тарихындагы улкен окиганыц 6ipi 1930 жылы Л ига да Солтуслк театр 
ужымдарыныц курылуы болды. Шанхай ендфю орындарында «Кек кейлек» 
топтарымен ок,у мекемелерЫде театр уй'фмелер! курылды. 1931 жылы Лига 
филиалдарыБэйпин (Пекин), Гуанчжоу, Ханькоу калаларында пайда болды. Лигага 
мретм кептеген труппалар репрессияга ушырагандыцтан, 30-жылдардын, ортасында 
ез кызметм токтатты. Дегенмен Пиганыц кейб\р мушелер\ тецкерю жылдарында 
прогрессивт» театрларга жетешшк жасады.

1930-40 жыпдардыц ешш\ жартысында театрлар дыцжаца турлер\ пайда болды.
Опар тецкерю базасы мен кытай кызыл эскер\ шогырланган ауыпдарда к,ызмет 
керсетг!. 1938 жылы Ханькоуда Букшкытайпык, эдебиет пен енер кайраткерлерш\ц 
жауга карсы куреске багыттапган ассосациясы курылды. Бул жылдардагы театрлар 
тецкер\ст‘| уагыздады.

1940 жылдары азат еттген аудандарда музыкалык, койылымныц жаца тур\ 
пайда болды. On кейтнен жаца опера (Синь Гэцзю) деп атапган. Театрдыц бул тур» 
музыкалык койылымдар непз\нде пайда болып Янгэ (ерте кектеуд\н, жаца эн») деген 
атпен беппп» болган. Крйыпыша шеругак сипат тэн. Оган эн, би, пантомималар 
дзетурп\ театр репертуарларынан сахнапар к\рг\з\лд\. Жерппнт тургындар оныц 
катысушыпары болды. Янгэ койылымдары астык, жинау жэне баск,а да улкен 
мейрамдарда койылды. Янгэге кэс\би мамандар арапаспай турып-а* шаруалар оны 
жацаша ойнады. Ертедеп дэстурпер» эуендерд»ц орнына, Янгэде тецкер\ске, эскерге 
арнагеан эндер мен бупнп окиганы бейнепейпн сахнапар керсет\лед\. Хапыкда
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танымалы дэстурл1 формаларды Ka3ipri кунге кажегп жаца мазмунмен жуйел1 
6ipiKTipy бул цойылымдардын жетюлкке ие болуына кемектесп. Муныц 6epi улкен 
янгэ спектакльдержщ, ягни тутас композициялык L u e u iiM i мен аякталган окигасы 
бар музыкалык драма спектаклжщ дуниеге келуж дайьждап жатты. Бул жанрдагы 
макызды спектакльдер катарьжа «Чжоу Цзы-шань» (музыкасы Ма Кэ, Чжан Лу 
жэне Лю Чжи), «Аксур кыз» (лебреттосы Хэ Цзин-чжи жэне Дин Ни, музыкасы Ма Кэ 
жэне т.б.). Жаца турдеп музыкалык спектакльдерге кепштж алацдык ойындардьщ 
жаркындылык пен мэнерлт1ктщ шапшан тэстдерг урмалы аспаптармен 
суйемелденелн езгеше дэстурл1 музыкалар орындалды. 1940 жылдардагы К,ытай 
театр eHepiHiH дамуы эдебиет пен енер кайраткерлержщ Яньанскщеп кенесждеп 
шецлмжен кей|'н (1942) аныкталды.

К,ытай Халык Республикасынын курылуы кытай театр дамуыньщ жана кезенжщ 
басталуьжа жол салды. 1949 жылы Пекинде эдебиет пен енер кайраткерлержщ 
6ipiHmi Буюлкытайлык съезжде барлык керкем шыгармашылыктьщ идеялык 
денгейж KeTepin, халыкка кызмет етуге тез арада Kipicy кажетттюн алга тартты. 
Дэстурл1 театрларга реформалар журпзу керек деп табыпды. Жергшмсп театрларды 
дамытуга манызды кен1л белждг К,ХР-да театр eHepiHiH непзп Typi болып бурынгыша 
дэстурл! театр кала 6epfli, алайда кун санап бупнп драмапык театрдын («сейлейлн» 
драма) танымалдылыгы есе бердг

КХР алгашкы жылдарында бул театрлар тенкерю окигалары туралы пьесалар 
Койды. Спектакльдер тенкергстж пафоста орындалды, 6ipaK сол уакытта схематизм 
мен тартыстарды шешуде жалгандылык байкалды. Театр eHepiHiH жана даму 
жолдарьж аныктай отырып, театр кайраткерлер1 6yriHri еуропалык драмалардын 
элементтер1 мен К^ытайдьщ дэстурл1 театрыньщ принциптер1мен ундеспк тапкан 
Койылымдар жасады.

BipaK 6ipTiHflen театр eHepi К[ХР мэдениет! сиякты К̂ ытай коммуниста партиясы 
жетекшштн насихаттайтын куралга айналып Kerri.

1950 жылдардын басында К̂ ытай театрларыньщ сахнасында Горькийдщ, 
Чеховтьщ, ШекспирдЩ, Гольдонидщ жэне замандас драматургтердщ шыгармалары 
журсе, кейжп жылдары аударма туындылар, acipece, кецеспк шыгармалар 
театр репертуарынан алынып тасталды. Сонымен коса, жалпы элемдж енерд; 
елемеу тенденциясы айкын KepiHfli. «0нерд( кытайландыру» уранын устанган 
кытай театрыньщ кайраткерлер1 кытай халкьжьщ улылыгын дэржтейтж тарихи 
пьесаларды коюга кеп мэн 6epfli. Драматург Го Мо-жонын «Цай Вэнь цзи» 
пьесасьжда феодалдык идеология дэрттелдг Бул тарихи спектакльдер улттык 
ерекшел1ктер мен улттык кундылыктарды насихаттады.

K,a3ipri заман такырыбына байланысты жаэылган пьесалардьщ керкемд1к 
сапасы тым темен болды. 1960-жылдардагы койылымдар eMip шьждыгьж 
боямалап KepceTTi. Театрдьщ кеп гасырлык тарихы бола тура, «ужымдык кейюкер» 
теориясы eMipniK тартыстарды ез децгейжде керсете алмай, театр мен драматургия 
дагдарыска ушырады.
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Ill тарау 
ЖАПОН ТЕАТРЫ

Бугаку

Жапон театрыньщ eHepi жайлы сез болган кезде жапондыктар Амэно-Удзумэ 
цудай туралы ежтп ацызды естерже Tycipefli. Расырлар бойы гулденш келе жаткан 
жапондык; дэстурл1 театрдьщ калыптасуын осы кудайдьщ eciMiMeH байланыстырады. 
Ацызда Кун кудайы Аматэрасу агасы -  Жел кудайы Сусаномен ренжют калып, 
длемд! кун нурынан айырып, аспандагы унпрге тыгылып ка лады. Кецеске жиналган 
Кудайлар Аматэрасуды унпрден калай шыгаруды бтмей бастарын катырып 
турганда езЫщ KepiKcia, жаман тур!мен атакты Амэно-Удзумэ кудайы уцпр алдында 
билей бастайды. Оньщ кисынсыз биж керген кудайлар каркылдап купедг Кулюж 
ест1ген Аматэрасу олардьщ неге мэз болып жатканьжа 6m ri Kenin унпрден шыга 
келед1. Сейтт Жердин 6eTi кайтадан кун нурына беленед1. Осы уцпр алдында 
билеген Амэно-Удзумэнщ би1мен Жапонияньщ улттык театрыньщ дуниеге келуж 
бай ланыстырады.

Географиялык жагдайына байланысты жапон мэдениел, оньщ шщде театр eHepi 
кеп жылдар бойы баскалардан окшау жагдайда дамыды. Жапон театрьжын кайнар 
кез'| ертедеп эдет-гурып пен Джи мерекелерде калана бастады. VII-VIII гасырларда 
Жапон театры 6ipTiHflen Корея, Кытай жэне Ундстанньщ театр турлер1не жакындай 
бастады. Олардьщ кейб1реулер1 жапон театр тарихынан ги г а к у  жэне б у г а к у  (VII 
F.) деген атпен орьж алды. Кун еткен сайын Жапонияга жана билер мен эуендер, 
TinTi гигаку мен бугакудьщ теориясы бойынша жана ютаптар кел1п отырды. Жана 
енер турлержщ танымал болгандыгы соншалыкты, жапон авторларьжын да уксас 
шыгармалары шыга бастады. Бул енерге окытатын арнайы мектептер калыптасты. 
Гигаку сауыгы карабайыр би пьесаларынан куралды. Оган катысушылар маска кит, 
ойын KepceTin отырды. XI гасыр дан кешн гигакуд1 музыкалык театр eHepiHiH баска 
Typnepi ыгыстырып шыгара бастады. Оньщ кейб1р элементтер1 бугаку мен сингакуге 
косылды. Бугаку деп аталатын музыкалы би сауыгын VII -V III гасырлардан бастап 
дш мен сарай зиялылары д1ни мерекелерде, м|нэжат ету кезЫде етюз1летш салтка 
айналдырды.

Бугаку eHepi VIII гасырдьщ аягы мен IX гасырдьщ басьжда еркендей TycTi. Бул 
дарынды жапон сазгерлер1 Ото-но Киегами (? -  830) жэне Овари-но Хамануси 
(733 -  844) кызмелмен байланысты. Олар мындаган эуендерд1 кайта карастырып, 
реттеп, айкындап бугаку енерж 6yriHri 6i3flin KyHiMi3re жеткен куйжде жасап шыгарды. 
Kaci6n музыканттар мен биинлердщ саны барган сайьж ecTi.

XII гасырдьщ басьжда бугаку eHepi еюнш! планга кете бастады. Оны елдеп 
бил1кт1 езде pi не каратып алган эскери сословиен1н талгамына сай келетж д э н г а к у  
жэне с а р а г а к у  атты жана музыкалык койылымдардьщ Typnepi ыгыстырды. Б1рак 
бугаку eHepi император ауласьждагылардын ыкыласьжа белен1п, сарайда жэне 
кейб'|р буддистт1к жэне синтоистт1к храмдарда сакталды.

Бугакудьщ жана кезен! XIX гасырдьщ сонындагы Мэйдзи буржуазиялык 
тенкер1анен (1868) кейж жалгастырды. Императорлык бил1кт1 кайта калпына Kenripy 
ушт болган бул император eciMiMeH байланысты болганньщ 6api улкен манызга 
ие болды. Жанрдьщ демократизациялануы да eaiHfliK роль ойнады. Егер бурын 
бул енерд! зерттеу тек аксуйектер мен сарай муэыканттарьжын енш1анде болса,

305
20-1073



1873 жылы бул енер тур1мен шугылдангысы келгендердщ барлыгына да мумюндк 
6epirtAi.

Бугаку eHepi Жапонияньщ барлык театр енержщ калыптасуына улкен эсерж 
тилздк Оньщ кейб1р элементтер1 жапонньщ улттык музыкасы мен хореографиясыньщ 
непзже айналып, классикалык жалон театрыньщ дэстуржщ бастамасына айналды.

Бугаку билер1 храм немесе сарай территориясьжда ашык аспан аясында, 
арнайы агаштан сальжган 6niicTiri 91 см жэне келем1 52,8 кв. м тжбурышты 
аландарда орындалды. Барлык келемнщ жартысын алатын юшкене кетерщю болып 
келген алацньщ орталык бел^пнде непзп билер орьждалды. Алан агаштан жасалып 
алкызыл лакпен жалтыратылган жэне алтынмен эшекейленген аласалау келген 
бегеулермен коршалды. Оньщ теменп жагы кеплд!р матамен капталган Апацнын 
арткы жагында орындаушылар сахнага шыгатын жэне одан тусетж канаттары да 
алкызыл кен баспалдактар орналаскан Алацньщ ею жагьжа бинспп 3 метрден 
артык, yTip TypiHfleri оюлар, айдаЬар мен феникстщ бейнелер! сальжган барабандар 
(дадайко) орналаскан Керермендер ушж арнайы орын болмагандыктан олар 
сахнаны айнала коршап отыра берд|

Алацньщ алдында, беттерж сахнага каратып синтоисгпк п1рэд1рлер сеюлд! 
кижген музыканттар жерде отырды. Оркестр эртурл! урмел! жэне im eiai музыкалык 
аспаптардан, барабандар мен гонгтардан турды. Улттык аспаптармен коса, 
жапондыктардш емес езге аспаптарда пайдаланылды. Кейде алацды тоганда 
орналастыратын, ал кейде мулдем алац жасамайтьж. Ондайда билерд1 жердщ 
устжде орындай бердг Кейб1р храм мейрамдарында бугаку билерж алаулардьщ 
жарыгымен орындайтын Алаулап жаткан оттьщ жарыгыньщ эсер1мен биаплердщ 
фантастикалык маскалары мен костюмдерь scipece, салтанатты эр] купиялы болып 
KepiHeTin

К,ойылымдарды император сарайьжда керсеткенде конактар ymiH орындыктар 
койылып, ал император эулетжщ мушелер! баскаларьжан алшактау курметп 
жерлерге отырды. Бугаку биж мемлекегпк театрда («Кокурицу гэкидзе») керсеткен 
кезде биге арналган алацды сахнада бегеттеп коятын Бугаку бижде эдем1, бояулары 
канык костюмдер мен агаштан киылган немесе кагаз да сальжган гротесюлж 
маскалар колданды.

Бугаку койылымдарьжьщ багдарламасы эртурл!- болып келдк Ол маска киген 
6ip немесе б1рнеше биаплердщ орьждауындагы динамикалык эр! ете байсалды 
билерден турды. Бул билерде пантомиманьщ элементтер1 улкен орын алды. Бугаку 
бижде колданатын маскаларында -  киялдан алынган адамньщ, жануарлардьщ 
бейнеа cyperrenfli. Сонымен катар, орындаушылардьщ костюмдер! мен аяк ки1мдер! 
де жапондык емес болып келдк Олар Азия жерж мекендеген ежелп халыктарьжьщ 
к и i м i н керсеткендей болды.

Бугаку 6ni езжщ пайда болуы мен езже тэн сипатына карай да бел1мед1, Пайда 
болуы жагынан ол кытай, унд1 жэне ундокытай билер| KipeTiH сахо-но май (сол 
жактьщ билер1) жэне корей мен маньчжур елдержен шыккан билер1 юретж ухо-но 
май (он жак билер) деп бел1нед1. Озже тэн сипатына карай билер б1рнеше турлерге 
бел1недк бун-но май, немесе хирами (жайлы би) - ете эдем1 де байсалды би; бу-но 
май (эскер 6ni) -  кылышпен. найзамен биленетж эскер би!; хасиримаи (жупрт бара 
жаткандардьщ 6ni) -  карумен, барабанньщ таякшаларымен немесе баска заттармен 
орындалатын би; добу (балалар 6ni), т. б.

Бугаку билер1 катан ережелерге сэйкес орындалды. Билер жуппен орындалды 
(цугуи-но май). Бундай жуптарга эдетте сахо-но май тобынан 6ip би жэне ухо- 
но май тобынан 6ip би юрд). BipiHini бел1мд1 омогаку (i3eTTi музыка), ап ек!нш1сж
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тобу (жауал беретж би) деп атаган. Букш осы кешенд1 к,ойылымда мулдем билер 
орындалмайтын, Kipicne мен корытынды бел1мдер1 музыкамен кемкертдг Осындай 
курылым билердщ барлык турлержде м'|ндетт1 турде сакталды.

Но

Но немесе ноогаку -  Жапонияньщ ен катан театрлык классикасы болып 
саналады. «Но» cesi «шеберлж» дегенд1 бтд1румен катар, театрдын атына сай 
келед!. Но театры сарагаку шеберлершщ кереметж сЩ1рген енердь алдьщгы 
гасырларда жасалган эдебиет дэстур1мен уйлест1рд1.

Аксуйектер енер1не айналган бугакуден баска, VIII гасырдьщ ортасында 
Жапонияга сингаку атты халыктык театр eHepi келдК Сингаку XI гасырда 
комедиялык пантомима, эн-би, акробатика, куыршак ойындары халык енержщ 
турлерж камтитын-сарагакуге уласты. XII гасырдьщ басында бугаку eHepi кулдырап, 
оньщ орнын эскери кауымга кец таралган энгаку мен саругаку басты. Бугакудын 
кейб1р элементтер1 Жапониянын классикалык музыкасы мен би eHepiHiH непзж 
Курады. Саругаку сауыгы джи мерекелер кезжде орындалып, KentumiK арасында 
кен таралды Акробатика, клоунада, жонглерл1к енер, аякка агаш байлап журу, 
фокус, 6ip аякпен билеу, аркан устжде журу сиякты енерлерден куралган сарагаку 
койылымдарын кезбе актерлер ауылдарда, жолдарда керсеткен. XI гасырда 
саругакудщ комедиялык белИ шагын пьесалардан (турмыстык комедиялардан), 
кейде сатиралык кержютерден туратын кёген сауыгына уласты. «Киоттыктын 
тапкыр жауабы», «Шыгыс провинция тургындарынын астанага 6ipinui сапары» 
деген тэр1зд1 6ipiHi±ii кёген пьесаларынын аттары белпль Сарагаку койылымдары 
халыкка катты унагандыктан mipKey кызметкерлер1 оган кемепн керсете бастады. 
Онымен катар жерпл1кл би мен эндерге непзделген дэнгаку сиякты ойын Typi кен 
epic алды. Сарагакудын храм аукымында койылуы жэне актерлердщ буддислк 
мэтждермен, эдебиетпен, поэзиямен танысуы сарагакудын турмыстык жэне 
сатиралык такырыптан джи-философиялык пьесаларга кешу1не себепкер болды. 
Сарагаку актерлер! ойлап тапкан жана пьесалар «Но» деген атпен 6enrm i болды. 
Сонын непзжде XIV гасыр да театрдын жана 6ip Typi -  Но театры дуниеге келдг

Атакты теоретик, актер жэне драматургтер Киецугу Каньами (1333-1384) 
мен Мотокие Дзэами (1363-1443) эскери адамдар мен аксуйектерге арналган Но 
eHepiHiH эстетикалык Heri3iH калыптастырды.

Каньами Игада «Кандзэдза» театрын КУРДЫ- Ол сарагакудын ен керемет 
дуниелерж, ягни XII гасырда танымал болган джи дэнгаку бижщ кейб!р элементтер! 
мен XIV гасырдьщ басында кен таралган кусэмаи билерж косып астанада, 
провинцияда керермендержщ журепн жаулап алган керемет койылым жасап 
шыгарады. Каньами жапон театрыньщ тарихына тек улы актер жэне театр кайраткер1 
емес, сонымен катар Но театрына арналган кептеген пьесалардьщ авторы, театр 
теоретип ретжде де енд|. Актер енержде Каньами мономанэ («ел1ктеуш1л1к») 
Ka6ineTiH бэр1нен де жогары койды.

Баласы Дзэами экеа бастаган icTin жалгастырушысы болды. бкеа кайтыс 
болганнан кейж ол «Кандзэдза» театрыньщ жетекшшжн ез к°лына алды. Егер 
Каньами енерж барлык халыкка жетюзуге тырысса, Дзэами Kepicimie, Но театрыньщ 
Койылымдарын тек аксуйектерге арнап коя бастады. Дзэами Но театрын аксуйектж 
турге жакындатып, жогары эскер басшыларыньщ кенш1нен шыгып, олардьщ
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кемепне суйендк Оньщ цойылымдарын T im i  императордьщ ез1 тамашалады. Дзэами 
тамаша актер, ipi драматург, композитор жэне театр енержщ теоретип болды. Ол Но 
театрына арнап жузден аса пьесалар жазды. Оньщ шыгармалары мэтшжщ, эуенжщ 
эсемд(пмен жэне ерекше 1зетт1л1пмен ерекшелендг Дзэами Но театр енержщ 
купияларын ашатын шамамен жиырмадан астам трактаттар жазып калдырган. Бул 
ютаптар ортагасырлык, Жапонияньщ театр енерж зерттеуге арналган ете багалы 
деректер болып табылады. dcipece, оньщ ецбектержщ арасында «Кадэнсё» жэне 
«Хана-но кагами» шыгармалары ете танымал Б1здщ 6yriHri кунге дейт жеткен Но 
театрыньщ непзжде Каньами мен Дзэами калыптастырып кеткен Кандзэ мектеб1 
(атауы ею актердщ еамдержщ алгашцы буындарыньщ цосындысынан шыккан) 
болып табылады.

XVI гасыр бойы Жапонияньщ ез шндеп 6iTicnec согыстар Но театрыньщ 
дамуын токтатты. Тек XVII гасырда Токугава сёгундер1 бил1к басына келгеннен 
кейж театрдьщ дамуыньщ жаца кезец1 басталды. К,ойылымдар салтанатты турге ие 
болып, енд1 тек улкен салтанатты жиындар мен мейрамдарда керселлдк

BipiHUji койылым 1603 жылы Токугаваньщ сёгун1 Иэясу болып жарияпануыньщ 
Курмет1не арналды. Такка отырган жаца сёгун езжщ мейрамында Но койылымын 
керуге ниет б1лд1ред1. Осыдан бастап барлык салтанатты жиындарда Но ойыньж 
тамашалау дэстурге айналды. Ягни, Но спектакльдерж еюмет басына жаца басшы 
келсе, танымал адамдардьщ уйлену тойларында, аксуйектердщ отбасында ул бала 
дуниеге келгенде жэне олардьщ кэмелетке толуьж, т.б. мейрамдарда салтанатты 
турде керсететж К,ойылымдар Эдодагы (x;a3ipri Токио) сёгунныц сарайьжыц 
мацында erri. Эдетте, спектакльдер б!рнеше кун журт, оны бес мыцга жуык 
керерменн1ц Kepyine мумкждж болды. Койылымга шакырылган адамдар тек ойыннан 
FaHa лэззат алмай, сонымен катар оларга дэмд1 тагамдар усьжылып, сыйлыктар 
таратылды. Сондыктан осындай койылымдарга шакырылу улкен дэрежен1 Kepcerri 
жэне шакырылу ушж феодалдар мен дэулетп адамдар арасында бггпес урыс- 
жанжад курестер болып жатты.

Но енержщ даму барысьжда оныц Typni мектептер1 калыптасып отырды. 
Бупнп б|'здщ кунге дейж 6eceyi жетл: Кандзэ, Компару, Хосё, Конго жэне Кита. 
Алдыцгы TepTeyi XIV-XV гасырларда калыптасты. Соцгысы XVII гасырдьщ басында 
Токугаваньщ екжин сёгунi Хидэтада кезецжде пайда болды.

Мектептер арасындагы айырмашылык, пьеса мэтждерй мен актерлердщ 
орындаушылык мэнерлер1нен байка лады. BipaK ондай айырмашы лыктар Но енержщ 
непзж бузбайды. Олардьщ айырмашылыктарыныц кеп болмаганы соншалыкты, 
TinTi Но театрьж зерттемейтж керермен оларды байкамайтын

Сёгундердщ эскери-феодалдыц диктатурасын кулаткан Мэйдзи тецкер1с! эскери 
аксуйектердщ театрына да эсерж типзд. Аксуйектерд1ц кемепнен айырылган Но 
театрыньщ актерлержщ кеб! мамандыктарын ауыстыруга мэжбур болды. Бул 
театрды ауыр жагдайдан мемлекетпк кайраткерлер, ipi буржуазияныц еюлдерК 
атакты театр кайраткерлер! жэне жаца зиялы кауымныц кейб1р екшдер1 кол ушын 
6epin куткарып к;алды. Но театрыньщ енерге кезкарасы кецейген1 байкалганымен, 
бул театр эл1 кунге дейж тек тацдаулы керермендердщ шецбержен шыккан жок.

Но койылымдары боялмаган хинока агашьжан тургызылган тертбурыш 
сахналарда керсеттдг Таза агаш жайлылыктыц, тазалык пен каталдыктыц acepiH  
6epin тургандай эсер бередк Сахнаныц устжде терт баганаларга орнатылган 
синтоистт1к храмдардыц шатырын еске туаретж шатыр орналаскан. XIX гасырдыц 
аягына дейж Но театрларыныц койылымдары ашык аспан астьжда еткенд1ктен, 
шатыр ете кажетп болды. Ал бупнп кунде койылымдар театр гимараттарыныц
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'шйнде керсеттгеймен де, эл1 кунге дейж шатырды сахна устжен тургызып, яг ни 
театрлык дастурд1ц узшмес жалгасы болып келе жатыр.

Сахна уш жагынан да ашык, ал TepTimuici к;абыргасында алтын фонньщ 
бейнесжде стилизацияланган жасыл желекпен кемкершген емен (узак ем!рдщ 
символы мен керермендерге арналган жаксы сэлемО К^андай пьеса орындалмасын 
бул сурет ешкашан езгермеген Сахнанын едеш де таза, жылтыр тактайлардан 
жасалды.

Heri3ri окига ететж сахнанын келем1 5,5 кв.м. Оган лкелей тагы ем сахна аланы 
жанасып орналасты. Сахнаньщ арткы жагында непзп сахнанын тен жартысын 
алатын жерд1 атодза деп атады. Онда музыканттар мен кемекиплер орналасты. 
Сахнанын он жагында биж емес агаштан жасалган барьермен белжген eHi 6ip метрге 
жуык алан -  дзиутаи орналасты. Бул жерде ем катарга отырган алты немесе ceri3 
адамнан туратын хор орналасты.

Арткы сахнанын сол жагында узындыгы бестен он бес метрге дейш жэне eHi 
ею метрге жуык шымылдыктын артындагы хасигакарига апартын жол болды. 
Ол да хорга арналган алан сеюлд1 бит емес агаш кашамен коршалып, шатырмен 
жабылган. Хасигакаридщ аягында улкен айнасы бар юшкентай белме (кагами-но) 
орналаскан. Мунда костюмж киген актер сахнага шыгуга дайындалып, образга ену 
устГнде турады. Бул белмеге eciK эдем! кара, сары, кызыд жасыл жэне ак TycTi 
жолдардан туратын шымылдыкпен (агэмаку) жабылган. Актер сахнага шыкканда, 
не юргенде шымылдыкты теменп жагына байланган бамбук таяктарынын кемепмен 
кетеред!.

Сахна айналасы мен хасигакарид!н бойына синтоисттж храмдагыдай eHi жолды 
ipi куммен шашып тастайды. Керермен залы жагынан хасигакаридын тусында 
уш жас еменд! орналастырады. Хасигакаридщ еюнш кабырга жагынан тагы ею 
емен тургызылды. Ашык аспан аясында eTin жаткан окиганын эсерж кушейте 
TycTi. Сонымен катар перспектива эсер» де пайда болады. Сондай-ак,, хасигакари 
спектакльд!н кейб1р эпизодтары ойналатьж косы мша сахналык алан рет!нде де 
пайдаланылады.

Керермендер сахнанын алдьжда жэне сол жагында еденде, арнайы теселген 
шиден токылган юлемшелерде (таками) отырады. Но театрьждагы оркестр небэр! 
терт музыканттан (хаясиката) турады. Олар сахнага хасигакари аркылы шыгады, 
сахнанын арткы жагьжда 6ip катарга Tiainin отырады. Музыканттар шыккан кезде 
агэмаку шымылдыгыньщ он жак бурышы гана кетер!ледь

Оркестрмен 6ipre арткы кабырганын сол жагьжда сахнадагы актерлерге кемек 
керсетелн кокэн отырады. Ол шартты турде кержбейлн болып есептелед1 де эрекет 
кезжде актердщ костюмЫ, парик немесе маскасын жендейд!, керек реквизиттерж 
алып беред!.

Мо сахнасынньщ курылысьжда керерменн!н кезже кер!нбейт!н тагы б!р кызыкты 
деталь бар. Сахна астынан бврнеше шункыр казылады. Олардьщ саны эр турл!, 
6ipaK он уштен кеп болмайды. Бул шункь1рларга жетюзбей мыстан жасалган сымга 
узындыгы 1 метр, диаметр! де сондай шамалас арнайы кумыралар тжедк Олар 
акустикалык кызмет аткарады. Но бижщ ен танымал элементтер!н!н 6ipi аяктьщ 
дуб|ржщ дауысьж жаркьж шыгарады. Но театрьждагы рольдер непзп уш топка 
белжген: ситэ -  басты кейжкер: ваки -  еюнш! катардагы кейткер, басты кеййпкердон 
apinTeci: кёген -  комедиялык кей!пкер. Ken6ip пьесаларда басты кейткерлердщ 
касында журелн cepiKTepi -  цурэ журед!. Оларга жуктелген эрекет пен жеке 
функциялары болган жок. Олар ситэ-дзурэ (басты кейшкердщ cepiri) жэне ваки- 
дзурэ (екжш1 кейвпкердон cepiri) болып бел!недг Кейб|р пьесаларда эрекетке
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ешкандай катысы жок, келт-кететж кейткер -  аи  болады. Сонымен катар балалар, 
улдардьщ ролж шытаратын -  ко ката  тобы да болды. Но театрында эйелдер ролж 
ер адамдар орындады.

Но театрыныи epeKmeniri маска болып келедк Бул театрдьщ актерлер! грим мен 
мимиканьщ кемепне жупнген жок. TinTi актер маска кимей сахнага шыкканньщ езЩде 
оньщ 6eTi кимылсыз, маска сектд1 болуы керек болды. Б1рак театрда барлыгы 
дерлк маска кит ойнаган жок. Кеб1несе басты кейткер ситэ маска кисе, оньщ eKinui 
кейткер! ваки маскасыз сахнага шыкты. Басты кейткердщ cepiri ситэ-дзуре эйел 
кейтнде шыкса маска кид'|, баска кейткерлерд1 бейнелегенде киген жок.

Но театрыньщ маскалары Typi жагынан эртурл1 болып келедк @лшем1 жагынан 
кейб1реу1 адам белнен юшкене болса, кейб1реу1 улкен болды. Оларды жецт 
агаштардан киып, бояп жэне арнайы лакпен жагады. Маскаларды жасау техникасы 
ете курдел'| жэне арнайы шеберл1|сп талап етед|‘.

Маскалар ер адамдар мен эйел адамдардм болып бэл1нед1. Ер адамдардьщ 
маскаларыньщ шжде -  шалдардьщ, жас ж1пттердщ, улдардьщ, парасатты 
адамньщ, карапайым шаруаньщ, жаксы, жаман, сокыр, синтоист™ жэне буддис™ 
Кудайлардьщ, елестердщ, шайтандардьщ маскалары кездестг Эйел адамньщ 
маскаларында -  кыздардьщ, орта жастагы эйелдердщ, кемп!рлердщ, eci ауыскан 
ейелдердщ, кызганшак эйелдердщ, эдем1, коркынышты, елестер мен шайтандардьщ 
бейнелер1 болды. Кейб1р маскалар арнайы 6ip пьесаларга арналды. К,алгандары эр 
пьесада керекл М1незд1 керсету ушж болды. Маскалар барлыгы арнайы футлярларда 
сакталды. Bip Караганда маска тек бетжде салынган ым-ишараны гана керсетед1 
деген угым бар. Б1рак жарыктьщ, оньщ кай бурыштан TycyiHe байланысты жаксы 
масканьщ «мимикасы» езгередк Ол кейткерд1ц турл1 кецш-куйж жетюзе алады. 
внерл1 шебер актер маскага eMip бере алады деп те есептеледк Мундай актер 
маскага тускен сэулен1ц аркасьжда оган эдем! сез!мдерд1 бере алады.

Но театрындагы костюмдер турмыстык дэлд1ктен алшак жатыр. Typi бойынша 
ол XV гасырдагы жапондыктардыц костюм1ие уксайды. Кшмдеп сурет пен оньщ Tyci 
кейткерд1ц м1нез1не байланысты болып келед1. Тацгажайып кей1пкерлердщ костюм! 
де тацгажайып болып келедК Костюмдер тек тур1мен гана емес, лгшген матасьжан, 
бояуынан, эшекейлер!мен салтанаттылыгымен де ерекшеленед!.

Тагы 6ip кызык жай, жапондык костюм непз1нен eKi немесе бйрнеше улгще ттлген 
6ipiHiH ycTiHe 6ipi ки1летж кимонолардан турады. 1шю кимононьщ жагасы сырткы 
кимононьщ сыртына шыгып турады. Но театрында калыптаскан дэстур бойынша осы 
жагалардьщ Tyci кейткердщ м1незж керсетед1. Сэйт1п, ак жага -  парасаттылыкты, 
жасыл мен коныр — кенпштт, момындыкты, кызыл -  жастык пен куанышты, саргыш
— орта жас пен Kapmiicn, кек -  кушт1, т.б. б1лд1ред1.

Но театрыньщ актерлер! мен музыканттары сахнага аяктарьжа табы кит 
шыгады. Табы -  жапондык улкен бас бармакты белек шыгарып туратын матадан 
лплген шулык. Ситэ жэне ваки актерлер!, музыканттар мен хор ак таби кисе, кёген 
актерлер! жасыл-саргыш таби киген Бастарына актерлер м1ндетт1 турде парик киген 
Сонымен катар сахнага бас ки!ммен де шыгатын

Но театрыньщ актерлер! кейткерлержщ мжез1н ашатын колдарьжа 6ip зат устап 
отырды. Ke6iHece бул заттарды эрекет устжде колданбады, ейткен! олар символдык 
мэнге ие болды. Осындай заттардьщ imiHfle ен танымалы жиналатын желпу1ш. 
Бундай желпу!штер кылыш. ок TinTi шарапка арналган ыдысты да белпледв. Кытай 
кейвпкерлер!н!н колында домалак желпуштер болды. Егер актер ес!нен ауыскан 
эйелд! шыгарса колында жасыл бамбуктын талшыгы болды. Осындай заттардьщ
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iuiiHe тасбик, таяц, сыпыргыш, корзина, агаш  шелек, кылыш, сада к, лаулаган от т.б. 
келлруге болады.

Но театрыныц сахнасында декорациялар колданылган жок. Керермендер 
окиганьщ кайда eTin жатканынан хабардар болу ушж пьеса мэтжже тусЫд1рмел1 
сездер енпзглд!. Эрекеттщ баска жерге ауысканын пьеса мэтж!, актердщ кимылы, 
оньщ сахнада орын ауыстыруы, музыка ыргагыньщ ауысуынан байкауга болады. 
Бул тек керермен назарын сарайда гулдеп турган шиенщ касына, астанадан кашык 
таудагы жалгыз турган лашыкка. болмыс шындыгынан киял элемже багыттап 
отырады.

Но театрыньщ сахнасында ак матамен капталган бамбуктан жасалган канкалар 
болды. Бул канкалар шынайы 6ip заттарга уксастыгы мулдем болмаса да, арекет 
барысында шартты турде сарайды, тауды, какпаны, езен жагасын, кудыкты, 
лашыкты, кемеш, кайыкты, каретаны, храмньщ коцырауын т.б. белпледк Кейб1р 
пьесаларда функционалды роль аткарды: костюмдерд1 тез ауыстыратьж жагдайда 
шымылдык бола калады немесе эрекет барысында кейшкер1 6ip жакка кетт 
калатын, керек болса актер осы канканьщ артында тыгыла туратьж BipaK, кейнесе 
кацкалар таза символдык белп'леуде болып, кеп колданылмайтьж. Бул кацкаларды 
сахнаньщ ек> жумысшысы алып шыгарып орналастырады. Олар керек болтан кезде 
канкалардьщ орнын да ауыстырып отырган

Но театрыньщ басты керкемдк куралы музыка, эн жэне би болды. Осы уш 
элементтердщ уйлеамдтт но койылымдарыньщ непзж курады. Но театрыньщ 
музыкасын флейтада (фуэ) жэне барабандарда (коцудзуми, оцудзуми, тайко) 
ойнайтьж терт музыканттардан туратьж оркестр (хаяси) болды. Кейб1р пьесаларда 
тек ею юшкентай барабандармен суйемелдед|. Но оркестр! энге, бите назар аударды, 
кейде жай но пьесасыньщ атмосферасын беру ушж ойналды. Но пьесасыньщ мэтж1 
жартылай эндетшт, жартылай диалогпен айтылды. Оньщ классикалык эдеби Typi 
ете курделенген жэне кабылдануы киын. Кептеген керермендер пьеса барысын 
арнайы партитура аркылы кадаталап отырады.

Мэт1ндер кейде, акырын, кейде катты эндетт айтылады. Сезд1ц кебж басты 
кейткер немесе косымша рольдеп актерлер айтады. Б1рак, непзп мэтжд1 тек ер 
адамдардан туратын хор орындайды. Мат1ннщ 6ip 6eniri арнайы 6ip ыргакта 
речитативпен айтылады. Б!р бел1гжщ ез1нд1к эдем1 эуен1 бар. К^андай кейткерд1 
орындаса да, кУДай ма, шайтан ба; еркект1 ме, эйелд1 ме, картты ма, жасты ма но 
актерлер1 дауыстарьж езгертпед1. Сондыктан да танымал актер сулу жас кызды 
ойнап отырып, жуан ер дауыспен энж орындай бердь BipaK бул жалпы спектакльдн 
мазмуньж бузган жок. керермендер ymiH де колайлы бола берд!.

Но театрында «би» (май) деп актерд!ц сахнадагы барлык козгалысын айтты. 
Театрдагы би б!рнеше кимылдардан (ката) стилизацияланган ым-ишаралардан 
турады. Мэселен, жылаганын керсету ушж актер басьж сэл темен Tycipin алаканьж 
жогары бурып кез!не дейт кетеред!. Егер улкен кайгыны бейнелесе exi колын 
кетередг Ал кейде басты кей!пкер сахнаньщ ортасында басын темен салбыратып 
отырады, ал хор оныц басына тускен кэйгы-KacipeTi туралы эн айтады. Bip 
Караганда 6api ете оцай сеюлд!. Шындыгьжда келеек, бул тэс!лдер орындаушыдан 
улкен шеберл!кт! барлык рухани куш1н 6ip арнага жинактауын талап етед|. Эйтпесе 
ешкандай асердщ да болуы мумк!н емес.

Но сахнасы ек! жактан да ашык болган дыктан, актерлер оларга кай жактан караса 
да кимыл-козгалыстары эдем1 болуын кадагалап отырады. Но койылымдарыньщ 
билерй аспапты музыканьщ суйемелдеу1мен орындалатын таза символдык жэне 
эннщ суйемелдеу!мен орындалатын реалист!к билер деп ек!ге 6 e n i H e f l i .  B i p a K  мунда
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катып калган кагида жок- Кейде символдык биде реалист элементтер, Kepicinue 
реалист биде символдардыц болуы байкалады.

Символдык билер ете байыпты, жай, эдем1 немесе тез, аякасты взгерютерге 
толы болып келед!. Булардьщ арасында кудайлар мен дэруштщ, батырлар 
мен елестердщ 6ni, гулдеп турган райхандардыц (пион) арасындагы гажайып 
арыстандардын 6ni, немесе шараптан мае болган гажайып маймылдардьщ 6ni т.б. 
бар.

Реалиста билер кэдомп эрекеттер мен кимылдардын стилизациясы болып 
келедг Актерлердщ сахнада журт, отырып, турып жэне желпушпен туратын непзп 
терт калыптаскан Typi бар. Кандай ыргакта спектакль журмесж сахнадагы журу 
Typi катан кадагаланады. Bipimui талап денен1 кандай жагдайда болмасын TiK устау. 
Аяктар жай гана, табаны еденнен 6ip ел1 де кетершмей жылжиды. Осы непзде но 
театрынын би техникасын курайтын кимылдардын турл1 вариациялары куралады. 
Техниканы жетж менгерген актерлер рольдщ талаптарына сэйкес сахнада ездерж 
ерюн устайды.

Но театрынын дэстур1 актердщ аз кимылы аркылы ете улкен сахналык 
эсерд1 беруге тырысады. Устамдылык пен жайлылык -  орындаушылардын 
стилизацияланган кимылдарынын непз1. Мэселен, егер актер ренж1ген адамды 
бейнелесе ол акырын колымен кезж жапкандай болады. К,уанышты керсету ушж 
маскасын акырын гана кетерт бетж керсетедг Жагдайга бай ланысты 6ip адым артка 
жасалса ол наразылыкты, танка луды немесе куанышты бтдфедг Но театрында 
ым-ишарага улкен мэн бер1лед1. Актер тек кимыл мен эрекетт1 болар-болмас кана 
сездфедк калганын керерменн1н киялына калдырады.

Но театрында ею непзп эстетикалык концепция бар: м о н о м ан э  (шындыкка 
ел1ктеу) жэне югэн (imKi магына). Бул концепциялар мэт!нде, биде, музыкада, эн 
мен сахналык козгалыста ез бейнеан табады.

Но енер1нщ ец манызды бел1п болып онын курдел1 драматургиялык Heri3j -  
ёкёку болып келедк Но театрынын репертуарына енелн пьесалардын кеп бел1'п XIV 
гасырдын аягы -  XVI гасырдын басында жазылган Драматургиялык шыгармаларда 
м1нездер мен окигалар сол замандагы эр адамга жаксы таные аныздарга, тарихи 
деректер мен эдеби шыгармаларга непзделдг Авторлар эн жэне би аркылы 
жетюзуге болатын сюжеттер мен окигаларды тандады. Кеп пьесалар жапоннын 
классикалык поэзиясын колданган. TinTi кейб1реулер1нде 6ip гана танка елен1 буюл 
сюжеттщ HerisiH курады.

Но пьесаларынын Ke6i классикалык эдеби тшмен жазылган, классикалык жапон 
жэне кытай поэзиясынан сттемелер келпртген, тарихи жэне эдеби деректер 
колданылган Сонымен катар, Но пьесаларында классикалык жапон поэзиясынан 
алынган тэсшдер кеп пайдага аскан Мунын барлыгы керерменнщ киялын оятып, 
поэтикалык сулулыктын атмосферасын жасау ушЫ арналган

Но пьесаларында сол кезендеп адамдарга ете таные болган буддиелк жэне 
синтоиста аныздар улкен орын алады. Но пьесаларынын непзп такырыбы: 
жапон аныздары, ежелп ертеплер, танымал тарихи окигалар, классикалык жапон 
эдебиетжщ шыгармалары. атакты акындардын eMipiHeH алынган эпизодтар, кытай 
аныздары.

Драмалык шыгармалардын курдел! эдеби жагы койылымда музыка жэне бимен 
ундеетж табады. Но театрынын койылымдары осындай курдел1 кешенд! тутастай 
TyciHflipyre багытталган Цойылымньщ уйымдастырылуы жагынан катан тэртт 
орнатылган Бул уйымдастырушылык «дзё -  ха -  кю» (экспозиция, ендеу, финал) 
принципйне нег1зделген. Осы уш бел!м эр пьесада кездесед. Осы принципте Но
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Койылымдары да ойналады. Kipicne, сюжеттщ дамуы, шарыктау шеп мен финал
-  Но пьесаларыньщ курылымы. Сыртцы белплер! бойынша пьесалардын ею турж 
айтуга болады. BipiHtuici -  басы кейткердщ маска мен костюмж ауыстыру ушЫ 
сахнадан кету1мен ею бел'шге белжетж пьесалар. Еюнии Typi -  мундай белжуаз 
койылатын пьесалар.

Еюге бел!нетЫ пьесалар Но репертуарыньщ кепшшИн к,урайды. Барлыгы 
Но театрына арналган терт жуз мьщдай шыгармалар жазылды, б!рак; театр 
репертуарына тек ею жуз елу пьеса гана ендг Буг1нп кун! де Но театрыньщ 
репертуары осы пьесалардан турады.

Шамамен 1367-1368 жылдары Каньами сол кезде танымал болган кусо-но 
май («еуенд1 би») би!н сарагакуге енпздг Эр койылымга катан канонмен 1р1ктелген 
сюжел бойынша эр Typni бес пьеса юредк Bipimili пьесалар тобы «кудайлар» 
деген иероглифпен бер1лед1. Онда кудайды, эулиелерд1 мадактау бук!л прологгы 
камтиды. «Хэйкэ моногатари» («Хэйкэ эулетжщ тарихы»), «Гэмпэй сэйсуйки» 
(«Гэндзи жэне Хэйкэ эулеттержщ шеж'|ресЬ>) атты орта гасырлык жапон роман- 
шеж1релер1нен алынган еюнш| топ «ер-жауынгерлер» деп белпленд1. YmiHmi топ 
«Гэндзи моногатари» романындагы эйелдер тагдыры туралы болады. Терлншю1 
емТрде улкен трагедияга ушыраган адамдар туралы болса, 6eciHiiici керермендерде 
коркыныш урей тудыратын кара кушпен аякталады.

Но койылымынын классикалык багдарламасы осы бес пьесадан турады. 
Пьесалар арасында комедиялык интерлюдиялар -  кёгендер керсет1лед1. Бес 
пьесанын арасында уш интервал бар, сондыктан Но багдарламасына уш кёген 
ёнпзшген. Эр пьеса 30-40 минут журсе, эр кёген 15-20 минут болады. Сейтт, Но 
багдарламасыньщ классикалык багдарламасы 5-6 сагат бойы журед1.

Кёген

Сарагаку койылымдарыньщ комедиялык элемент1нен дамыган халыктык 
комедиялык драмалык кёген жанры XIV гасырда эбден калыптасып болды. 
Басында ол дербес жанр ретЫде eMip сурдк XIV гасырда тек кёгендерден туратын 
Койылымдар койылды. Кей1н бул жанр Ноенер1не косылды. Аксуйектердщталгамына 
карай тандалган кёгендер Но театрыньщ койылымдарына интермедиялар ретжде 
енд1.

Кёген -  диалогка курылган комедиялык немесе сатиралык багыттагы кыска 
6ip aiami пьеса. Эдетте кёген Но театрьжьщ сахнасында пьесалардын арасында 
Койылып отырады.

Салтанатты эн мен би дэстурлер1не толы Но театрына кёген мулдем карама- 
карсы келедг Но пьесаларьжьщ кейткерлер1 тарихта болган адамдар немесе 
танымал классикалык шыгармалардьщ кейткерлерг Ал кёгеннщ кейткерлер1 
танымал окигалар мен атакты ес!мдермен байланыспаган, кундел1кт1 турмыстык 
жагдайларда неше турл1 окигаларга mireTiH карапайым адамдар, кала мен село 
тургындары. Кёген кейткерлержщ Tini мен клостюмдер1, сонымен катар актерлердщ 
ойьжы реалистж драмага жакьждатады.

Bip-6ipiHe мулдем уксамайтьж ек! театр енергнЩ дамуы мен койылымдардьщ 
6ipre журу'| есю дэстурге нег1зделген, 9pi бупнп кунге дейж сакталган. Ею жанр 6ip- 
6ipiMeH ете жаксы уйлесед1 api 6ip-6ipiH толыктырып отырады. Кёгенн1н жаркын 
реалистю Но пьесаларьжын катып калган символизм1н айкындай тусед1, ал оньщ 
жаркын юморы ёкёкудьщ нэз(к поэтикасыньщ атмосферасын TyciHyre квмектесед!.
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Кёгенде де маска ки1лед1, 6ipaK Нога Караганда сирек жэне олар мулдем баска 
MiHe3flepfli ашады. Шамамен дэстурл!' репертуарга енген отыз кёгенде жиырмага 
жуык стандартты маскалар бар. Булар шад кемгнр, эдем1 жэне KepiKci3 эйед 
кудайлар мен пер1лердщ, жануарлар мен жэнд!ктердщ маскалары.

Бул маскалардьщ гротескт1 бет бейнес1 комедиялык эсер мен кулю тудыру ушж 
жасалган Кёгендеп эйел маскалары да осындай кызмет аткарады. Сондыктан да 
кёгенде колданатын кыздьщ маскасы Но театрындагы сулу кыздьщ маскасына 
Караганда ете карапайым, толык келген кызды бейнелейдк Маса, шыбындардын 
маскасы да ете кызыкты юшкене алдыга шыккан беттер, салпиган ерждер мен узын 
муртты, эж1мге толы мацдайлы маскалар болып келедй Жануарлар, ат, сиыр, иттщ 
маскаларында -  ашулы кездер, TicTepi аксиган, ыржиган ауыз. Кёгеннщ осындай 
комедиялык маскалары улкен шеберлжпен жасалып нагыз енер шыгармасы болып 
табылады.

Кёгенде сахнада керерменнщ алдында езжд'|к ки1м! киген неше Typni кейткерлер 
шыгады. Кёген актерлержщ костюмдер'| туа мен матасы жагынан Но театрынан 
элдекайда темен болганымен кептурлтюмен жэне eMipre жакындыгымен 
ерекшеленедк Тур! бойынша ол XVI гасырдьщ аягы -  XVII гасырдьщ басындагы 
жапон ш м ж  керсетед!.

Кёгенде костюмнщ непзп уш Typi калыптаскан: кожайынньщ, кызметшжщ жэне 
эйелдщ костюмдерг длеуметт!к жагдайына байланысты жэне окига барысына 
байланысты ки1мдер кеп болды. Ipi феодалдар даймё, самурайлардьщ, буддиспк 
п1рэдарлардьщ салтанатты api кундел1юп KniMi, ацшылык api саяхатка арналган 
ки!мдер, шаруалардьщ, балыкшылардьщ, кем1ртасушылардьщ, сатушылардьщ, 
кезбе актерлэрдщ KniMi т.б.

Кёгенде ею тургн реквизит колданды. Bipinm iciHe кунделИ турмыста колданатын 
курек, башке, кесе, пышак, колшатыр, желпуш т.б. еюнийане -  окига ет1п жаткан 
жерд1 керсететж шартты канкаларды айтуга болады. Мэселен, егер актер сахнада 
мунараньщ бейнейн мойнына min шыкса, оньщ кейткер1 дэл каз1р турмеде отыр 
деген TyciHiK берд1. Бамбуктьщ таягына кара жал тагып оны ат десе, ак жалды 
таякты сиыр деп TyciHy керек болды.

Кёген диалогка курылган пьеса болса да, оньщ 35 пайызын би, эн жэне музыка 
Курады. Буган Но театрыньщ музыканттары пайда ланылды. Музыкасы Но театрыньщ 
музыкасыньщ стил1не уксас болганымен, Кёгеннщ эуендер) халыкка жакын болды 
epi оны орындау да киын болган жок. Кёгендег! билер де едэу1р жец1-л1рек болды, 
сонымен катар бунда мимика кеи^нен колданылды.

Эйелдер ролж сахнага шыгарган актерлер шындыкка жакынырак болу уш1н Но 
театрындагы актерлерге Караганда дауыстарын ж!ц1шкелеп фальцетке жуг1нд1.

Цойылымньщ алдында бас кей!пкерд) орындайтын актер сахнага шыгып ез1н 
керермендерге таныстырып, сахна дагы декорация, дыбыс пен жарык эффект1лер!н1и 
орнына окиганьщ кайда, кайуакытта eTin жаткан ыН айтып кетед!. Осыньщ аркасында 
кёгенде орын мен уакытты тез ауыстыруга мумкшдт бар. Нодагы сеюлд1 сахнадагы 
б1рнеше адым улкен саяхатты б!лд1ред1. Ал егер, актер сахнаньщ арт жагына барып 
отырса - эрекетке енд1 катыспайтынын б1лд1редг

Кёген актерлер1н|‘ц ойыны каншама реалист1к болганымен оларга Но 
техникасыныц acepi басым болды. Актерлерд!н тамак iiuin, жылап, кулген1нде, т.б. 
Но театрыньщ шарттылыгы байкалды Кёген театрыньщ актерлер! уш топка бел!нед1: 
ситэ немесе омо (басты актер), адо (еюнш! кезектеп актер) жене ко-адо (уш1нш1 
кезектеп актер). Кёген кей!пкерлер1 элеумегпктоптар мен кептеген мамандыктардьщ 
еюлдерж бейнелеп феодалдьщ когамньщ кундел1кт1 eMlpiH сахнага шыгарды.
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Койылымдардагы Herisri такырыл кожайын мен кызметш! арасындагы тартыс. 
Кеб1несе феодалды князьдарды ете катад жауыз, менменшт, api акылсыз, коркак 
жэне саран ет'т керсеттг Таро еамд! кызметам нагыз комедиялык кейпкер. Ол 
ер1ншек, бетпактау болса да оньщ акылы, ойлап талкыштыгы, жайдары Mineai 
эрдайым кврермен журепне жол тауып отырды. Эр койылымдагы цожайынымен 
болып отырган жанжалда Таро ардайым жец'юке жедп отырды.

Кёгеннщ баска кейткерлерже краганда буддиста монахтар да врдайым кулйге 
айланып отырды. Кёгеннщ кеп бвл1п орта гасырлык жапон тургындарыньщ кундел1кт1 
SMipiHe, карапайым отбасылык жанжалдарга арналган Отбасы мушелерж1н урыс- 
KepicTepi кептеген комедиялык ситуациялар тудырып отырды.

Жалпы кёгенд! Мо театрынын койылымдарында ёкёку пьесаларынын арасында 
KepceTin, интерлюдиялар ретЫде оларды ноокёген (Но театрынын кёген|), немесе 
аикёген (аралык кёген) деп атайды. Кёгеннщ репертуары XV -  XVI гасырларда 
калыптаса бастаган кезде жазылган шамамен ею жуз елу пьесадан турады. КебМн 
автор лары белг1с1з. Кёген -  драматургиялык турдеп толыгымен аякталган шыгарма. 
Ёкёку жене кёгеннщ 6ipiryi Но спектакльдер!нщ то лык KepiHici болып табылады. 
Кёгеннщ карапайым т!л1 ёкёку пьесаларынын эдеби стилЫ коюландыра тусед1, ал 
турмыстык диапогтарынын косылуы эн мен музыкалы Но койылымдарыньщ незж 
уйлес1мдш!пн байытады.

XVI гасырдын аягына дейЫ кёгеннщ мэт1ндер1 жазба тур1нде тараган жок. Олар 
ауызша окытушыдан окушыга тапсырылып отырды. Сахнада импровизация Tacmi 
колданылды. Мэт1нд1 орындаушыньщ м1нез1не, ойнау каб1летт1л1пне байланысты 
ауыстырып отырган кездер де жи1 болды. XVI гасырдын аягына кёгеннщ сюжеттерЫ 
Кагаз бет1не тус!ре бастады, ал XVII гасырдын сонында койылым женжде ескертулер! 
бар мэтждер шыга бастады.

Кёгеннщ барлык репертуары б1рнеше топка бел1нед1: кудайлар туралы пьесалар 
(ками-моно), ipi феодалдар туралы пьесалар (даймё-моно), Таро кызметииплер1 
туралы пьесалар (тарокадз-моно). эйелдер туралы пьесалар (онна-моно), 
жауыздыкка толы кУД>рет куштер1 мен жын-шайтандар туралы пьесалар (они- 
м оно) жэне т.б.

Ёсэ театры

Ёсэ театры  -  Жапониядагы атакты театрлык койылымдардьщ арасынан 
езждж кырларымен ерекшеленед1. Бул театрда кержю барысында орьждаушылар 
эр килы енер турлерж керсететж варьете сеюлд1 койылымдарда ойнады. Алайда, 
ёсэ театрынын репертуарындагы осындай бостандыкка карамастан, олардьщ 
сахнасына тек улттык енердщ дэстурл1 тур! гана ж1бертед1 деген устаным барынша 
сакталынган Джаз, еуропалык стильдег! музыкалар мен жапондык емес эндер, 
билер кержю багдарламасьжа енпзтмеген

Театр енер1нщ бул Typi XVII гасырда пайда болган «Ёсэ» сез1 «халыктар 
жиналатын орын» дегенд! бтд!ред1. Алгашында ёсэ KepiHicTepi ашык аспан 
астындагы кен1ст1кте койылды. Сонымен катар, олар дайдо-гэй немесе цудзи-гэй 
(кеше KepiHicTepi) ретжде танымал болды. XVIII гасырдын аягында ёсэ театрына 
арнап арнайы гимарат сала бастады.

Ёсэ театрынын репертуарынын непзп 6eniMi халык енержщ эр килы жанрларынан 
туратын, ауызша айтылатын кодан жэне радуго энг!мелер1нен куралды.
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«Кодан» немесе «косяку» ce3i «лекция оку» немесе «жазылган сезге магына 
беру» дегенд1 бтд!ретщ ауызша энпмелердщ Typi. Ертепнщ мундай Typi 16 гасырда 
пайда болган

1700 жылы Эдода алгаш рет арнайы «Тайхэйки косякуба» атты театр 
салынды. Ол ёсэ театрларыньщ непзп кешбасшысы болды. Оньщ непзж калаган 
Нава Сэйваэмон «Тайхэйкидщ» соцгы эцг1мешю1 жэне осы саланьщ туцгыш кэс|би 
маманы болган

1780-жылдары Жапонияньщ барлык аймактарында Сэйдзи кодан деп аталатын 
эцпме пайда болып api тез арада кепшшж арасында кецге танылып та улгердг

XX гасырдьщ басынан бастап кодан eHepi 6ipTe-6ipTe бэсецдей бердй Оньщ 
ce6e6i, кино мен нанива-буси атты халык эндер1 мен балладаларыньщ таралуы 
жэне кодандыктардьщ арасындагы езара келюпеушт!ктермен, осы жанрга деген 
бил!ктщ жаксы карым-катынаста болмауы болды. Эйтсе де, кодан эцпмелер1 ёсэ 
театрыньщ эр багдарламаларында yneMi 6enfli орын алып отырды. BipaK, олардьщ 
децгей1 унем1 ракугодан темен болды.

Ракуго -  комедиялык. сатиралык эцпмелер efli. Олар отогисюдщ кэаби 
anriMemirepi айткан Kynflipri эцпмелер! непзжен пайда болган. Алгашында олар 
ханаси (эцпмелер) немесе карукутибанаси (кец1лд1 ауыз эцпмелер1) деп аталынды. 
«Ракуго» ce3i 1787 жылы «Токудзидэн» кул кМ  эцпмелер ютабы жарыкка шыккан 
кезден пайда болган

Ёсэ театрыньщ репертуарында кодан мен ракугодан баска жапон эстрада 
енержщ баска турлер! де Kipfli. Олардьщ арасында кен таралганы мандан, мандзай, 
коваиро, мономанэ, фукувадзюцу болды.

Мандан — кыска анекдоттар, когамда болып жаткан окигалар мен жагымсыз 
жацалыктарды кулдорп турде жетгазетж, эр килы ауызша карикатуралар болды. 
Бул болжам 1924 жылы пайда болган Оны дыбысты кино пайда болганнан кейж ез 
мамандыктарын езгертуге тура келген ecxi дыбыссыз киноньщ бэнси-энпмеиллер! 
журпзд|.

Мандзай — сахнада eKi актер 6ipre турып тапкырлыкпен сез жарыстыратын 
юморлык диалогтьщ 6ip Typi. Бул ecKi Эдодага кадодзукэ-гэй атты кеше eHepiHiH 
жаналанган Typi. Мандзой KepiHicTepi Ke6iHece жана жылдык мерекелерде 
ойнатылды. Актерлер уй-уйд1 аралап, ездерЫщ енерлерж KepceTin, оган сыйлыктар 
немесе акша алып журдг Ал Ka3ip бул енер каабилендг Мандзайда еркек пен эйед 
eKi еркек немесе ею эйел cepiKTec бола бердк Кейде олардьщ диалогы сямисэнамен 
суйемелдендК Мандзай ёсэ багдарламасыньщ басты 6eniri.

Коваиро -  eniicreyujmiK. Актер жасанды турде кабуки немее смипаньщ атакты 
актерлерж келлредк Актердщ сырткы бейнесжщ даусымен кимыл-козгалысынын 
сэйкес келмеу{ кулкМ эсер тудырады. Коваиро eHepiHiH пайда болуы Эдо кезен1мен 
байланыстырылады.

Мономанэ -  даусын салу. Актер кустардьщ, хайуанаттардьщ айгайын, поезд бен 
жол кел1ктер'жщ жэне т.б. даусын келлредГ

Вокал eHepiHiH барынша белпл1 Typi, ёсэ кержютержщ багдарламаларындагы 
манызды 6 a n iM iH  курайтын наниву-буси немесе рокеку эн-балладарын сямисэнамен 
суйемелдеу аркылы орындау болды. Бул эн Typi еткен гасырда Кансай ауданында 
пайда болган

Ёсэ театрыньщ KepiHicTepiHin багдарламасында театр eHepiHiH айтылган 
турлер1нен баска yHeMi жапондык дэстурл1 билер, куыршактардьщ, куыршак- 
адамдардьщ енер KepceTyi, акробатика, сикыр жэне т.б. Kipfli.

ByriHri танда, ёсэнщ ею жуздей труп пасы бар. 1965 жылдын ек!нш) жартысынан
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ёсэ театрыньщ езшдж эрб/р жаналыктары бакыланады. Спектакльдер'1 радиодан  
жене теледидардан бер/лед/. Улкен жел'сп'кпен ракуго, мандзай, кодам жэне 
мономанэ пайдаяанылады.

Куыршак театры

Жапониядагы ец ipi куыршак театры -  «Бунраку» болып табылады. Халык эн- 
epTerici Жапонияда X -  XI гасырларда кец таралды. Кезбе ертепштер хальщтын 
музыкалык аспабы -  биваньщ суйемелдеу1мен елецнщ кайырмасын эндетю 
айтып журдК Бул кайырмалар «бива хоси-но моногатари» («бивада ойнайтын 
кезбелерд|'к эцпмелерЬ») деген атау алды.

Шамамен 1560 жылдары Жапонияга Рюкю аралы аркылы жаца музыкалык 
аспап -  дзябисзн экел(нед1. Кейжнен оньщ сырткы тур» ауыстырылып, сямисэн 
деген жаца атау алып, Жапонияда кеиге таралып, кезбе эцпменплердщ бивасыныц 
орнын ауыстырады.

Алгаш рет Жапонияда куыршак театры VII -  VIII гасырларда пайда болган.
Жапонияга бул енер орта Азиядан К̂ ытай аркылы келген деген деректер бар. 

у̂ыршактардьщ енер керсету'1 сангаку керМстерЫщ непзп бел1мдерЫщ 6ipi болды.
XVII гасырда куыр»иактардыч кезбе труппалары эр Typni аудандарда, атап айтсак 
Осакага жакын, Авадзи аралында, Два калашыгында, Сикоку аралында мекен ете 
бастады. Осы аталган орындар жапон куыршак театр енерУц орталыгына айна л ып, 
бупнп кунге дейт езМц жалгасын сактап ка яды

Алгашында дзеру ри театрыньщ куыршакты KepiHicTepi бурын»ы астана Киотада 
ашык аспан астында ойналынды. XVII гасырдьщ басында жаца FaHa ipreTacbi 
Каланган астана Эдога кел'ш орныкты. dpi оларды бул кала ете жаксы кабы л да ды.
Алайда, 1657 жылгы астанада болган улкен ерттщ салдарынан куыршак театры  
Осако-Киото ауданына келед1 де осында нак,тылай орныгады. Осы жерде кажетт» 
сахнамен жабдыкталынган стационар лы куыршак, театры пайда болады. О л 
театрдыц сол кездеп кондыргылары бупнп кунге дейн еш езгер'»заз сактапынган.

Дзерури театрыньщ куыршактары ете кэаби турде жасапынган ед». Олардыц 
келем'| 100-130 см. деим жететЩ К,уыршактардьщ ауыздары, кездер», кастары 
козгалатын. Аяктары, цопдары, саусактары буынсыз турде цимылдай алатын.

К,уыршак,тардын сырткы тупгасы ете карапайым болды. Оныц нег»з»н иык,та 
туратын кетерпштер курады. Егер ол ер адам болса, онда оныц колдары мен 
аяктары жерге Tirinin турды. Ал эйел кейткерлер опар узын кимоно киет'»нд»ктен, 
аяктары мулде жок болды. К,уыршак,тардыц бастарын арнайы шеберлер жасап 
отырды api опар бупнге дейЫ мукият сактапынган Дзерури куыршак театрында 
баска да классикалык жапон театрларь» сектд» эр бейнен'»ц ез'»нд»к тарихи 
капыптасуына орай, м'мез-кулыктарына, жас мепшерпер'»не сэйкес маскалар, 
париктер жасапынды.

Ер адамдардьщ бастарынын арасынан Бунситид\ ерекше атауга болады. Бул  
жетеш ете мэртебеп», курескер жэне мыкды кейткер болып санапады.

Дансати -жексурын мен ащар адамньщ кейп». Оныц непзг» карсыпасы Бунсити 
богоан. Бупардан баска, ер адамдардьщ кейтнде ашына Гэнта, \зденг'»ш Ком эй, 
муцдь» дамэртебеп»Кагэкие,устамды да ойпы Кэнбиси жэне т.б. маскалар бар.

Вйепдерге арнагкан маскалар быпай беп\нед\:
Фукэ ояма -  орта жастаты, мэртебес» жогары, адап жагымды кейткер.
Мусмэ -  жас бсмжеткен, ете эдем\, ак,ыпды, жумсак м\незр), нэз»к журект», ете
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махаббатка 6epiK жагымды кейткер. Куыршак маскаларыньщ арасындагы ец 
эдемю1 де осы мусмэ. Комусмэ — он 6ip, он ею жасар жас кыз. Кэйсэй -  тартымды. 
сез!мтал эйел Ясио -  фукэ ояманын карсы ласы, бет элпел сусты катыгез эйед

Дзерури театрынын керермендерге ерекше эсер ететж непзп куралы -  сез 
болып табылады. Бул театрдьщ кептеген мэтждержщ эдеби, керкемдж децгей1 ете 
жогары болды. Буган жапон драматурп Тикамацу Мондзаэмонньщ тилзген yreci 
ете кеп.

Тикамацудьщ eciMiMeH дзерури театрынын жаркыраган, керкейген кезен1 
байланыстырылады. Драматург осы театрдьщ керкемдж денгейжщ KeTepmyi 
жолында кунды енбектер жазып, аянбай енбек еткен адам.

1685 жылы Такэмото Гидаю (дзерури энпмешга), Такэдзава Гонэмон 
(сямисэн) жэне Есида Сабуробэй (куыршак журпзуиш) -  барлыгы куш 6ipiicripin, 
Осакода “Такэмотодза” атты куыршак театрын непзж ка лайды. 1686 жылы 
"Такэмотодза” театрында ен алгаш рет дзерури театрынын “Сюссэ Кагэкие” атты 
пьесасы (авторы Тикамацу) сахналанады.

XVIII гасырда дзерури куыршак театрына арнап кернекл драматургтер -  Такэда 
Идзумо, Намики Соскэ, Тикамацу Хандзи жэне т.б. пьесалар жаза бастады.

Дзерури куыршак театрынын дэстурж сактап, бупнп кунге дейж жетюзген 
“ Бунраку” театры болып табылады. Бул театрдьщ репертуарында тарихи, 
турмыстык, биге толы пьесалар да орын алды. Сонымен 6ipre, олар кебжесе батыс 
драматургтержщ пьесаларына да кеп жупнт отырды.

1956 жылы жапон классикалык театрларыньщ дэстурлер1не лайыкты, кажегл 
заманауи жабдыктармен камтамасыз еттген жаца театр гимараты салынды. Бул 
театр “Асахидза” деп аталынса да, ал “Бунраку’’ тек труппаньщ атауы ретжде 
Калды.

1949 жылы каржылай, сонымен катар, ш  уйымдастыру жумыстарыньщ 
арасында туган кейб1р киындыктарга байланысты театр труппасы ею топка белжт 
кеттк Сетику компаниясьжын бакылауында болган топ 'Тинамикай” деп, ал бул 
бакылауда емес топ “Мицувакай” деп аталынды.

Алайда, бул театрдан осы жанрдын улкен буьж мамандарыньщ сахнадан 
кету1не байланысты бул театрдьщ кэс1би денгейлер1 темендей бастады. Сонымен 
6ipre, олар каражат жагынан да айтарлыктай киындыктарга тап болды.

Сол уакытта, театрда болып жаткан дагдарыска когам, уюмет кол ушын бере 
бастады. Сейш, “Мицувакай" мен “Тинамикай” топтары кайтадан 6ipiKTipiлд1. 
Осылайша труппага “Нинге дзерури Бунракудза” деген жана атау бер1лдК BipaK 
осы жанр табынушылары мен кепш1л1к кауымга ол бурынгы "Бунраку" болып кала 
берд1.

Дзерури куыршак театры тек Жапонияда гана калыптаскан театр жанры болып 
саналады. Бул елде будан баска кептеген куыршакты журпзу техникасы сан 
алуан жэне шыгармашылык багыты эр килы куыршак театрлары бар. Куыршак- 
адам театры -  “ Такэда нингедза” жэне колдьщ жетепмен куыршактарды 
журпзетж “ Гайси сокке нинге гэкидзе” театрлары да бар. Олар дэстурл1 театр 
репертуарьждагы пьесаларды, ертеплерд1, аныздарды, халык билерЫ орьждайды

Ен ipi дэстурл! емес багыттагы театр 1929 жылы сальжган “ Пук” театры болып 
саналады. 1940 жылы бил1ктщ антидемократиялык кугыныньщ KecipiHeH бул театр 
жабылып калды. Согыстан кейжп жылдары ол езжщ кызметж кайта жалгастырып, 
сексенге жуык труппаларды коскан буюл жапондык куыршак театрларыньщ 
ассоциациясына айналды Бул ужым куыршак фильмдер мен диафильмдер жасауга 
да баса назар аударган. Бул театрдьщ репертуарында жапон авторларымен катар
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шет ел авторларынын да epTerinepi мен пьесалары да орын алган. Ал улттык 
фольклор неМзЫде суйенетЫ куыршак театры -  “Тародза” болып табылады. Бул 
театр Кенес одагына 1962 жэне 1968 жылдары келш енер керсеткен

Кабуки

Кабуки -  бул синтетикалык театр epi жапон елЫЩ кеп гасыргы театр мэдениетжщ 
бай кундылыгын азже жинаган осы халыктьщ дэстурл1 енер!нЩ белд! жанры Оньщ 
eHepi — музыка, сез, актерл!к енер, дэстурл! жапон 6ni, пантомималар жене еэгеше 
Койылым безенд1р!с1нщ органикалык жиынтыгынан турады.

Оньщ спектакльдер! улкен арнайы жабдыкталынган театр гимаратында, 
кец, алайда ете терец емес сахнада ойналынады. Алгашында кабуки труппасы 
ноо театрымен б!р!ккен сахнаны пайдаланды. Б!рак, кабуки енержщ дамуы мен 
курделену'|не байланысты сахналык курдел1 техникаларды талап ете бастады.

Кабуки театрында музыка белд1 орын алады. Ол керж!ст! сахнада актерлердщ 
бар-жогына карамай, шымылдык ашылганнан бастап, буюл пьеса аякталганга 
дейж суйемелдеп турады. Ол тек уназдж улкен эсер тудыратын жагдайда гана 
токтатылады.

Кабукида сахналык тш ерекше ыргактык жэне эуендж непзге ие Унем1 узак 
монолог керермендерд сездщ магынасынан белек, ерекше естшу эдемтИмен 
баурап алады. Тштен жана жэне турмыстык шынайы сипаттагы пьесаларда да осы 
сездщ ерекше эуен1 катыстырылады Ал музыкалык сарын диалогтарды суйемелдеп 
api yHci3fliiaepfli толыктырып отырады. Кабукида тек жапондык улттык музыкалык 
аспаптар гана пайдаланылады. Кабуки театрында мынадай амплуа болды.

Татияку -  акылды, мыкты, батыр, жагымды кейткер. Татиякудщ амплуасы 
мынадай уш турге бел!нед!: арагото -  жауынгер, тацгажайып 6ip кушке ие батыр 
кейткер; вагото -  эдем), жас ж!пт; дзицугото -  Te3iMfli, саналы, акылды жэне адал 
куйеу;

Катакияку -  басты кейткер татиякудщ душпаны. Бул кейткер пьесадагы 
тартыстьщ дамуында белд роль ойнайды. Катакиякудщ амплуасы 6ipH em e турге 
бел!недк дзицуаку -  ашык турде соткар, кылмыскер; кугэаку -  мэртебел1 жексурын, 
аксуйек; ироаку -  сырткы Typi эдем! кэржген жауыз; хандокатаки -  жартылай 
кулдфп катардагы душпан жэне т.б.

Докэката -  карапайым, комедиялык кейткер. Комедиялык кимыл-козгалыстар, 
эрекеттер аркылы керермендерд кулдрт отырады.

Кояку -  баланын рвл1. Одетте бул penfli актерлердщ балалары ойнайтын Осы 
релден кабуки театрынын актерлержщ сахналык eMipi басталады.

Оннагата -  эйел рель Оннагатада б»рнеше турге 6eniHefli: вакаоннагата - эдем1 
де жас кейткер; ол кейткерлер езара былай ж!ктелед!; мусмэката -  узын женд| 
кимоно киген (фурисодэ) жас кыз; акахимэ -  жогары аксуйектер катарынан шыккан 
ен керемет жасанды шаштагы (фукива) жэне кызыл тусп ен бай кммдеп эдем! кыз; 
кэйсэй -  дэрежес! биж бойжеткен; сэванебо -  сэуегейлж ортадан шыккан адад 
кенбю эйел; онно будо -  жауынгерл!к енерfli игерген жэне жауынгер рет!нде KepiHin 
журген эйел; акуба немесе докуфу -  адам елт!руге немесе баска да жауыздык 
эрекетке оцай бара алатын, катыгез эйел; сондай-ак, улкен эйелдердщ амплуасы 
да 6ipHetiie турге бел!нед!: касягата -  Kapi эйел жэне фукэояма -  орта жастагы 
эйел Онногатаоны унем! ер адамдар ойнайтын. Кабуки театрында осындай салт
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«Махабхарата» кейткерлер/'-  
Кришна мен Арджуна Кабуки театрыныц цойыпымынан 
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сацталынып калган Кабуки театрыньщ сахнасындагы эйелдер енер керсетсе, онда 
ол сол театрдын стилж бузады деп саналган.

Кабуки спектакльдержщ непзп езЫдж эдем'тю, кеб1несе оннагатаньщ эдемтИне 
байланысты делжген Ke6iHeci, егер оннагатаны эйелдер ойнайтын болса, онда 
кабуки QHepi ез керкемд!пн жогалтады деп санаган

Кабуки театрыньщ дамуы мен калыптасуы барысында арнайы ка нон ды к к;имыл- 
Крзгалыс, ым-ишарат, дауыс ыргагы жуйеа калыптасты. dp6ip амплуа ушж, TinTi 
барлык, релге 6ipTe-6 ipTe дестурл1 грим, жасанды шаш, костюмдер тацдалыныл, 
жасалынды.

Кабукидагы ен кызыкты api мацызды грим -  кумадори болды. Бул бетке 
niuiiHi мен Tyci эр килы сызыктарды жагу Tacini. Олар шынайы беттщ сызыкдарын 
керсетуге epi оны кушейту ушж жагылады. Сондай-ак, кейткер келбетж бейнелеу 
арцылы кейткердщ де м^нез-кулкын сипаттайды.

Кумадоридщ непзп TycTepi -  кызыд кек жэне кара. Кызыл сызыктар -  
куштарлыкты, адалдыцты; кек -  катыгездж, коркыныш; кара жэне алкызыл тустер
-  KVflipeTTiniK пен сикыршылыкты 6inflipren Кейде бул тустерге алтын тустес, коныр 
жэне акшыл кек тустер де косылып отырды.

Коныр TycTi гриммен жануарларды, эруактарды бейнелеу ушж цутигумо-кума 
сызыгы жагылды. Сонымен 6ipre, комедиялык кейткерлер дзарэ-гума ушж аралык, 
кумодориде пайдаланылды. Танымал актерлер ойнаган кумодоридщ непзп isflepi 
бупнде театр муражайларьжда сакталуда.

Онногата эйел кейткерлержщ гримдержщ сипаты мулде баска болды. Актерлер 
мыкты матамен ездер^не кас жабыстырып, содан кейж тыгыздап байлап жэне 
6errepiH суйык мазбен майлайды. Содан кейж, кылкалам алып ол езжщ букт бетж, 
мойнын, аркасын ак туспен бояп шыгады. Содан сон, езжщ саусагымен, алаканымен 
жэне арнайы кылкаламмен кызыд кара жэне жасыл туспен кезЩ мурнын, касын. 
6eTiH, кулагын бояйды. Кабуки театрьжда гримерлер жок, актерлер yneMi ездер1 
гримдеиед!.

Кабуки репертуарындагы классикалык пьесалардагы костюмдер суреттелжт 
отырган кезенмен аса сэйкес келмесе де ете тамаша кержетж. Олар да грим сеюлд 
кейткердщ м!нез-кулкын сипаттайды да, оньщ тарихи даму жагдайына онша мэн 
бере бермейдг

Зр амплуа ушж де костюмдердщ арнайы Typnepi жасалынган. Мысалга, ж1бек 
маталы, кызыл TycTi, кумюпен алтынмен капталынган эйел костюм! жогаргы 
аксуйект1к топтан шыккан кыздарга арналады. Эдем! де мэребел1 аксуйектер 
тобынан шыккан жас кыздар тттен барлык тарихи трагедиядан кездеседк

Кедейш1л1кт1 керсететж костюмдер де бар. Оларды кедейneHin калган аксуйектер 
киген Бул костюмдердщ иыгы мен аяк жактарьжда телемакьжы бтдретж турль 
TycTi дактар турады.

Керермендерге ерекше эсер беру ушж, кабуки театры актерлерге сахнада турып, 
керермендерд’щ кез алдында б1рнеше костюмдерд! аусытыра алу ymiH б1рнеше 
тэстдерд1 ойлап тапты. Кейде актерлер кимононы 6ip немесе eKi иыктарына Tycipe 
отырып, онын астында китген кейлекп шеше алды. Бул тэст кеб1несе куресу 
сахналарында пайдаланылды.

Биге толы пьесаларда да костюмдерд1 ауыстыруга мумюндж беретж б1рнеше 
тэстдер пайдаланылады. Сонын 6ipi — хикинуки. Ол куыршак театрында 
пайдаланылган 1731 жылдан кабуки театрьжда колданылып келед1.

Жасанды шаштьщ непзж жука, актердщ басьжьщ келем!мен б1рдей келемдеп 
айналмалы шенбер курайды. Ол шенбердщ жогаргы жагы хабутаэ — ж1бекпен
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Капталынган, ал оган шаш артынан шаш — жасанды шаш жапсырылады. Кейб(р 
кейжкерлерге жасанды шаштар -  эйелдердщ шаштарынан жасалса, ал енд1 
6ipeynepiHe жануарлардыц TepiciHeH жасалынады

Кабуки театры жасанды шаштардьщ б!рнеше турлерж пайдаланады. Олардьщ 
сурыпталуы да киындау. Непзп бэл!п эйелдер жэне еркектер жасанды шаштары 
болып 6ел1нед1. Эйел жасанды шаштарыньщ арасынан татэхего -  дэрежеа биж 
бойжеткен шашы; рева -  жауынгер эйелдержщ шашы; катахадзуси - эскербасшы 
эйелдержщ шашы; ума-но сиппо -  ауыл кыздарыньщ шашы; фукива -  аксуйектен 
шыккан сулулардьщ шашы жэне т.б.

Еркектерд'щ жасанды шаштары да эр килы. Окэси -  улдарга арналынган эр 
Килы париктердщ Typi. Эндэ -  мэртебел! жексурындар шашы, намадзимэ -  мыкты 
жас жИттер шашы жэне т.б. Сонымен 6ipre, кабуки сахнасында унем! аса улкен 
Кара, ак жэне кызыл тусл жасанды шаштар аруактар мен демондардын бейнелеу 
барысында пайдаланылган

Кабуки актерлер! ойнай, билей, акробатиялык тэстдер жасай, шайкаса 6iny 
керек болды. OfaH коса, актер езжщ денеа'н ерюн турде козгалтумен 6ipre даусын 
да ерюн пайдалану керек. Кабукида сахналык Tin  (сэрифу) ете мацызды роль 
ойнады.

Кабуки спектакльдержщ айрыкша болуы ушж оларга декорация, реквизит, 
жарыктьщ Tycip m yi де манызды орын алды. Бул спектакль курылымындагы непзп 
бел1мдер сахналык эсер беру ушж кызмет етед1. Кернект1 жапон суретил-декораторы 
Ито Кисаку жапон дэстурл1 театрынын сахнасьж безендорудеп непзп устанымды 
калыптастырды. Онда актер сахнадагы басты рольд1 аткару керек, ол ешкашан 
артта калуга болмайды деген

Шынын айтсак, еуропалык театрлардыц эсер1нен XIX гасыр аягьжан бастап бул 
устаным бузылып та келп отырды. Алайда, кабуки репертуарындагы классикалык 
пьесаларда бул устаным катан сакталынган Кабуки театры бугжп танда да ез|'н1н 
даму жэне калыптасу жолында курылган дэстурлерд) сактал эр! онымен санасып 
келед!.

Драматургия жене репертуар

Театр дамуыньщ алгашкы кезенжде оньщ сахнасында би мен биге толы 
пьесаларга болатын XVII гасырдьщ еюнил жартысында кабукид!н эйел адамдар жэне 
жасеспiр!мдерден труппасына шектеу койылуына байланысты кабуки театрьжын 
репертуары айтарлыктай кулдырауга ушырады. Осы кезден б!рте-б!рте кабукидн 
драма лык eHepi бастау ала бастады.

Алгашында кабуки туракты мэлнге ие бола алмады. Кей!ннен езгертуге 
болатындай eTin, жобаланган сценарийге катысты, жетекш1 актерлер ездер! мэлн 
жазып журд1. Спектакль ке&несе суырыпсалмалыктан турды.

XVII гасырдын аягына таман кеп aiaini пьесалар жазатын кэс1би драматургтер 
пайда болды. Ол кездеп эдебиеттердн ешкайсысы сакталынбагандыктан, олар 
жайлы еш нэрсе айта алмаймыз. Эдетте, театрда сол театрдьщ актерлерЫе лайык- 
тап пьеса жазатын б|рнеше драматургтер болды. Онда тек арнайы сурыпталынган 
драматургтер жумыс icrrefli. Жаца бастаган авторлар театр жуйес1н толыктай 
б)лу уш«н алгашында театрга кажетт! кемек жумыстарын ютеп журдк Содан кей1н 
оларга спектакль жур!п жаткан уакытта суфлер болуга, декорация орналастыруга,
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реквизиттар беругв, актерлерге кемектесуге мумюнд/'к берщф'. Кей/ннен олар улкен 
драматургтерге пьеса жазу ушш кемектесуге жэне сахнадагы жумысты басцаруга  
да руксат алды.

Пьеса жаэудьщ непзг) T8pTi6i мынадай болды. Жетекил акгер немесе басшы бас  
драматургов жаца пьесаньщ жобасын беред;. Драматург сюжеп'н жобалап алып, 
содан сои непзл сахналарын жаэды. Ал :;алганын кшл' драматург жазып бптрелн 
Пьесаньщ авторы болып бас драматург саналатык

Труппада пьесаньщ алгаиды тексерю етюзу! мен шыгарманыц непзп идеясын 
TyciHflipy бас драматургтщ непзп мЫдет! болып саналынды. Сахна безенд|рт1м1нщ 
эскиэгн дайындау, багдарламалар мен афишаларды жасау да бас драматургии 
непзп м1нделне Kipfli.

Драматургтер баска да пьеса жанрларынын кабуки театрыньщ сахнасына 
лайыкты болу ушш кеп ецбек erri. Олар но театрыныи пьесаларын кеп пайдаланды.
Кабуки театрыньщ сахнасында екеку драмасыньщ непзЩдеп мацубамэ-моно  
немесе ноотори-моно деп аталатын жанр пайда болды. Сондай-ак, кегэнге де 
Кайта жендеу етюзтт, кёгэн пшУндеп жаца пьесалар туды. Бул жумыстар X IX  
гасырдын аягына дейж ез жалгасын тапты. Кабуки театрыньщ драматургиясы 
мен дзерури куыршак театрыныи драматургиясы арасында ете тыгыз байланыс 
болды. Ырте-б'|рте дзерури театрыньщ пьесалары кабуки театрыньщ пьесаларына 
айнала бастады. Олардьщ мэт‘щдер1 каралып, кайта жасалынды. Ол мэлннщ 6ip 
6eniMi эцпмеил -  гидайга бертсе, енд! 6ip 6eniMi -  актерлердщ улеане тидк Ондай  
пьесаларды марухон кабуки деп атады. Олар осы театрдьщ репертуарынан белд‘| 
орын алды.

Кабуки театрыньщ драматургиясында, дзерури театрындагы с е ктд '1 
жетеш орында драматург Тика мацу Мондзаэмон ту рады. Тикамацу езЩщ 
шыгармашылыгыныц алгашкы жылдары кабуки жанрында сол театрдьщ жетекил 
актер! Саката Тодзюрога арнап пьеса жазды. Актер ем'|рден еткеннен кейж  
Тикамацу кабуки театрынан кет'ш, дзерури жанрында пьесалар жаза бастады. Оньщ  
пьесалары кабуки театрыньщ репертуарында белд| орын алды.

Т икамацудан баска кабуки театрыныи белд! драматург) релнде Намики Седзоны 
(1730-1773), Намики Гохэяж5 (1740-1808), Сакурада Дзискэж (1734-1806) атауга  
болады. Олардыц барлыгы да ез замандарыньщ тургындарыньщ турмысты eMipi 
жайлы жазган авторлар. Кейннен эротикага баса назар аударатын жаца драмалар  
пайда бола бастады. Бул багыттыц ец ip i драматург'! Цуруя Намбоку 4 (1754-1829) 
болды. Оныц "Т окай до ецуя кайдан” пьесасы улкен желспкке ие болып, бупнп кунге 
дейж сахнадан туспей жур’ш келгек

Кабуки театрыныц соцгы классип болып Каватакэ Мокуами (1816-1893) 
санапады. Оныц шыгармашыпыгы Жапонияда феодализмнщ к,улау кезещ мен 
капитализмнщ бастапу шагымен туспа-тус келед\. Ол тарихи, биге арналтан жэне 
турмыстык 360 пьеса жазгаа Олардьщ щндеп ец атакдылары “Бэнтэнкодзо”, 
“Котияма Сосюн”, “Саннин китися". Жапон театр элемЫдеп жаца эсерге байланысты, 
Каватакэ шынайы тарихи пьесалар -  кацурэкимоно жэне заманауи пьесалар 
-  дзангири жанрын ойлап тапты. Алайда, жаца так,ырыпк,а деген талпынысына 
карамастан, оныц пьесалары идеяпык, мазмунына жэне стил\не байланысты еткен 
кезецн'щ пьесалары болып капды.

Х\Х гасырдьщ аягы мен XX гасырдьщ басына таман Кабуки театрыныи, 
драматургиясында синкабуки пьесалары пайда бола бастады. Осындай 
пьесалардыц апгашкысы Цубоути СеенЩ (1859-1935) "Кири хитоха” атты тарихи  
драмасы бопды. Синкабукидщ ец узд\к пьесалары к,атарына Окамото Кидо ^1872-
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1939) жазган “Сюдзэндзи моногатари”, "Синдзюку ява”, “Осада-но адаути” атты 
тарихи жэне турмыстык пьесалары жэне Маяма Сэйканьщ (1878-1948) “Еритомо- 
но си”, “Гэнроку тюсингура” жэне т.б. драмалары жатады.

Кабуки театрында пьесалардыи уш Typi калыптаскан. Тарихи (дзидаймоно 
немесе дзидай-кёгэн), турмыстык (сэвамоно, немесе сэвакёгэн) жэне биге 
Курылган (сесагото, немесе буе-гэки).

Тарихи пьесалар тобы б1рнеше турге бел1нед1. Олардьщ 6ipiHtuici отемоно деп 
аталады. Оныц Heri3ri окигасы XII гасырга дейжл уакыттагы сол жердщ аксуйектер1 
мен басшыларыньщ ем1р1нен алынды. Ек1нш1 Typi -  дзидаймоно деп аталады. Бул 
тарихи пьесадагы кейткерлер XII-XIV гасырлар арасындагы согыстьщ кейткерлер! 
болып табылады. Yniit-tui Typi -  тарихи пьеса оиэ-моно деп аталады. Бул пьеса 
ipi феодалдар отбасынын eMipjHeH алынады. Терт1нш1 Typi -  кацурэкимоно болып 
табылады. Ол Мэйдзи тенкерю1нен кейж жэне esiHin улкен шынайылыгымен api 
тарихи окиганы суреттеудел адалдыгымен ерекшеленедк

Кабуки театрынын репертуарындагы пьесалардыи улкен тобын турмыстык 
пьесалар -  сэвамоно курайды. Бул пьесалардыи ортак такырыбы -  ете карапайым 
адамдардьщ ем1р1нен алынатын драмалык окигалар. Бул драмалардьщ непзп 
каИармандары -  саудагерлер, кызметанлер, коленер шеберлер!, сумо курескерлер1 
жэне т.б. болды. Мундай пьесалар мынайдай турге бел1недк сэвамоно -  басты 
кейткерлер! саудагерлер мен жас кыздар болып келетж карапайым тургындар 
eMipiHeH алынатын окига; кидзэвамоно -  урылар мен алдампаздардын ем1р!нен 
алынатын пьеса жэне дзангиромоно — кабукид1 жанашыландыру ниелмен Мэйдзи 
тенкер1с|'нен кейж пайда болган жаиа пьесалар.

Биге арналган пьесалар да эркилы сюжеттерден курылды. Онда романтикалык, 
лирикалык жэне комедиялык сипаттагы кейткерлер катыса бердК Оларда б1рнеше 
турге белждг Б1р1ншю1 -  но театрына катысты нооторимоно деп аталатын пьесалар. 
Мысалга, “Кандзинте” жэне “Рэндзиси” пьесалары;

EKimiici -  кёгэндердщ сюжел нег1з1нде куралган кулд1рг! билер. Мысалга, 
"Босибари” жэне “Мигавари дэадзэн”;

Уш1ншю! - эр килы сала мамандарьж немесе халыктык мерекелерд1 бейнелейтж 
пантомималы-билер. Мысалга, “Канда мацури” жэне “Комори”.

TepTiHmici — кене аныздар мен энлмелер желюждеп пьесалар. Мысалга, “Касанэ” 
жэне “Мусмэ Додзедзи";

Кабуки театрыньщ сахнасьжда казйрп замангы драматургтер жазган жаиа 
пьесалар да пайда болып жатыр. Алайда, олар сахнада ете кеп турактамады жэне 
оларды театрдьщ Heriari репетуарына коспайды.

324



ПАЙДАЛАНЫЛРАН 0ДЕБИЕТТЕР:

1. Аникст А.А. Театр эпохи Шекспира. М., 1965.
2. Античная литература. (Под ред. А.А.Тахо-Годи). М., 1980.
3. Бартошевич А.В. Шекспир. Англия. XX век. М., 1994.
4. Берковский Н.Я. Романтизм в Германий. М., 1973.
5. Бояджиев Г.Н. Вечно прекрасный театр эпохи Возрождения. Л., 1973.
6. Бушуева С. Полвека итальянского театра. (1880-1930). Л., 1978.
7. Великобритания: драматургия и театр. М., 1992.
8. Гасснер Дж. Форма и идея в современном театре. М., 1959.
9. Г воздев А.А. Западноевропейский театр. На рубеже 19 и 20 столетия. Л., 1939.
10. Головня В.В. История античного театра. М., 1972.
11. Гражданская З.Г. От Шекспира до Шоу. М., 1992.
12. Гринцер П.А. Бхаса. М., 1979.
13. Гришелева Л.Д. Театр современной Японии. М., 1977.
14. Данилин Ю. Парижская коммуна и французский театр. М.,1963.
15. Дживелегов А.К. Итальянская народная комедия. М., 1962.
16. История зарубежного театра. T.l. М. 1971. (под. Ред. Г.Н. Бояджиева).
17. История зарубежного театра. (Под редакцией Г.Бояджиева, А.Г.Образцовой). М., 1981.
18. История Западноевропейского театра, (под.ред. С.Мокульского). Т.1. -  М., 1956.
19. Кагарлицкий Ю.М. Театр на века. Театр эпохи просвещения: тенденции и традиции. М., 1987.
20. Каллистов Д.П. Античный театр. Л., 1970.
21. Киоко Сата Современный драматический театр Японии. М., 1973.
22. Классическая драма древней Индии. Л., 1984.
23. Комеди Францез. Л . ,1980
24. Куликова И.С. Что такое театр абсурда? М., 1967.
25. Кун Н.А. Ежелп Греция мифтер1 мен ацыздары. А., 1979 г.
26. Неустроев В. Литература скандинавских стран (1870- 1970). М., 1980.
27. Обрацова А. Синтез искусств и Английская сцена на рубеже XIX -  XX веков. М., 1984.
28. Ступников И. Английский театр. Конец XVII -  начало XVIII вв. М., 1986.
29. Театр и драматургия Японии. М., 1965.
30. Театральная энциклопедия в пяти томах. Т.1-5. (Глред.С.С.Мокульский). М., 1961 -  1967.
31. Тронский И.М. История античной литературы. Л., 1957.
32. Финкельштейн Е. Картель четырех. Л.-М., 1974.
33. Эрман В.Г. Драматургия и театр Индии. М., 1961.
34. Ярхо В.Н. Драматургия Эсхила и некоторые проблемы древнегреческой трагедии. М., 1978.
35. Ярхо В.Н. Древнегреческая литература. Комедия. М., 2002.
36. Ярхо В.Н. Семь дней в афинском театре Диониса. М., 2004.

325



М А З М У Н Ы

I 6eniM . ЕЖЕЛП ДЭУ1Р ТЕАТРЛАРЫ
I тарау. Ежелп грек театры 
(Х.Э. Саеатова)_7
Ежелп грек драмасы мен театрынын 
тууы_7
Ежелп грек театрыньщ курылысы_9
Актерлер, хор, керермендер_9
Грециядагы трагедия жанрыньщ
дамуы_11
Эсхил_11
Софокл_13
Еврипид_16
Аристофан_18
Эллинизм дэу1рждеп театр
(Б. К. HypneCiic)_2 О
Менандр_22
II тарау. Ежелп Рим театры 
(Б. К. Нурпешс)_25
Рим театрыньщ непзп кездер1_25
Республика дэу1рждеп Рим театры.
Б.д.д. Ill гасырдын ортасы мен б.д.д. I
гасырдын соны_27
Римде эдеби драманьщ пайда болуы
Ливий Андроник, Г ней Невий жэне
баскалар_27
Плавт_30
Теренций_33
Тогата комедиясы. Эдеби ателлана. 
Мим_34
Театр ойындарын уйымдастыру 
Рим театрынын куры лысы. Акгерлер_35 
Император дэу!рждег1 Рим театры_37 
Сенека_38
Ателлана жэне комедия_40 
Пантомим жэне Пирриха_41 
Мим. Цирк пен амфитеатр_42

II 6eniM . ОРТА FACblPflAFbl БАТЫС 
ЕУРОПА ТЕАТРЫ
I тарау. Орта Facbip театры
(Б. К. Нурпешс)_Л4
Жалпы сипаттама_44
Г истриондар_45
Литургиялык жэне
жартылайлитургиялык драма_46
Зайырлы драматургия_47
Миракль_48
Мистерия_50
Моралите_52
Фарс_53

III бел1м. КАЙТА 6РЛЕУ ДЭУ1Р1Н1К 
ТЕАТРЛАРЫ
I тарау. Кайта ерлеу дву1р1ндег! 
Италия театры (А.С.Ерквбай)_56 
Жалпы сипаттама 56

Кайта ерлеу дэу1рждеп Италия театры_58 
Жазушы-гуманистердщ драматурги ясы_59 
«Оку комедиясы»_60 
Трагедия_63 
Пастораль_64
Театр гимараты жэне сахна_65 
Дель арте комедиясы_67
II тарау. Кайта ерлеу дэу!ршдеп 
Испания театры (А.С.Еркебай)_72 
Жалпы сипаттама_72 
Ертедеп испан драмасы_73 
Ерте кезендеп сахналык енер_76 
Сервантес_79 
Лопе де Вега_82 
Тирсо де Молина_87 
Кальдерон_88
III тарау. Кайта ерлеу дэу1р1н1н 
Агылшын театры (А.С.Еркебай)_91 
Жалпы сипаттама_91 
Ертедеп агылшын театры_92 
Университеттж бт1мпаздар_94 
Театр. Сахна. Актерлер_96 
Шекспир_99 
Шеж1релер_104 
Комедиялар_106 
Т рагедиялар_107 
Романтикалык драмалар_108
IV 6eniM . КЛАССИЦИЗМ ДЭУ1Р1НДЕГ1 
ТЕАТР
I тарау. Классицизм дэу1р1ндеп 
Француз театры (М.Жацсылыцова)_'\'\0 
Жалпы сипаттама_110 
Корнель_111 
Расин_114 
Мольер_117 
Театр мен актерлер_121

V бел1м. АРАРТУШЫЛЫК 
ДЭУ1Р1НДЕГ1 БАТЫС ЕУРОПА 
ТЕАТРЛАРЫ
I тарау. Агартушылыц дэу1ршдеп 
Агылшын театры (Б.К.HypneCiic)_) 28 
Жалпы сипаттама_128 
Агылшын театры_130 
Драматургия_130 
Сахналык енер_135
II тарау. Агартушылык дву1р1ндег1 
Француз театры (Б.К.НурпеСИс)^39 
Жалпы сипаттама_139 
Вольтер 140 
Дидро_142 
Бомарше_146 
Сахналык енер_148
III тарау. Агартушылык деу1р1ндег! 
Италия театры (Б.К.HypneQicj_ 151 
Жалпы сипаттама_151 
Гольдони 152 
Гоцци_154

326



IV тарау. Агартушылык деу1р!ндег1
Нем1с театры (Б.К.HypneCtic157
Жалпы сипаттама_157
Лессинг 158
Гёте_160
Шиллер_162
Сахналык енер_165
VI 6ел1м. XIX РАСЫРДЬЩ Б1Р1НШ1 
ЖАРТЫСЫ МЕН ОРТАСЫНДАРЫ 
БАТЫС ЕУРОПА ТЕАТРЛАРЫ
I тарау. Француз театры 
(АС.£ркебаи)_169 
Жалпы сипатама_169 
Француз буржуазиялык тенкерю 
театры_170
Тальма_172
XIX гасырдьщ 6ipiHLui жартысындагы
француз мелодрамасы_173
Пого_176
Дюма_178
Мюссе_179
Бальзак 180
Сахналык енер_182
Фредврик-Леметр_183
Рашель_184
II тарау. Агылшын театры 
(А. С.Ерквбай)_А 85 
Жалпы сипаттама_185 
Байрон_185
Сахналык внер_188 
Э.Кин_190
III тарау. Нем1с театры 
(М.Жаксылыцова)_ 191 
Жалпы сипаттама_191 
Бюхнер 193 
Гуцков_193 
Сахналык енер_194 
Флек_195 
Девриент_196

VII 6e n iM . XIX РАСЫРДЬЩ АЯРЫ -  XX 
РАСЫРДЬЩ БАСЫНДАРЫ БАТЫС 
ЕУРОПА ТЕАТРЛАРЫ (1871 -  1917)
I тарау. Француз театры 
(А. С.Еркебай)_ 198 
Жалпы сипаттама_198
Париж коммунасыньщ театры_200
Ростан_201
Метерлинк 202
Роллан_204
Сахналык внер_206
Бернар_207
Антуан_208
II тарау. Скандинавия театры 
(А.С.Еркв6ай)_211
Жалпы сипаттама_211
Ибсен_212
Стриндберг_216

III тарау. Италия театры 
(А. С. Ерквбай)_219 
Жалпы сипаттама 219 
Росси_221 
Сальвини 222 
Дузе_223
IV тарау. Ары л ш ын театры 
(А.С.Еркебай)_225 
Жалпы сипаттама_225 
Шоу_226
Сахналык енер_230 
Ирвинг 232 
Крэг_233
V тарау. HeMic театры 
(М.Жацсыпык,ова)_ 237 
Жалпы сипаттама_237 
Г ауптман_238 
Мейнинген театры_240 
Рейнгардт_241

VIII бел1м. XX РАСЫРДАРЫ БАТЫС 
ЕУРОПА ТЕАТРЛАРЫ
I тарау. Француз театры 
(Б. К. Нурпешс)_24Л 
Жалпы сипаттама_244 
Драматургия_245 
Сахналык енер_254
II тарау. Агылшын театры 
(Б. К. Hypneuic J_261 
Жалпы сипаттама_261 
Драматургия_262 
Сахналык енер_267
III тарау. XX Facbip сонындагы 
элемдж театрлык процесстер 
(С.Д.Кабдиева )_27 3

IX 6ел1м. ШЫРЫС ТЕАТРЛАРЫ
I тарау. Унд! театры 
(М.Жацсылык, ова^_285 
Жалпы сипаттама_285 
Унд драматургиясыньщ пайда болуы 
мен дамуы_287 
Бхаса_288 
Калидаса_289 
Вишакхадатта_290 
Шудрака 290
II тарау. Кытай театры (5.K.Hypneuic)_294 
Кытай театрыньщ тууы мен даму 
кезендер1 294
III тарау. Жапон театры 
(А. С.Ерквбай)_ 305 
Бугаку 305 
Но_307 
Кёген_313 
Ёсэ театры_315

уыршак театры_317 
абуки_319 

Драматургия жэне репертуар_322 
Пайдаланылган эдебиеттер_325 
Жинакты курастырушылар_325

327



Редакторы С. Ордашева 
Техникалык редакторы А. Мук,ышева 

Корректоры А. Элдибекова 
Мукабасын керкемдеген Р. Омаров 

Компьютерде беттеген С. Оязбекова

Теруге бертген кун! 06.05.08. Басуга цол цойылган кун1 08.09.08. 
nimiMi 84x108 1/Э2. Шартты баспа табагы 20,5. 

Таралымы 3000 дана. Тэпсырыс № 1073.

"вяке" баспасыныц ез баспаханасында басылды,
050062, Алматы к-сы, Жубанов к-ci, 66Б.

Тея: 276-09-13.

ISBN 978-601-253-009-4


