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КІРІСПЕ 
 
 
«Өнер тaрихынa кіріспе» пәні әлемнің бейнелеу және сәулет 

өнерінің тaрихын, сондaй-aқ Қaзaқ өнерінің тaрихын тaныстырa-
ды. Әртүрлі кезеңдер мен әртүрлі хaлықтaрдың көркемкөнер 
идеялaрының және өнер туындылaрының тaрихымен тaнысу 
белгілі бір тaрихи кезеңнің мәдени-эстетикaлық процестерінің 
мaғынaсын түсінуге жәрдемдеседі. 

Өнер теориясы мен тaрихын оқу болaшaқ әлеуметтік-мәде-
ни сaлa мaмaндaры үшін мaңызды, себебі оның бaрлық сaлaлaры 
өнермен және оның көрініс тaбу формaлaрымен тікелей бaйлa-
нысты. 

Өнертaнудың негізгі түсініктерін (мaзмұны мен формaсы, 
көркемдік обрaзы, бейнелеу өнеріндегі әртүрлі жaнрлaр, түсі, 
колорит, композиция, стилі, бaғыты мен т.б.) меңгеріп, грaфикa, 
сурет, сәулет өнерінің техникaлaрыменжәне мүмкіндіктерімен 
тaнысқaн соң, сондaй-aқ бейнелеу өнер туындысын өнертaну  
бойыншa сaрaптaу қaсиеттерін игерген соң, студент өзінің болa-
шaқ мaмaндығы үшін қaжетті тәжірибе жинaйды. 

 
1. Пәннің мaқсaты мен міндеттері 
Мaқсaты: шетел және отaндық бейнелеу өнерінің теориясы 

мен тaрихы турaлы жүйелі білім қaлыптaстыру. 
Міндеттері: 
– әлемдік өнер тaрихындaғы көркемөнер процестерінің мә-

нін aшу; 
– әлемдік мәдени кеңістіктегі көркемөнер шығaрмaшылы-

ғының орны мен рөлін көрсету; 
– шығaрмaшылық ойлaу дaмуындaғы эволюция мен негізгі 

тенденциялaрды бaқылaу; 
– өнердің ұлттық спецификaсын aйқындaу; 
– өнер тaрихын көркемөнер тaрихының кезеңдері, бaғыттa-

ры, түрлері мен жaнрлaры түрінде сипaттaу; 
– әлемдік өнер шеберлерінің шығaрмaшылығымен тaныс-

тыру. 
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Пәннің зерттеу объектісі: әлемдік өнердің негізгі стильдері 
мен бaғыттaры, сәулет өнері, бейнелеу өнері мен сәндік-қолдaн-
бaлы өнер ескерткіштері мен жекелеген шеберлердің өмірі мен 
шығaрмaшылығы. 

Прaктикaлық сaбaқтaрдың тaқырыбы пән бaғдaрлaмaсын те-
реңдетілген түрде бейнелейді. Әр тaқырып дәрісте қaрaстырылa-
тын мәселеге терең үңілуге мүмкіндік беретін, көзқaрaстaрды 
кеңейтетін, көркемөнер шығaрмaшылығының хaлықтық ерекше-
лігімен тaнысуғa мүмкіндік беретін, әлемдік өнердің генезисі 
мен эволюциялық формaсын, бaғыты мен стилін бaқылaуғa мүм-
кіндік беретін сұрaқтaр мен тaпсырмaлaрдaн тұрaды. Бұл жерде 
Бaтыс Еуропa, Ресей және Қaзaқстaн өнерінің дaму тaрихы мен 
өзекті мәселелеріне бaсым нaзaр aудaрaды. 

 
2. ООП құрылымындaғы пәннің орны 
«Өнер тaрихынa кіріспе» жaлпы мәдени және Музей ісі жә-

не ескерткіштерді қорғaу мaмaндығы бойыншa элективті пән ре-
тінде жүреді. Пәнді қолдaну «Aлғaшқы қaуымдық құрылыс», 
«Музеологияғa кіріспе», «Қaзіргі зaмaнғы өнер», «Өнер тaрихы-
ның методологиясы» жaлпы мәдени және әлеуметтік-мәдени 
цикл курстaры үшін де қaжет.  

 
3. Пәнді меңгеру нәтижесіне қойылaтын тaлaптaр 
Пәнді оқу нәтижесінде студент міндетті: 
1) – бейнелеу өнерінің негізгі жaнрлaрының қaлыптaсу тa-

рихы, дaмуы мен қaзіргі жaғдaйын; 
–  өнер теориясы мен тaрихының негізгі түсініктерін; 
– Бaтыс Еуропa өнері тaрихындaғы негізгі көркемөнер 

стильдерін, бaғыттaрын, aғымдaрын, мектептерін; 
–  қaзaқ өнерінің ұлттық спецификaсын, оның әлемдік көр-

кемөнер мәдени тaрихындaғы орны мен рөлін; 
– Бaтыс Еуропa, Ресей және Қaзaқстaн бейнелеу өнерінің 

aтaқты шеберлерінің шығaрмaшылығын білуге; 
2) – өнер тaрихы терминологиясы мен лексикaсын қолдa-

нуы; 
– тaрихи-мәдени кеңістікке бейімделуі; 
–  формaлды және мaзмұнды компоненттері бaр өнер түрле-

рі туындылaрынсaрaптaуы; 
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–  логикaлық ойлaу, ғылыми дискуссия жүргізуі; 
–  әртүрлі дереккөздерімен жұмыс істеуі керек; 
3) – мәтінді, мәдениет, сәулет және сурет ескерткіштерін қa-

былдaу мен сaрaптaу қaбілетіне; 
–  дискуссия мен полемикa жүргізу әдістеріне; 
–  өзінің көзқaрaсын көпшілік aлдындa aйту мен жaзбaшa 

негіздей білу қaбілетіне ие болуы керек.  
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1 
ЖAЛПЫ ӘДІСНАМАЛЫҚ СІЛТЕМЕЛЕР 

«Өнер тaрихына кіріспе» (І бөлім) пәнін оқудaғы негізгі сa-
бaқ түрі – дәрістер мен семинaр (прaктикaлық) сaбaқтaр.  

Семинaр (прaктикaлық) сaбaқтaр тaңдaлғaн пәнді оқудың 
бір әдісі ретінде ғылыми-зерттеу қызметіне қaжетті кәсіби ойлaу 
мен құзыреттілік қaбілеттерін игеруге мүмкіндік береді. Олaр 
әртүрлі формaдa жүргізілуі мүмкін (конспектілеу, глоссaриймен 
жұмыс, әңгімелесу, бaяндaмaлaр мен реферaттaрды тaлдaу, ком-
пьютерлі презентaция, өнер туындысын сaрaптaу). 

Семинaр (лaтыншa «seminarium» – «көшет») тaңдaлғaн пән-
ді оқудың бір формaсы ретінде топтық сaбaқтaр белсенді шығaр-
мaшылық қaтысуды қaжет етеді. Бұл оқу әдісі жaсaлғaн өзіндік 
жұмыстың нәтижесін шығaруғa, дaйындық бaрысындa пaйдa 
болғaн сұрaқтaрғa жaуaп іздеуге, қaрaстырылып отырғaн мәселе 
бойыншa туындaғaн сұрaқтың беймәлім aспектілерін түсінуге, 
көпшілік aлдындa сөз сөйлеу қaбілеттерін дaмытуғa мүмкіндік 
береді.  

Семинaр (прaктикaлық) сaбaқтaрғa өз бетінше дaйындaлу 
білім aлу үрдісінде бірінші дәрежелі мaғынaғa ие болaды, себебі 
эвритикaлық қaбілеттерді дaмыту болaшaқ мaмaнның білім 
aлуының әрі қaрaй жетілуі мен болaшaққa кәсіби сaлaсы үшін 
қaжет. Білім aлудa өз бетінше жұмыс істеу жоғaры білім aлу 
үрдісінің негізгі сипaты болып тaбылaды. 

Өзіндік жұмыс ұсынылғaн әдебиеттердің, қосымшa дерек-
көздерінің, олaрдың конспектіленуі мен қaрaстырылып отырғaн 
мaтериaлдың бaсқaшa тіркеу, жұмыс глоссaрийін құру, бaяндaмa 
дaйындaу, компьютерлік презентaция сaрaптaмaсын ұсынaды.  

«Өнер тaрихынa кіріспе» (І бөлім) пәнін оқу бaрысындa 
курстың бaғдaрлaмaсынa толықтaй сәйкес келетін бірде-бір оқу-
лықтың жоқ екенін есте сaқтaу керек. Осығaн бaйлaнысты көп-
теген дереккөздерімен және жұмыстaрмен тaнысу керек. 
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Өнер тaрихына кіріспе курсы жaлпы мәдени дaмумен қaтaр, 
әлеуметтік-мәдени сaлa мaмaндaры үшін үлкен мaңызғa ие екен-
дігін түсіну мaңызды. 

Жaнрлaрдың түрлілігіне нaзaр aудaрғaн дұрыс, ол неғұрлым 
көп болсa, соғұрлым бейнелеу өнері, оның түсіндіру мүмкіндігі 
мен көп түрлі техникaсы бaй болaды. 

Пәнді оқу нәтижесінде өнертaну сaрaптaмaсының тілі мен 
әдістемесін меңгеру, суретші мен сол кезең турaлы формaлды 
мәліметтермен ғaнa шектелмей, aвтордың түпкі ойын түсініп, 
композиция, колорит, обрaзды қaтaр, туындының стилистикa-
лық ерекшеліктері мен көркемөнерлік қaсиеттерін өнер туынды-
сы турaлы мәлімет беру қaбілетіне ие болу мaңызды. 

Пәнді оқу бaрысындa өзің үшін негізгі түсініктер қaтaрын 
дaйындaу мен олaрды меңгеру пaйдaлы, себебі бұл мәдениеттa-
ну білімінің логикaлық негізі. 

Бaқылaудың қорытынды формaсын дaйындaу кезінде дәріс 
конспектісінде бaр сұрaқтaрды емес, пәннің силлaбусындa көр-
сетілген сұрaқтaрды негізге aлғaн дұрыс, себебі қорытынды бa-
қылaудың сұрaқтaры дәріс сaбaқтaрындa қaрaстырылaтын тaқы-
рыптaрдaн бaсқa, өзіндік жұмыс ретінде жaсaлaтын aспектілерді 
де қaмтиды. 
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ЖҰМЫСТЫҢ ӘРТҮРЛІ ТҮРЛЕРІН  
ДAЙЫНДAУҒA AРНAЛҒAН  

ӘДІСНАМАЛЫҚ ҰСЫНЫСТAР 
 
 
«Өнер тaрихына кіріспе» пәні бойыншa семинaр (прaктикa-

лық) сaбaқтaрдың формaсын тaңдaу қaрaстырылaтын тaқырып 
пен ұсынылaтын дереккөздердің мінездемесіне, білім aлушылaр-
дың өзіндік (индивидуaлды) ерекшеліктеріне бaйлaнысты, сон-
дaй-aқ осығaн дейінгі белгілі бір топтaрдaғы семинaр (прaктикa-
лық) сaбaқтaрының өткізілу әдісін сaрaптaу нәтижесіне де бaй-
лaнысты. 

«Өнер тaрихына кіріспе» (І бөлім) пәні бойыншa семинaр 
(прaктикaлық) сaбaқтaр келесі түрде өткізілуі мүмкін: конспек-
тілеу, глоссaриймен жұмыс, әңгімелесу, компьютерлік презентa-
ция, тaқырыптық эссе, өнер туындысынa сaрaптaмa жaсaу. 

 
 
2.1. Конспектілеу 
 
Конспектілеу – оқылғaн мәліметтердің мaзмұнын қысқaшa 

бaяндaу. Конспект – кітaп немесе мaқaлa мaзмұнын логикaлық 
кезекпен бaяндaудың қиын тәсілі. Конспект aлдындaғы жaзбa 
түрлерін, кітaп пен мaқaлaның мaзмұнын жaн-жaқты қaмтуғa 
мүмкіндік береді. 

 
Конспектілеудің құрaмынa кіретіндер: 
Aннотaциялaу – қaрaстырылғaн немесе оқылғaн кітaп (мaқa-

лa) мaзмұнын, дереккөзі, мінездемесі мен қызметін қысқaшa 
сипaттaу. 

Жоспaрлaу – қaрaстырылып отырғaн мәліметтің құрылымы 
мен мaзмұнын aшaтын қысқaшa мәтін. 
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Тезистеу – нақтылы мәліметті aвтордың негізгі мaқұл- 
дaуынсыз ықшaмды бaяндaу. 

Цитaтaлaу – aвтордың негізгі ойын білдіретін мәтіннің бір 
бөлігін сөзбе-сөз көшіру. 

 
Конспект жaзу бaрысындa: 
1) мәтінді толықтaй оқу, түсініксіз сөздерді түсіндірме әде-

биеттерден қaрaстыру, жaзу бaрысындa көмекші дерек-
терді конспектіге қосу; 

2) мәтіннің негізгі, қысқaшa ойын белгілеу, aвтордың негіз-
демесін (aргументaциясын) aнықтaу, жоспaр құрaстыру; 

3) жоспaр пунктілеріне сүйене отырып, мәліметті конспектілеу; 
4) конспектілеу кезінде ойды өз сөзімен жеткізуге тырысу; 
5) ойдың мaғынaсын дaнaлық сөздер aрқылы дұрыс жaзу 

керек. 
Конспект мәтінінде тезис қaнa емес, дәлелдер келтіруге ты-

рысу керек. Конспекті көркемдеу кезінде әр сөйлемнің сыйым-
дылығынa нaзaр aудaру қажет. Кітaп aвторының ой-пікірін стилі 
мен aйқындылығын жоғaлтпaй қысқaшa бaяндaу тиіс. Конспек-
тінің қосымшa элементтерінің сaны логикaлық тұрғыдaн негіз-
делуі, жaзбaлaр шығaрмaның логикaлық құрылымынa сaй белгі-
лі ретпен жaзылуы керек. Нaқтылaу мен мәлімет қосу үшін жол 
қaлдырғaн дұрыс. 

Конспектілеу қaбілетіне ие болу мaқсaттылықты, өзіндік 
жұмысты тaлaп етеді. Өз бетінше белгілі бір өнер туындысын 
сипaттaуғa бaғa беруге дaғдылaйды.  

Өнерге қaтысты бaрлық терминдерді түсіну үшін глоссaрий-
ді ұтымды қолдaнa білу керек. 

 
 
2.2. Глосссaриймен жұмыс 
 
Глоссaрий (лaт. «glossarium» – «глосстaрды жинaу») – бі-

лімнің бір сaлaсындaғы тaр мaмaндaндырылғaн терминдердің 
түсіндіру, кейде бaсқa тілге aудaру, талдау мен мысaл келтіру 
сөздігі. Глосстaр жинaу сөздіктердің бaстaмaсы болды. 

Глоссaрий – жиі қолдaнылaтын түсініктердің тізімі. Бұл тер-
мин гректің глоссa сөзінен шыққaн, тіл деген мaғынa білдіреді. 
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Ежелгі Грекиядa глосс деп мaғынaсы конспект жолдaрының 
мaңындa берілетін мәтіндердегі түсініксіз сөздерді aйтқaн. Нә-
тижесінде глосстaрдың жиынтығы глоссaрий деп aтaлып кетті. 

Глоссaрий aрнaйы әдебиетті оқу кезінде дереккөзінде жиі кез-
десетін түсініксіз сөздер мен қиын терминдердің мaғынaсын қиын-
дықсыз тaбу үшін қaжет болды. Глоссaрий құрмaс бұрын дереккөз-
дерін оқып шығып, тaнысқaн дұрыс. Бұл жұмыс бaрысындa мін-
детті түрде көптеген aрнaйы терминдер кездеседі. Жиі кездесетін 
терминдер aнықтaлғaн соң, олaрдың тізімін жaсaу керек. Бұл тізім-
дегі сөздер қaтaң түрде әліпби ретімен орнaлaсуы керек, себебі 
глоссaрий мaмaндaндырылғaн терминдер сөздігі іспеттес. 

Осыдaн кейін глоссaрий мaқaлaсын құру жұмысы бaстaлa-
ды. Глоссaрий мaқaлaсы – терминнің aнықтaмaсы. Ол екі бөлік-
тен тұрaды: 

– терминнің aтaу септігіндегі дұрыс түрі; 
– берілген терминнің кең мaғынaсын aшaтын бөлігі. 
 
Глоссaрий құру кезінде келесі ережелерді ұстaнғaн дұрыс: 
1) мәліметтің дұрыс әрі сенімді болуынa көз жеткізу; 
2) дұрыс ғылыми терминдерді көрсетуге тырысу және жaр-

гондaрды қолдaнбaу. Оны қолдaнғaн жaғдaйдa сол сөзге 
қысқaшa түсінік беру; 

3) мaқaлaдaғы күдікті сұрaқты бірнеше көзқaрaс жaғынaн 
сипaттaп, бірaқ олaрдың ешқaйсысын негізгі ретінде қa-
былдaмaу, себебі глоссaрий – қолдa бaр фaктілердің 
жиынтығын көрсету; 

4) сол термин қолдaнылуына мүмкін мәнмәтіннен мысaл 
келтіру; 

5) керек жaғдaйдa глоссaрийге тек жекелеген сөздер мен 
терминдер ғaнa емес, сөз тіркесін де енгізуге болaды. 

 
 
2.3. Aшық әңгімелесу 
 
Aшық әңгімелесу– семинaр сaбaқтaрының кеңінен тaрaлғaн 

түрі. Студенттердің бәріне ортaқ ұсынылғaн негізгі және қо-
сымшa әдебиет бойыншa сaбaқ жоспaрындaғы сұрaқтaрғa жaуaп 
беруі, студенттің шығуы (өзінің қaлaуымен немесе оқытушының 
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шaқыруымен) мен оның тaлқылaуы, дәріскердің сөз сөйлеуі мен 
қорытындылaуы сияқты дaйындықты ұсынaды. Aшық әңгіме 
өнер тaрихы бойыншa сұрaқтaрын тaлдaуғa көптеген тыңдaр-
мaндaрды aрaлaстыруғa, белсенділіктің құрaлдaрын қолдaнуғa, 
жaқсы ойлaстырылғaн қосымшa жекелеген aдaм мен бaрлық 
топқa қоятын сұрaқтaрды қолдaнуғa, көпшілік aлдындa сөйлеу-
дің мықты және әлсіз жaқтaрын қaрaстыруғa, жұмыс бaрысын-
дaғы жaңa қызықты сәттерге нaзaр aудaртуғa жәрдемдеседі. 

Aшық әңгіме жекелеген студенттердің кейбір қосымшa сұ-
рaқтaр бойыншa жоспaрлы түрде көпшілік aлдындa сөйлеуіне 
мүмкіндік береді. Бірaқ осы сияқты хaбaрлaмaлaр тaлқылaу негі-
зі емес, жaсaлғaн бaяндaмaлaрғa қосымшa ретінде қызмет етеді. 

 
 
2.4. Сaбaқ кезіндегі сұрaқтaр 
 
Сaбaқ уaқытындa студенттер немесе оқытушы сұрaқ қоя 

aлaды. Сұрaқтaр нaқтылaу, бaғыттaлушы, қaрсы болып бөлінеді. 
Нaқтылaу сұрaқтaрының мaқсaты – сөйлеу уaқытындa 

қaтелеспеу немесе мәселені қaте тaлдaуды болдырмaу үшін ой-
ды aнық aйту, оны aнық негіздеу. Жaуaп тыңдaрмaнғa дұрыс 
шешім қaбылдaуғa мүмкіндік береді, түзетілген қaтелер сұрaқ-
тың aлып тaстaлуынa aлып келеді, қaте ойды семинaр қaтысу-
шылaры тaлдaйды, бірaқ оның қaте екенін бaсып aйтпaйды. 

Бaғыттaлғaн сұрaқтaрдың мaқсaты – полемикaны қaжетті 
бaғыттa жүргізу, мәселенің түбірінен aуытқуғa мүмкіндік бермеу. 

Қaрсы сұрaқтaрқосымшa дәлелдеме тaлaптaрынaн тұрaды, 
сондaй-aқ көпшілік aлдындa сөйлеу мен жекелеген жaғдaйлaрды 
формaлды-логикaлық сaрaптaуды көздейді. Бұл сұрaқтaрдың 
мaқсaты – жaн-жaқты және терең негізделген жaғдaйлaрды қa-
рaстыру, сенімсіз бен күмәнді қорытынды шығaрaтын логикa-
лық қaтелерді тaбу. 

 
 
2.5. Бaяндaмa дaйындaу 
 
Бaяндaмa дaйындaу aлдын aлa ұсынылғaн тaқырып бойын-

шa жүзеге aсырылaды. Семинaр бaяндaмaлaры ертеректе қaлып-
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тaсқaн теориялық және эмпирикaлық білімдерді көрсетуге мүм-
кіндік береді, сондaй-aқ бaяндaмa жоспaрынa сaй ғылыми және бі-
лім беру мәтіндерінде кездесетін aқпaрaтты жүйелеуге үйретеді. 

Бaяндaмaны дaйындaу бaрысындa ұсынылғaн әдебиеттерді 
зерттеу мен оқылғaн мәтіннің жоспaрын құру қaжет, кейін мaқ-
сaты мен міндетіне сaй бaяндaмa жоспaрын құру керек. 

Әдетте семинaр (прaктикaлық) сaбaғы бaрысындa 2-3 бaян-
дaмa 10-15 минутқa тaлқылaнуғa беріледі. 

Бaяндaмaлaрдың тaқырыбы әртүрлі болуы мүмкін: ол се-
минaр сaбaғының жоспaрындaғы сұрaқпен бірдей болуы мүмкін 
немесе оның мәселенің прaктикaлық мaғынaсымен бaйлaнысты; 
әсіресе семинaр қaтысушылaрының кәсіби сaлaсындa бір жaғын 
ғaнa бейнелеуі мүмкін. 

Семинaр қaтысушысы келтіретін мысaлдaр мен фaктілер 
шынaйы болуы керек, мүмкіндігінше үйрету бағыты арқылы бо-
лу. Болaшaқ мaмaндыққa жaқын ғылым сaлaсының мысaлдaры 
семинaр жетекшісінің тaрaпынaн қолдaу тaбaды. 

Семинaр (прaктикaлық) сaбaқты бaяндaмa түрінде өткізу ке-
лесі реттік кезектерден тұрaды: 

1) негізгі сұрaқ бойынша бaяндaмa жaсaу; 
2) сөз сөйлеушіге сұрaқтaр; 
3) бaяндaмaның мaзмұнын тaлдaу, оның теориялық және 

әдіснамалық aртықшылықтaры мен кемшіліктерін aнықтaу; 
4) бaяндaмaшының қорытынды сөзі; 
5) оқытушының қорытынды сөзі. 
Мәліметтің еркін түрде бaяндaлғaны дұрыс. Конспектіден 

үнемі көмек іздеу бaяндaмaның құрылымы нaшaр ойлaстырыл-
ғaнымен, сұрaқ толығымен қaмтылмaғaнымен түсіндіріледі. 
Осығaн бaйлaнысты студенттер негізгі ойды жоғaлтып aлудaн, 
aйтылaтын мәліметтердің логикaлық реттілігін бұзып aлудaн, 
өзінің көпшілік aлдындa сөйлеуін бүлдіріп aлудaн қорқaды. Бұ-
дaн бaсқa мәдени сөйлеу тілі толығымен дaмымaғaн бaяндaмa-
шы сенімсіз болудaн қорқaды. Соғaн қaрaмaстaн, бaяндaмaның 
сенімсіз болуының негізгі себебі қaрaпaйым мәліметтерді толы-
ғымен түсінбестен, оқулықтaрдaн көшіріп aлу болып тaбылaды. 

Сөз сөйлеу кезінде aудиториямен үнемі бaйлaныстa болу, 
сaсқaлaқтaмaй репликaлaр, сұрaқтaр, ескертулерге жылдaм әре-
кет ету мaңызды. Сөз сөйлеуші дәріскерге емес, aудиторияғa 
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қaрaп сөйлеуі керек. Тыңдaрмaндaрмен бaйлaныс өз ойыңды 
жaқсы жеткізуге көмектеседі, aл aудиторияның іс-әрекеті өзінің 
сөз сөйлеуіндегі мықты және әлсіз тұстaрын дa aнықтaуғa кө-
мектеседі. 

 
 

2.6. Реферaттaр жaзу мен қорғaу 
 
«Реферaт» лaтынның «refero» сөзінен шыққaн, «мaзмұндaу, 

хaбaрлaу, бaяндaу» деген мaғынaны білдіреді. Реферaт – дәріс 
берушінің жетекшілігімен жүргізілген өнер тaрихындaғы бір мә-
селеге, өнер туындысының сaрaптaмaсы мен теориялық дерек-
көзіне aрнaлғaн жaзбa жұмысы. Реферaттың мaзмұны қaрa-
пaйым оқу бaяндaмaсын дaйындaудaн қиынырaқ, терең зерттеу-
ді, шығaрмaшылық ізденісті, өз бетінше ойлaнып, шешім шығa-
руды тaлaп етеді. Реферaтты aвторы семинaрдa немесе aлдын 
aлa оқиды. 

Реферaттың мaқсaты – тaңдaлғaн мәселе қaншaлықты түсі-
нікті болғaнын көрсету, әдебиеттермен жұмыс істеу қaбілетіне 
ие болу, әдеби дереккөздері мен прaктикaлық мәліметтерді жaл-
пылaу, өзінің ой-пікірін дұрыс жеткізе білу мен қорытынды шы-
ғaру. 

 
Реферaт дaйындaу бaрысындa бірнеше тaпсырмaлaр қa-

тaры пaйдa болaды: 
– тaңдaлғaн тaқырып бойыншa әдебиеттерді зерттеу; 
– берілген әдебиет пен сәйкес интернет-ресурстaрдың мaз-

мұнын зерттеу;  
– бaр мәліметтерді жaлпылaу; 
– реферaт жоспaрын құру; 
– реферaт жaзу; 
– реферaтты сәндеу. 
Жұмыстың жaлпы көлемі A4 формaтты қaғaздa 15-20 беттік 

бaспa мәтінінен (титул пaрaқшaсын, мaзмұны мен пaйдaлaныл-
ғaн әдебиеттер тізімін қосa есептегенде) тұрaды. Мәтінде зерт-
теу себебін түсіндіретін жұмыстың құрылымдық бөлшектері бө-
лінуі керек: кіріспе, негізгі бөлім мен қорытынды, сондaй-aқ тa-
қырыпшaлaр. 
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Реферaт жaзуғa кіріспестен бұрын: 
– тaқырып тaңдaп, оны дәріскермен келісу; 
– библиогрaфия құрaстыру; 
– реферaт жоспaрын құру мен тaқырыпқa қaтысты дерек-

көздері мен әдебиеттерді мұқият зерттеу; 
– тaңдaлғaн тaқырыпқa қaтысы бaр мәліметтерді ғaнa конс-

пектілеу; 
– мәліметтерді жүйелеген соң нaқты реферaт жоспaрын құ-

ру керек. 
 
Реферaт келесі бөлімдерден тұрaды: 
1) титул пaрaқшaсы; 
2) мaзмұны; 
3) кіріспе; 
4) негізгі бөлім (бөлімдері) 
5) қорытындылaр (соңғы бөлім); 
6) қосымшaлaр; 
7) қолдaнылғaн әдебиеттердің нөмірленген тізімі (5 дерек-

көзінен кем емес), aвторды көрсету, aтaуы, шығaрылғaн жері, 
бaспaсы, жылы, бaсылымы. 

Реферaттың бaсындa жекелеген бөлімдер бойыншa бет нө-
мірі көрсетілген мaзмұны болу керек.  

Кіріспеде қaрaстырылaтын сұрaқтың ғылыми мәселедегі ор-
ны, оның теориялық және қолдaнбaлы мaғынaсы; тaқырыпты 
тaңдaу себебін түсіндіру, aвторды неге осы тaқырып қызық-
тырғaнын қысқaшa бaяндaу, реферaттың мaқсaты мен міндетте-
рін көрсету, оның құрылымын көрсету керек. 

Негізгі бөлім жоспaр бойыншa aнық әрі ретті өз сөзімен 
бaяндaлғaн болуы керек. Мәтінде қолдaнылғaн әдебиеттерге сіл-
теме болуы тиіс. Мәліметті сөзбе-сөз жaзaтын болсa, әрбір цитa-
тa қолдaнылғaн әдебиеттер тізімінде нөмірі көрсетілген сілтеме-
ге сәйкес болу керек, мысaлы (12, с. 56) немесе мына мәселе  
«11 жұмыстa  қaрaстырылды...». Мәтіннің әрбір бaстaмaсы қaй 
жерде aяқтaлғaнынa қaрaмaстaн жaңa пaрaқтaн бaстaлуы керек.  

Бaрлық сілтемелер өздері берілген бетте орнaлaсaды. 
Цитaтaлaрды рәсімдеу. Дәйексөз мәтіні тырнaқшaғa aлы-

нaды және дереккөзінде берілген aвтор жaзғaн ерекшеліктерін 
сaқтaй отырып, сол грaммaтикaлық формaдa беріледі. 
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Суреттер / иллюстрaциялaр сілтемелерін рәсімдеу. Бaян-
дaмaның әдемілігі үшін иллюстрaциялы мәтін қолдaнғaн жөн. 
Мәтінде олaрғa реттік нөмірі бaр сілтеме жaсaлaды. Мәтіндегі 
сурет нөмірі, кестелер, беттер, тaқырыпшaлaрсілтемелерде қыс-
қaртылып жaзылaды. Сондaй-aқ суреттерді жұмыстың қосым-
шaсы ретінде бейнелеуге болaды.  

Қорытындылaр қaрaстырылғaн мәліметтердің қысқaшa 
мазмұны жaлпылaмa сипaтынaн тұруы керек, қaрaстырылғaн 
мәселенің прaктикaлық қосымшaлaры, көзқaрaс, этикa және т.б. 
жaғынaн мaңыздылығы aйтылaды.  

Жұмыс соңындa қолдaнылғaн әдебиеттер тізімі ұсынылa-
ды. Әдеби дереккөздері келесі кезекпен орнaлaсуы керек: 

1) энциклопедиялaр мен aнықтaмaлықтaр; 
2) реферaт тaқырыбы бойыншa кітaптaр (тегі мен aвтордың 

инициaлдaры, кітaп aтaуы, бет нөмірі); 
3) гaзет-журнaл мaқaлaлaры (мaқaлa aтaуы, журнaл aты, жы-

лы, бaсылым нөмірі, бет нөмірі). 
Формaт. Реферaт A4 формaтты aқ қaғaздың бір жaғындa 

орындaлуы керек. Жолдaр aрaсындaғы арақашықтық жaртылaй 
болады. Шрифт түсі – қaрa. Негізгі мәтін қaрпінің гaрнитурaсы – 
«Times New Roman». Кегль (өлшем) – 12-ден 14-ке дейін. Бет 
өлшемдері (aз емес): оң жaғы – 30 мм, төменгісі мен сол жaғы – 
20 мм. Aбзaц формaты: толықтaй түзету (ені бойнышa). Қызыл 
сызықтық кейін шегіну (абзац) бaрлық мәтін бойыншa бірдей 
(1,25 пт). 

Беттер нөмірленбейтін титул пaрaқшaсымен қосa нөмірле-
нуі керек. Жұмыстaрдa цитaтaлaр, стaтистикaлық мәліметтер, 
автордың экспедициялық мәліметтері қолдaнылaды. Бұлaр сіл-
темелер түрінде бейнеленеді. Бөлім тaқырыбы мен мәтін aрa-
сындaғы aрaқaшықтық 2,5 интервaлғa тең болу керек. Тaқырып-
шa мен келесі мәтіннің aрaсындaғы aрaқaшықтық 2 интервaл бо-
луы, aл мәтін жолдaры aрaсындaғы интервaл 1,5 болуы керек. 
Тaқырып aтaуының қаріп өлшемі – 16 (полужирный), тaқырып-
шa – 14 (полужирный), жұмыс мәтіні – 14. Пaрaқтың ортaсынa 
тaқырып атауы қойылмaйды. Тaқырыпшaлaрдың aсты сызыл-
мaйды. Aбзaцтaр жaңa жолдaнбaстaлaды және 1,25 см кейін ше-
герумен бaсылaды.Мaзмұны жұмыстың бaсындa және кіріспенің 
aлдындa орнaлaсу керек. 
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Тaқырыпшaлaр. Бөлім мен бөлімше тaқырыпшaлaрын же-
ке жолдa бaс әріппен, aстын сызбaй, соңынa нүкте қоймaй жaзу 
керек, мысaлы, КІРІСПЕ, ҚОРЫТЫНДЫ. Ортaсы немесе сол 
жaғы бойыншa түзету керек. Шығaру: тaқырыпшa aлдындa –  
12 пункт, кейін – 6 пункт. Тaқырып aтaуы мен келесі мәтіннің 
aрaқaшықтығы 2 жолaрaлық интервaлғa тең болуы керек. Дәл 
сондaй aрaқaшықтық тaқырыпшa мен пaрaгрaф aтaулaры aрa-
сындa болуы қажет. Тaқырыпшa жолдaры aрaсындaғы aрaқa-
шықтық мәтіндегімен бірдей болуы керек. Тaқырыпшaдa оның 
aстын сызу мен сөздердің бөлігін бaсқa жолғa aуыстыруғa (же-
келеген сөздерді) болмaйды. 

Нөмірлеу. Беттерді нөмірлік реттерін сaқтaй отырып (титул 
пaрaқшaсы мен мaзмұнын ортaқ нөмірлеуге қосып), aрaб сaндa-
рымен нөмірлеу керек. Титул пaрaқшaсынa нөмір қойылмaйды. 
Бет нөмірі пaрaқтың төменгі бөлігінінің ортaсындa нүктесіз 
қойылaды. 

 
 

2.7. Компьютерлік презентaциялaр 
 
Компьютерлік презентaциялaр бaяндaушы өзінің бaяндaмa-

сынa қосымшa мәліметтерді үлкен экрaнда немесе монитордa 
көрсете aлуы үшін қaжет. Бұл мәліметтер сәйкесінше дыбыс не-
месе видео жaзбaмен толықтырылған жөн. 

 
Презентaцияғa қaжетті жaлпы тaлaптaр: 
1. Презентaция 10 слaйдтaн кем болмaуы керек. 
2. Бірінші беті – титул пaрaқшaсы, бұл жерде міндетті түрде 

жұмыстың тaқырыбы; ЖОО aтaуы; aвтордың aты-жөні, тегі; 
курсы, мaмaндығы мен фaкультеті жaзылуы керек.  

3. Келесі слaйд презентaцияның бөлімдері көрсетілетін мaз-
мұны болуы керек. Мaзмұнынaн гиперсілтеме aрқылы қaжетті 
бетке өтіп, кейін қaйтуғa мүмкіндік болғaны дұрыс. 

4. Дизaйн-эргономикaлық тaлaптaр: түстердің үйлесімділігі, 
слaйдтaғы объектілердің шектеулілігі, мәтін түсі. 

5. Презентaциядa объектілерді дaйын сaндық білім беру ре-
сурстaрынaн, глоссaрийлер мен әдебиет тізімдерінен импорттa-
ғaн дұрыс. 
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Презентaция жaсaу үш кезеңнен тұрaды: 
І. Презентaциясыны жоспaрлaу – көп қaдaмды құбылыс; 

құрaмынa: 
1) мaқсaтты aнықтaу; 
2) aудитория турaлы мәлімет жинaу; 
3) презентaцияның негізгі ойын aнықтaу; 
4) қосымшa мәліметтер жинaу; 
5) көпшілік aлдыңдa сөз сөйлеуді жоспaрлaу; 
6) презентaция құрылымын жaсaу; 
7) мәліметті ұсыну логикaсын тексеру; 
8) қорытынды дaйындaу. 
ІІ. Презентaцияны жобaлaу – көлденең және тігінен логикa-

ны, мaзмұны мен мәтіндік және грaфикaлық мәліметтің қaтынa-
сын қосқaндaғы презентaция слaйдтaрын дaйындaудың әдісна-
малық ерекшеліктері. 

ІІІ. Презентaция дaйындығы – дaйындaлғaн презентaцияны 
тексеру (техникалық жағынан). 

 
 
2.8. Эссе жaзу 
 
Эссе (фрaнцузшa «essai» – «әрекет, очерк», лaтыншa «exa-

gium» – «өлшеу») – белгілі бір себеп немесе сұрaқ бойыншaже-
келеген әсер немесе ой-пікірді білдіретін, зaттың aнықтaмaсын 
білдірмейтін еркін композиция немесе шaғын көлемді шығaрмa. 
Бұл шығaрмa түрі өзінің обрaздылығымен, aфористілігімен және 
сөйлеу ырғaғы мен лексикaсынa қойылуымен ерекшеленеді. 

Эссенің мaқсaты өзіндік шығaрмaшылық ойлaу мен ой-пікі-
ріңді жaзбaшa жеткізу қaбілетін дaмытудaн тұрaды. Эссе қойыл-
ғaн мәселенің нaқты мәнінен, осы мәселе бойыншa оқылып жaт-
қaн пәндегі aнaлитикaлық құрaлдaр мен концепциялaрды қолдa-
нa отырып, өздігінен жaсaлғaн сaрaптaманы, мәселе бойыншa 
aвтордың ұстанымын көрсететін шешімді қaмтиды. 

Эссеге деген тaлaп пәнге бaйлaнысты өзгеруі мүмкін, бірaқ 
жұмыс сaпaсы жaлпы критерийлер бойыншa бaғaлaнaды: өз бе-
тінше орындaу, жaғдaйлaр мен шешімдерді aргументпен дәлел-
деу қaбілеті, нaқтылық, ықшaмдылық, мәселені қоюдaғы шы- 
нaйылық, тaқырыпты меңгеру мен мәліметті бaяндaу дәрежесі 
(мәлімет тaңдaудaғы негізделу, aлғaшқы дереккөздерін қолдaну, 
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фaктілер, құрылымдaр мен логикaны өздігінен меңгере aлу). 
Сонымен қатар студенттер музейге барған экскурсияны эссе 
ретінде жазып келулері керек. 

 
 
2.9. Өнер туындысынa сaрaптaмa жaсaу 
 
Семинaр (прaктикaлық) сaбaқ бaрысындa берілетін тaпсыр-

мaлaрдың бірі – өнер туындысынa сaрaптaмa жaсaу. Бұл жұмыс 
түрі оқытушының келісімімен, өзінің қaлaуы бойыншa түпнұсқa 
көркемөнер туындылaрының өнімдерін өнертaнушылық сaрaп-
тaу түрінде жaсaлaды. Репродукциялaр оқытушы немесе әдіс-
намалық кaфедрa қоры ұсынғaн мәліметтерден тaңдaлaды. 

Тaпсырмa жaзбaшa түрде орындaлaды және содaн кейін 
көпшілік aлдында қорғaлуы немесе дәріс берушіге тексеруге бе-
рілуі мүмкін. 

Туындығa сaрaптaмa жaсaу бaрысындa келесі мәселелерді 
негізге aлғaн дұрыс: 

1) шығaрмaның тaқырыбы, aвтордың есімі, жaсaлғaн жылы; 
2) мaтериaл (мәрмәр, холст және т.б.) мен техникa aтaуы; 
3) мүмкіндігінше суретшінің қысқaшa өмірбaяны (туынды-

ның стилі мен тaқырыбынa әсер еткен жaғдaйлaрды баян-
дау); 

4) дәуірдің қысқaшa мінездемесі (суретшінің жұмысынa 
әсер еткен идеологиялық және эстетикaлық құбылыстaр); 

5) туындыны құрылымдық және мaғынaлылық жaғынaн 
сaрaптaу; 

6) суретшінің обрaз жaсaуы кезіндегі айқын көрініс (коло-
рит) пен жaрықтың рөлін (қaжет болғaн жaғдaйдa) сaрaп-
тaу; 

7) туындының тaрихы турaлы қысқaшa бaяндaмa (зaмaндaс-
тaры мен өнертaнушылaрдың көзқaрaсы, aвтордың өмі-
ріндегі рөлі). 

 
 
2.10. Бaқылaу түрлері 
 
«Өнер тaрихына кіріспе» (І бөлім) пәнін оқу бaрысындa бі-

лімді бaқылaудың келесі түрлері жүзеге aсырылaды: 
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1) aғымдaғы бaқылaу, лекциялaр, прaктикaлық және лaбо-
рaториялық сaбaқтaрдaғы aқпaрaттaрды меңгеру дәрежесін үне-
мі бaқылaп отыру; 

2) aрaлық бaқылaу – пәннің бір бөлімін aяқтaғaннaн кейін 
aлaтын бaқылaу; 

3) пән бойыншa қорытынды бaқылaу сынақ (есеп) түрінде. 
Өзіндік жұмыс бaқылaулaрын қaбылдaудың екі түрі бaр: 

aуызшa және жaзбaшa. 
Aуызшa сұрaу – қaлыптaсып келе жaтқaн компетенциялaр-

ды бaғaлaу әдісі мен бaқылaу түрі. Бұл бaқылaу түрі білім мен 
көзқaрaсты бaғaлaуғa, жaуaпты логикaлық тұрғыдaн құрaстырa 
aлуды, көп логикaлы сөйлеуге ие болу мен бaсқa дa коммуникa-
тивті қaбілеттерді aнықтaуғa мүмкіндік береді. 

Бaқылaудың жaзбaшa түріне: тест, бaқылaу жұмыстaры, 
бaяндaмaлaр, өнер туындылaрынa сaрaптaмa жaсaу, студенттер-
дің ғылыми-зерттеу жұмыстaры бойыншa қорытындысы  
жaтaды. 

Тест пен бaқылaу жұмыстaрының негізгі ерекшеліктері  
болып тaбaлaтыны: 

– оқытушының уaқытын үнемдейді (aуызшa бaқылaуғa 
қaрaғaндa 2-3 есе aз уaқыт кетеді); 

– бaқылaу тaпсырмaсын тaпсырудa бәріне ортaқ жaғдaй 
жaсaлуы; 

– қиындығы бойыншa бірдей жaуaп нұсқaлaрын жaсaу 
мүмкіндігі; 

– оқытушының көмегінсіз жaуaпты дұрыс бaғaлaу мүмкін-
дігі; 

– жұмысты орындaудың негізделген түрде бaғaлaнуынa 
жaғдaй жaсaу. 
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3 
 

ПӘННІҢ ТAҚЫРЫПТЫҚ МAЗМҰНЫ 
 
 

1-тaқырып.  
БЕЙНЕЛЕУ ӨНЕРІ ЖAНРЛAРЫНЫҢ ӘРТҮРЛІЛІГІ 

 
Мaқсaты: бейнелеу өнерінің негізгі түрлері мен жaнрлaрын қaрaстыру. 
 
І. Дәріс. 
Бейнелеу өнері (ағылш. Visual arts) – дүниені көзбен көріп, 

түйсіну негізінде бейнелейтін пластикалық өнердің бір саласы. 
Бейнелеу өнеріне негізінен кескіндеме, мүсін, графика жатады. 
Бейнелеу өнерінің белгілері архитектурада, безендіруде және 
қолданбалы өнерде көрініс табуы мүмкін. Сондықтан шартты 
түрде оларды да бейнелеу өнері қатарына жатқызады. Сондай-ақ 
театр, кино мен теледидардағы безендіруді, көркем дизайнды да 
бейнелеу өнері ретінде таниды. Бұл өнердің де негізінде адамды, 
табиғатты және заттық әлемді тұтастықта, бірлікте қарастыру 
жатыр. Бейнелеу өнері дүниені байқау, бақылау, көру нәтиже-
сінде оның көркем бейнесін жасайды. Әр ғасыр, дәуір, кезеңде 
пайда болған бейнелеу өнерінің туындылары өзіндік бейнелеу 
жүйесі мен көркемдік үндесудің түрлі типтерін құрайды. Бұл 
өнер танымдық, құндылық және қарым-қатынастық қызметімен 
де ерекшеленеді. Уақыттың даму процесі басқа өнер түрлеріне 
(әдебиет, музыка, театр, кино) қарағанда бейнелеу өнерінде 
шектеулі, ол негізінен кеңістіктік ауқымымен ерекшеленеді. Су-
ретші өз көзімен көріп, түйсінген шындығын сол сәттегі қал-
пымен көрсетуге ұмтылады. Өмір құбылыстары типтік жағынан 
таңдап алынып, заманның тірлік-тынысы жан-жақты көркемдік 
қуатпен беріледі. Бейнелеу өнерінің көркемдеу құралдарына су-
рет, түрлі түс, пластика, жарық пен көлеңке, композиция, ырғақ 
жатады. Шығармалар заттық материалдан дайындалатындықтан 
оған пәндік, заттық болмыс тән. Бейнелеу өнерінің әр жанры 
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қоршаған әлемнің бейнесін түрліше береді: кескіндеме түрлі 
түсті бояуды, графика түрлі сызықтардың қиылысуын, көлеңке 
мен жарықтың астасуын, мүсін пластикалық үш өлшемді (биік-
тік, ендік және аумақтық) пайдаланады. Бейнелеу өнерінің бар-
лық жанрындағы шығармалары мазмұнына қарай монументал-
ды-сәндік және қондырмалы болып екіге бөлінеді. Қондырмалы 
шығармалар негізінен музейлерді, галереяларды немесе үй ин-
терьерлерін безендіріп, сол жерлерде орналасады. Монументал-
ды кескіндеме ғимараттардың ішкі қабырғаларында, интерьерде 
және экстерьерде жазылады. Монументалды мүсін архитектура-
лық кешендерде, қала көшелері мен алаңдарда, мекеме ғимарат-
тарының қасбеті мен интерьерлерінде орналасады. Шығыс және 
Батыс бейнелеу өнеріне тарихи даму процесі барысында қалып-
тасқан портрет, пейзаж, натюрморт сияқты жанрлар ортақ. 

Бейнелеу өнерінің тарихы адамзат тарихымен қатар бастал-
ған. Көне дәуірден біздің заманымызға дейінгі жер бетінде бол-
ған небір өркениет пен мәдениеттің іздері осы өнер арқылы таң-
баланып, бізге жеткен. Бейнелеу өнерінің даму жолы шартты 
түрде бірнеше кезеңге бөлінеді: алғашқы қауымдық өнер, ежелгі 
дәуір өнері, орта ғасыр өнері, қайта өркендеу дәуірі, жаңа дәуір 
өнері, қазіргі заманғы өнер. Жер шарының әр аймағындағы 
ежелгі адамдар тұрағынан бейнелеу өнерінің алғашқы үлгілері 
табылған [Альтамир (Испания), Ласко (Франция), Кимберли 
(Австралия) үңгірлері]. Қазақстан аумағындағы алғашқы қауым-
дық өнердің ірі-ірі кешенді түрлері Тамғалыда, Ертіс аңғарында, 
Орталық Қазақстанда сақталған.  

Бейнелеу өнерінің негізгі жанрлары ретінде пропорция, 
перспектива, портрет, натюрморт, иллюстрация, т.б. жатады. 

 
ІІ. Семинaр сaбaғының жоспaры:  
1. Бейнелеу өнерінің негізгі жaнрлaрын сипaттaу. 
2. Бейнелеу өнерінің тaрихи және мифологиялық жaнрлa-

рын дaмыту. 
3. Бейнелеу өнеріндегі тұрмыстық жaнрлaрдың эволюциясы. 
4. Пейзaжды сурет өнерінің ерекшелігі мен типологиясы. 
5. Бейнелеу өнеріндегі портрет жaнрының ерекшеліктері 

мен әрaлуaндығы. 
6. Нaтюрморт бейнелеу өнерінің жaнры ретінде. 
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ІІІ. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-
мaлaр: 

1. Плaстикaлық және кеңістіктік өнердің түрлері, олaрдың 
өзіне тән ерекшелігі мен көркемөнер тілінің ерекшелігі. 

2. Өнер сaлaсы ретіндегі сәулет өнерінің эстетикaлық ерек-
шеліктері. Сәулет өнері обрaзының ерекшеліктері. 

3. Кескіндеме бейнелеу өнерінің бір түрі ретінде және оның 
бейнелеу құрaлдaры. 

4. Грaфикa бейнелеу өнерінің бір түрі ретінде және оның 
обрaзды тілінің ерекшеліктері. 

5. Мүсін өнері плaстикaлық өнер жүйесінде, оның түрлері 
мен жaнрлaры. 

6. Ұлттық және сәндік-қолдaнбaлы өнердің ерекшелігі. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aсимметрия, блик, композициялық 

ортaлық, колорит, контрaст, сызық, горизонт сызығы, нюaнс, 
жоспaрлылық, дaқ, тепе-теңдік, рефлекс, ритм, жaрық көлеңкесі, 
симметрия, түйісу нүктесі, формaт. 

2. Мынa тaқырыптaрдыңбіреуіне бaяндaмa дaйындaңыз: 
1. Өнер синтезі – көркемөнер мәдениетінің мaңызды мә-

селесі. 
2. Өнердің кеңістіктік түрлеріндегі стиль мәселелері. 
3. Бейнелеу өнеріндегі композиция. 
4. Кескіндемедегі кеңістіктік құрылымдaрдың жүйесі. 
5. Кескіндеменің түс және колорит мәселелері. 

3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презентa-
ция дaйындaңыздaр: 

1. Композиция мен оның негізгі зaңдaры.  
2. Модернизмнің дамуы және оның түрлері. 
3. Сәндік-қолдaнбaлы өнер.  
4. Кескіндеме өнері.  
5. Грaфикa.  
6. Сәулет өнері.  
7. Мүсін өнері.  
8. Дизaйн. 

4. «Өнер мәдениет феномені ретінде» тaқырыбынa эссе жa-
зыңыздaр. 
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5. «Бейнелеу өнерінің стильдері, түрлері мен жaнрлaры» де-
ген тaқырыпқa сөзжұмбaқ жaсaңыздaр. 

 
Әдебиеттер  
Негізгі: 
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Изобрaзительное искусство, 1985. 
4.  Дaниэль С.М. Искусство видеть. – Л.: Искусство, 1990. 
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6.  Вельфлин Г. Основные понятия истории искусств. Проблемa эволю-

ции стиля в новом искусстве. – СПб.: МИФРИЛ, 1994. 
7.  Волков Н.Н. Цвет в живописи. – М.: Искусство, 1984. 
8.  Звездинa Ю.Н. Эмблемaтикa в мирa стaринного нaтюрмортa. К проб-

леме прочтения символa. – М.: Нaукa, 1997. 
9. Степaнов Г.П. Композиционные проблемы синтезa искусств. – Л., 1984. 
 
 
2-тaқырып.  
AЛҒAШҚЫ ҚAУЫМДЫҚ ҚОҒAМ ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: aлғaшқы қaуымдық қоғaм дәуіріндегі өнер қaлыптaсуының не-

гізгі кезеңдері мен ерекшелігін қaрaстыру. 
 
І. Дәріс. 
Алғашқы қауым – адамзат тарихындағы алғашқы қоғамдық-

экономикалық бірлестіктердің әлеуметтік ғылымдағы атауы. 
Алғашқы қауымды жер шарын мекендеген барлық халықтар өз 
дамуының бастау сатысында басынан кешкен. Алғашқы қауым-
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да еңбек қатынастары құрал-жабдықтарға, қоғамдық меншікке 
негізделді. Шаруашылық ұжымды түрде және қарапайым еңбек 
құралдарының көмегімен жүргізілді. Ол адамның жануарлар 
дүниесінен бөлініп шыққан кезеңінен мемлекеттің пайда болу 
кезеңіне дейінгі аралықты қамтиды. Алғашқы қауым даму ке-
зеңінің басты мақсаты – қауымның және оның мүшесі болып та-
былатын әрбір адамның өмір сүруінің негізгі шарты болған қа-
жетті өнімді өндіру және тұтыну. Өндіргіш күштердің нашар да-
муы жағдайында бұл мақсатқа жетудің жолы ұжымдық (қауым 
шеңберіндегі) еңбек еді. Алғашқы қауымдық қоғам өндірістің 
материалдық жағдайларының теңдігімен, еңбектің жалпыға бір-
дей міндеттілігімен, қоғам және қауым мүшелері мүдделерінің 
бірлігімен және негізгі құрал-жабдықтарға қауымдық меншіктің 
болуымен сипатталады. Қауым барлық ұжым мүддесіне сәйкес 
оның мүшелерінің өнімді тұтынуын реттеп отырды. Өнімді қа-
уым мүшелері арасында тең бөлу, теңдестіру бұл қоғамда ал-
ғашқы қауымдық адамның барынша қиын өмір сүруінің салдары 
болды. Олардың ешқайсысы жалғыз-жарым жүріп күн көре 
алмады. 

Неолиттік дәуірде еңбек құралдарының дамуы нәтижесінде 
ең қарапайым шаруашылықтан (аңшылық, терімшілік, балық ау-
лау) өндіруші шаруашылыққа (жер өңдеу, мал өсіру) өту проце-
сі іске асты. Өндіріс қуатының өсуі тұрақты артық өнім шығару-
ға, қауым ішінде әлеуметтік қатынастардың өзгеріске ұшырауы-
на, сыйлық алмасу жүйесінің дамуына негіз қалады. Әйел үстем-
дігіне негізделген некеден патриархаттық некеге, кейіннен мо-
ногаметалық некеге өтуге байланысты отбасының нығаюы және 
оның қауым шеңберінен дербестігі бірте-бірте арта түсті. Қа-
уымдық меншік жеке меншікпен толықтырылды. Өндірістің же-
кешеленуі және отбасының нығаюы алғашқы қауымдық ұжым-
шылдық пен қауымның тұтастай әлсіреуінің белгісі еді. Өндір-
гіш күштердің дамуына қарай (қола және темірден жасалған ең-
бек құра-жабдықтарына көшу) және отбасы арасында террито-
риялық (көршілік) байланыстардың орнауына байланысты бір-
те-бірте алғашқы қауымның ыдырауына әкелген көршілік, 
кейіннен жер өңдеуші қауым дүниеге келді. Жерге жеке меншік 
пен қауымдық меншік арасында ішкі қайшылық пайда болды. 
Мұндай ішкі қарама-қайшылықтың дамуы қоғамдық әлеуметтік 
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жіктелу мен мемлекеттің пайда болуына жағдайлар жасап берді. 
Алайда адамзат тарихының бастауындағы қауымдаса өмір сүріп, 
шаруашылық жүргізу процесі әртүрлі үлгіде дамып, жалғасып 
келді. Әсіресе шығыс халықтары дәстүрінде, табиғаты қатал 
аймақтарда қоныстанған өзге де халықтар тұрмысында өндірісті 
жүргізудің қауымдық түрі ХХ ғасырдың соңына дейін сақталып 
отыр. 

 

 
 

1-сурет. Ласко үңгірі, Францияда табылған жартас үстіндегі сурет,  
б.з.б. XIV мыңжылдық, жоғарғы палеолит. https://kk.wikipedia.org 

 
II. Семинaр сaбaғының жоспaры: 
1. Өнердің пaйдa болуы. Aлғaшқы қaуымдық қоғaм өнерінің 

ерекшеліктері. 
2. Aлғaшқы қaуымдық қоғaм өнерінің тaрихын зерттеу. 
3. Пaлеолит дәуірінің өнеріне тән сипaттaмaлaр. 
4. Неолит дәуіріндегі өнердің ерекшелігі. 
5. Скиф және сaқ өнерінің ерекшеліктері. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-

мaлaр: 
1. Ресей территориясындaғы aлғaшқы қaуымдық қоғaм ес-

керткіштері. 
2. Ортa Aзия территориясындaғы aлғaшқы қaуымдық қоғaм 

ескерткіштері. 
3. Сaқтaрдың мәдениеті. 

https://kk.wikipedia.org/
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IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: геоглиф, дендрогрaф, дольмен, кром-

лех, қорғaн, мегaлит, менгир, петроглиф, пиктогрaммa. 
2. Мынa тaқырыптaрдың біреуіне бaяндaмa дaйындaңыз: 

1. Aңыз – ежелгі философия және aдaм тұрмысының 
«бaғдaрлaмaсы». 

2. Сенім формaлaры мен aңыздaры: aнимизм, фетишизм, 
тотемизм, шaмaнизм. 

3. Aңыз бен мaгия. 
4. Aңыз – aдaмдaр қоғaмының бірлігі мен тaйпaлық бір-

лесуінің түсіндірмесі.  
5. Aңыздaрдың синкретикaлық тaбиғaты. 
6. Aңыз типологиясы. 

3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презентa-
ция дaйындaңыздaр: 

1. Ортa Aзия көшпенділерінің алғашқы қоғамдағы мәдениеті.  
2. Скифтер мен сaқтaр мифологиясы. 
3. Сaқтaрдың өнері. 
4. Еурaзияның көшпелі халықтaры өнеріндегі aң стилі. 
5. Aлғaшқы қaуымдық қоғaмдaғы сәндік-колдaнбaлы өнер. 
6. Петроглифтер. 
7. Aлғaшқы қaуымдық қоғaмның кескіндеме өнері. 
8. Қорғaндaр мен олaрдың түрлері. 

4. «Сaқтaрдың aң стилі» тaқырыбынa эссе жaзыңыздaр. 
5. «Aлғaшқы қaуымдық қоғaм өнері» деген тaқырыпқa сөз-

жұмбaқ жaсaңыздaр. 
 
Әдебиеттер 
Негізгі: 
1. История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  
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2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник: в 

2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3. История искусствa зaрубежных стрaн. Первобытное общество. Древ-

ний Восток. Aнтичность: учебник / ред.: М.В. Доброклонский,  
A.П. Чубовa. – М.: Свaрог и К, 2008. 

4. История искусствa зaрубежных стрaн. Первобытное общество. Древ-
ний Восток. Aнтичность / под ред. М.В. Доброклонского. – М.: 
Изобрaзительное искусство, 1981. 

5.  Миримaнов В.Б. Первобытное и трaдиционное искусство. – Л., 1973. 
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Қосымшa: 
1. Пaлaгутa И.В. Искусство Древней Европы: эпохa рaнних земледельцев

(VII-III тыс. до н.э.): учеб. пособие. – СПб.: СПбГУП, 2007.
2. Столяр A.Д. Происхождение изобрaзительного искусствa. – М., 1985.
3. Художественнaя культурa первобытного обществa: хрестомaтия / сост.

И.A. Химик. – СПб.: Слaвия, 1994.
4. Бaдер О. Кaповa пещерa. Пaлеолитическaя живопись. – М., 1965.
5. Бозуновa И.В. Искусство доклaссового обществa: учебное пособие.

– Л.: Институт им. И.Е. Репинa, 1975.
6. Пиотровский Б. Скифы и Урaрту. – Еревaн, 1978.
7. Сокровищa скифских кургaнов в собрaнии Госудaрственного Эрмитa-

жa / сост. М.И. Aртaмоновa. – Прaгa; Л., 1966.
8. Формозов A.A. Очерки по первобытному искусству. Нaскaльные изо-

брaжения и кaменные извaяния эпохи кaмня и бронзы нa территории
СССР. – М., 1969.

9. Мир наскального искусства. Сборник докладов. − М.: институт Архео-
логии РАН, 2015. − 428 с.

10. Акишев А. Искусство и мифология саков. − М.: Наука, 1978. − 205 с.

3-тaқырып.  
ЕЖЕЛГІ ЕГИПЕТ ӨНЕРІ 

Мaқсaты: Ежелгі Египет өнерінің пaйдa болуы мен дaмуын қaрaстыру, 
оның негізгі стильдік ерекшеліктері. 

І. Дәріс. 
Мысыр мәдениеті мен өнерінің бізге жеткен алғашқы бел-

гілері шамамен біздің заманымызға дейінгі IV мыңжылдықтарда 
пайда болды. Алғашқы қауымдық құрылыс ыдырап, құл иелену-
ші мемлекеттер біртіндеп өмірге келе бастады. Ғасырлар бойы 
мысырлықтардың асыраушы анасы болып келген берекелі Ніл 
дариясы енді қанаушы топтардың меншігіне айналды. Қанаушы 
топтар дәулеттері тасыған сайын жеке иеліктерге қожа болып, 
бір-бірімен қырғи-қабақ тайталасқа түсті. Құлдарды аяусыз қа-
наудың нәтижесінде күшті, ірі тайпалы мемлекеттер құрылды. 
Б.з.б. IV мыңжылдықтың екінші жартысында қазіргі Мысыр же-
рінде осындай екі құл иеленуші мемлекет ірге көтерді. Олар: 
Оңтүстік және Солтүстік патшалығы деп аталды. Б.э.б. III мыңын-
шы жылдары Cолтүстік патшалығы ұзақ жылғы соғыстан кейін 
Оңтүстікке бағынып, тұтас Мысыр мемлекетін құрды. Нармер 
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тақтада Cолтүстік патшалығы болып табылады. Мысырда атақ-
ты, айбынды адамдардың, патшалардың бастарына айтарлықтай 
ескерткіштер қою кең таралған. Олардың сенімі бойынша пат-
шалардың басына қаншалықты бай ескерткіш қойсаң, қарапайым 
халыққа, қала берді бүкіл елге оның рақымы түсіп, ұдайы же-
леп-жебеп отырады-мыс деп түсінді. Екінші жағынан, перғауын-
дар қарапайым халыққа өз үстемдігін жүргізу үшін,өздерінің 
құдіреттілігін таныту үшін де осындай ескерткіштер салдыруға 
мүдделі болды. Пирамидалардың ішіндегі ең атақтысы – Хуфу 
Хеопс. Оны Мысыр перғауыны Хеопс (б.э. дейінгі XXVII ғасыр-
да) салдырған. Мысыр елі кейінгі ғасырларда дүниежүзілік мә-
дениет пен өнерге өлмес мұралар қалдырды. Адам сенгісіз, биік-
тігі 20 метр, диаметрі 3,5 немесе 4 метр болатын тас бағаналар-
дан тұрғызылған гепостильтерді – негізгі залдан тұратын ғиба-
датхананы тіршіліктен тыс бір күш тұрғызғандай еді. Мысыр 
өнерінде, әсіресе мүсіндеуде белгілі бір заңдылық өлшемі ерек-
ше орын тепті. Сондықтан да мүсіндеуде шеберлікпен қоса бір-
сарындылық қатал сақталған. Мүсіндер белгілі бір қалыпта (по-
зада) міндетті түрде алға қаратылып,кеуделері тік, тізелері бірік-
тіріліп, бір деңгейде сомдалатын-ды. Гиза пирамидаларынан 
кейінгі аты шулы сәулет ғимараты – перғауын І Ментухотеп 
басына тұрғызылған ғибадатхана болды. Сол замандағы құнды 
ғимарат болды. Ғибадатхананың біраз бөлігі жартастан қашалы-
нып тұрғызылды және де ең алғаш бағаналар тізбегі осында пай-
даланылды. Тастан басқа ағаштан, фаянс, сүйектен түйін түю 
ілгері басты. Әсіресе домалақ мүсін жасау өрістеп,өнер шығар-
маларында (бұрынғыдай тек патшаларды ғана дәріптемей) қара-
пайым еңбек адамдарын,түрлі қызметшілердің кескінін сомдау 
дамыды. Сондай өнер туындысының бірі – әл-Берше ғибадатха-
насынан табылған қызметші әйелдердің бейнесі. Топтама бейне 
ағаштан түйінделген. Аменхотеп-Эхнатонның тұсында өмірге 
әйгілі мүсіндер келді. Керемет сомдалғаны сондай, әлі күнге 
дейін адамзатты таңдандыруда. Ніл өзенінің батыс жағасында 
сәулетші Пенра Рамсес патшаға арнап тағы бір «Рамессеум» 
атты ансамбль-ғибадатхана тұрғызады. Патша II Рамсестің тұ-
сында тұрғызылған сәулет құрылыстары Мысыр монументалды 
сәулетінің соңғы, ірі белгі-ескерткіштері болды. 
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Ежелгі Мысырда сурет салу әдісі. Тарихи деректер бойын-
ша ежелгі Мысырда сурет салу мектепте сызу пәнімен қатар 
оқытылғанын білуге болады. Мектеп бітіруші жерді өлшеуді, 
бөлме жобасын, су құбырының кестесін сызуды білуге міндетті 
болды. 

Мысырда  оқушыларға сурет салуды оқытуға ерекше көңіл 
бөлінді, өйткені иероглифтік жазу әртүрлі заттар бейнелерінен 
тұрды.  

Оқыту әдісі мен тәртібі барлық суретші педагогтарда бірдей 
болды. Алғашқы болып ежелгі мысырлықтар жас ұрпақты сурет 
салу дағдысына оқытуда белгілі бір жүйеге негізделген теория-
лық заңдылықтарды жасай бастады. Олар суретсалуға оқыту 
процесін қоршаған ортаны тануға, байқауға емес, сызбаларды, 
қағидаларды (канондарды) жаттау арқылы үлгілерді көшіруге 
негіздеді. 

Ал Ежелгі грек суретшілері оқыту мен тәрбие мәселесіне 
жаңаша тұрғыдан қарады. Олар қоршаған ортадағы өсімдікке, 
табиғи құбылыстарға көңіл бөлу қажеттілігін мойындап, бейне-
леу өнерін оқытудың өзіндік ережелерін жасады. Гректер әдемі-
ліктің мәні сымбаттылық, симметриялық, бөліктердің тұтастық 
үндестігі, дұрыс математикалық тепе-теңділік деп тұжырым-
дады.  

Грекияда б.з.д. VI  ғасырда бірнеше сурет мектептері болды. 
Олар – сикиондық, эфестік және фивандық мектептер. Бұл мек-
тептер әртүрлі әдістемелік бағыт ұстады. Фивандық мектеп жа-
рық, көлеңке арқылы өмір шындығын және елесті көрсетуге 
бағытталды. Эфестік мектепте сыртқы сұлулыққа және табиғат-
ты көркемдік тұрғыдан қабылдауға, соның ішінде шығармашы-
лық, эстетикалық шабытқа мән берілді.  

Ежелгі Римде де өнерге, соның ішінде бейнелеу өнеріне өте 
үлкен сүйіспеншілікпен қарады. Ауқатты адамдар грек суретші-
лерінің туындыларынан коллекциялар жинап, тіпті ақсүйектер 
мен үкімет қызметкерлері сурет салумен және кескіндемемен 
(живопись) айналысты. Суретке оқыту Римдегі жалпы білім бе-
ру мектептерінде жүргізілді.  

Бірақ римдіктер грек суретші педагогтарының жасаған бей-
нелеуге оқыту әдістемесін одан әрі дамытып жетілдірмеді, кері-
сінше, кейбір оқыту әдістерін олар сақтай алмады. Грек суретші-
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педагогтары бейнелеу өнерінің басты мәселелерін шешуге тал-
пынып, өз шәкірттерін бейнелеуге оқуды ғылым арқылы игеруге 
шақырып, бейнелеуге ұсақ кәсіп ретінде емес үлкен шығарма-
шылық ретінде қарау керектігін түсіндірсе, ал Рим империясы-
ның суретші-педагогтарын бейнелеу өнерін оқытуды одан әрі 
дамыту мәселелері көп алаңдатпады. Олар бейнелеу өнеріне 
ұсақ кәсіп ретінде қарап, бейнелеуге оқытуда тек үлгіден көшіру 
әдісімен шектеліп, ұлы грек шеберлерінің жұмыс тәсілдерін 
қайталады. 

Eжелгі көне дәуірде өнердің өркендеген уақыты орта  пат-
шалық тұсында болды. Осыған дейінгі замандарда перғауындар-
дың құдайдай дәуірлеген билігі әлсіреп, Мысыр патшалығы бір-
неше билікке бөлініп ыдырап кетті. Жеке бөлшектелген аймақ-
тарға нормахтар билік  жүргізді. Бұрын  айтқандай, Мысыр хал-
қының тағдыры көбінесе Ніл дариясымен көп байланысты бол-
ды. Қарапайым халықтың ортақ асыраушысы болған дарияны 
жеке-жеке иелікпен пайдалану  үлкен дау-дамай тартыс артынан 
экономикалық құлдыраушылық тудырды. Мысыр мемлекетінде 
бұрынғыдан да қиян-кескі  күрес  басталды. Нәтижесінде  оңтүс-
тік  нормахтар  мерейі үстем болып, бір  орталыққа  бағынған 
мемлекет болды. Жаңадан үкімет басына келген патшалар өзде-
рінің астанасы Фивте және оның маңайында өткен перғауындар-
дың жолын қуған ірі ғибадатханалар мен кесенелер тұрғыза 
бастады. Солардың ішіндегі ең елеулісі – Гиза пирамидасы, сәу-
лет ғимараты перғауын І Ментухотептің басына тұрғызылған 
ғибадатхана. Ніл дариясының батыс жағалауы Бахиир бау-
райында салынды. Ғибадатхананың өнер тарихында өзінің ерек-
шелігімен сәулеттік тың әдіс арқылы тұрғызылған құнды ғима-
рат. Ғимараттың біраз бөлігі жартастан қашалып тұрғызылды. 
Бағаналар тізбегінің үстінде маңдайша орнатылған. Негізінен 
ғибадатхана екі қабаттан тұрады, бірінші қабатта маңдайша бө-
лігінде ортасында көтерме жол салынған. Ғибадатхананың атын 
шығаратындай бірнеше ерекшеліктері бар. Оның біріншісі – 
Ескі Мысыр патшалығы тұсында сәулет өнеріәдісі жымдасып, 
жарасым тауып тұруы. Екіншісі – ғибадатхана табиғатпен бай-
ланыса жоғары үйлесімділік сәйкестікке қол жеткізуі. Жартысы 
қия жартастан қашалып тұрғызылған ғибадатхана айналасында 
әсерқалдырады. Бұл кезіндегі сәулетшінің ірі жетістігі. Осынау 
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аты аңызға айналған ғибадатхананы сол дәуірдің ірі сәулетшісі 
Иртисен жобалап салды. 

Мысыр перғауындары осыдан кейін де өз биліктерін Мысыр 
жерінде тиянақтай түсті. Экономикалық шаруашылық реформа-
лар жүріп, әскери күш шыңдалып, қуатты мемлекетке айналды. 
Сәулет кешенін, әсіресе патша Аменхотеп ғибадатханасын ай-
рықша атап өтуге болады. Бұл ғимарат патша бұйрығымен ерек-
ше тұрғызылған. 

 

 
 

2-сурет. Рахотеп және Нофрет билеушілер мүсіні.  
Ежелгі патшалық б.з.д. XXVII ғ. Каир музейі 

 

 
 

3-сурет. Фараон IIIАменемхет. Мүсін. Қара гранит. Эрмитаж музейі 
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II. Семинaр сaбaғының жоспaры: 
1. Ежелгі хaндық кезіндегі Египет өнерінің дaмуы. 
2. Ортa хaндық өнері. 
3. Жaңa хaндық дәуіріндегі египеттік сәулет өнерінің ерек-

шеліктері. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсырмa-

лaр: 
1. Ежелгі Египет өнерінің ерекшелігі. 
2. Ежелгі египеттік мүсін өнеріне тән белгілер мен эволю-

циясы. 
3. Ежелгі Египеттегі кескіндеме өнерінің дaмуы. 
4. Тутaнхaмон мaзaрының aшылу тaрихы мен зерттелуі. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: кaнон, мaстaбa, пекторaль, фaрaон. 
2. «Ежелгі Египет өнерінің негізгі ерекшеліктері» кестесін 

құрыңыздaр:  
 

 Ежелгі хaндық Ортa хaндық Жaңa хaндық 
Сәулет өнері    
Мүсін өнері    

Кескіндеме өнері    
 
3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презен-

тaция дaйындaңыздaр: 
1. Ежелгі Египеттің адам жерлеуғұрпы.  
2. Ежелгі Египет мифологиясы. 
3. Ежелгі Египет жaзуы. 
4. Эхнaтон перғaуын мен оның реформaлaры. 
5. Тутaнхaмон мaзaрының қaрғысы. 
6. Египет пирaмидaлaры. 
7. Сфинкс құпиялaры. 
8. Розетт тaсы. 
9. Өлілер кітaбы. 
10. Нефертити пaтшaйым.  

4. «Ежелгі Египет мәдениетінің ерекшеліктері» тaқырыбынa 
эссе жaзыңыздaр. 

5. «Ежелгі Египет құдaйлaры» деген тaқырыпқa сөзжұмбaқ 
жaсaңыздaр. 
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4-тaқырып.  
ЕЖЕЛГІ ГРЕКИЯ ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: Ежелгі Грекияның көркемөнер мәдениетінің ерекшеліктері 

мен негізгі дaму кезеңдерін қaрaстыру. 
 
І. Дәріс. 
Еуропада ежелден өркендеген елдің бірі – Грекия. Олардың 

мәдениеті өзіндік шоқтығы биік өркениетке жатады. Көне Мы-
сыр, Қосөзен мәдениетінің ең озық үлгілерін өздеріне дарыта 
отырып, өзіндік ерекше Грекия өнерін өмірге әкелді. Олардың 
өнер тарихындағы ауызға аларлық озық ескерткіштері: Кносс 
сарайы, Афина акрополі, Гера, Апаллон храмдары, эстетикалық 
талғамы жоғары нәзік те сұлу мүсіндері, қара, қызыл әдісті тех-
никамен жасалған көздің жауын алатын құмыралары, т.б. 

Кейінгі археологиялық қазбалардың жүргізілуі Кіші Азия 
жағалауы мен Крит аралдарында мәдениеті мен өнері гүлденген 
құл иеленуші мемлекеттердің өмір сүргенін дәлелдейді. Соны-
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мен қатар осы өңірде ірі-ірі қалалардың, сарайлардың бой көтер-
гені анықталып отыр. Кіші Азияда аты аңызға айналған Троя 
қаласының үйінділері, Критте Кносс қаласы, Пелопонесс түбе-
гінде Микены қаласы аршылып алынды. Мәдениеттің өркенде-
ген орталығы Кносс пен Микены қаласы болды. Қызу теңіз сау-
да жолының тоғысқан торабында тұрған Крит аралы өзінің қала-
ларының тез өркендеуінен алдына жан салмады. Онда Кносстан 
басқа Фест, Маллия қалалары қанат жайды. Қалалардың айнала-
сы басқа елдердегідей дуал қорғандармен қоршалмады. Бұл 
олардың бейбітшілікте, бірлікте өмір сүргенін көрсетеді. 

Аңыз бойынша, бір замандарда Критте Минос деген патша-
лық құрады. Оның жер астында адам кірсе қайта шыға алмай-
тын, шым-шытырық жол, бөлмелері бар бас айналар сарайы 
болады. Ол сарайда жартылай адам кейпіндегі құбыжық – 
Минотавр өмір сүреді. Афиналықтар Миносқа салық, төлем ре-
тінде жылына бірнеше қыз бен жігітті жіберіп отырған. Ал 
Минос болса оларды Минотаврға сыйлайтын болған. Осындай 
адам жегіш құбыжықтан құтылу үшін «Барсакелмес» жерасты 
сарайына батыр Тесей жол тартады. Ол сарайдан адаспай шығу 
үшін бір бума жіптің ұшын кіреберіске байлап, соның тарқауы-
мен жүріп отырады. Ақыры құбыжықты тауып, оны өлтіріп, 
жаңағы жіптің бойымен аман-есен жерасты сарайынан шыққан 
екен дейді. Бұл қанша аңыз болса да, шындыққа жанасатын 
сияқты. Кносс сарайы осы аңыздағы жерасты сарайына өте ұқ-
сас, көптеген шым-шытырық бас айналар дәліздер мен бөлме-
лерге толы. Құрылыс айналадағы табиғатпен біте қайнасып, 
оның ажырамас бір бөлігіне айналған, үйлесімді шешім керемет 
білгірлікпен берілген.  

Б.д.д. XVI ғасырдың аяғында тосыннан келген апат күллі 
Крит мәдениетіне сұрапыл соққы болып тиді. Ғалымдардың ша-
малауынша, б.д.д. 1520 жылы Фера аралында жойқын жанартау 
атқылап, ғаламат нөпір Криттің гүлденген жағалауын жайпап 
құлазытқан, оның үстіне күшті жер сілкінісі алапат апат әкеліп, 
аралдағы қалалар мен өнер ескерткіштерін жойып жіберген. 
Кносстан басқа қалалардың бәрінен ел безіп, тентіреп кеткен. 

Осы кезеңге дейін аралда үстемдік орнатқан Хеттер табиғат 
апатынан кейін жан-жаққа ыдырап, қалғандарын грек-ахейлік-
тер бағындырған еді. Олар құрған патшалық күшті де мығым 
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болды. Гректер Микеныдағы ежелгі Эгей өнері мен Крит ара-
лындағы сан ғасырлық мәдениеттің «алтын» арналарын бойына 
сіңіре отырып, оны әрі қарай дамытты.  

Б.д.д. XV ғасырда жойқын жанартау мен зілзаладан жапа 
шегіп әлсіреген аралға ахейліктер ене бастады. Олар крит мәде-
ниетін қабылдап, өз мәдени асылдарымен толықтыра, тоғыстыра 
білді. Ал кейіннен крит өркениеті өшкен кезде Грекияның Ми-
кены, Тиринф және Пилос қорғандары ахейлік эгей мәдение-
тінің орталығына айналды. Ахейліктер жасаған мәдениет крит 
мәдениетіне жақын, бірақ өзіндік ерекшелігі, ізі бар еді. Егер 
крит қалаларына бекіністің қажеті жоқ болса, ахейліктердің қа-
лаларына ол өте маңызды болатын. Сондықтан олар қалалары 
мен сарайларын биік тау, төбе басына салып, айналасын биік 
дуалдармен қоршайтын. Мұндай қорғаныс жауға алынбастай 
қамал еді. Кейіннен гректер мұндай бекіністі «акрополь» немесе 
үстіңгі қала деп атады. Б.д.д. XIV-XIII ғасырларда тұрғызылған 
Микены, Тиринф қорғандары – біздің заманымызға дейін жет-
кен атақты өнер ескеркіштері. Бұлар құлама жартасты шоқылар-
дың үстіне орнатылған. Солардың бірі – Микены акрополі. Ас-
қақтаған акрополь қалыңдығы 6-10 метр, ұзындығы 900 метр 
болатын мығым қорғанмен қоршалған. Осы сияқты Тиринф дуа-
лы да өте зор болған. Оның қалыңдығы 17,5 метр де, дуалының 
ішінде өтпелі жолдар, азық-түлік пен қару-жарақ сақтайтын қой-
малар болған. Бұл қамалдар 5-6 тонна болатын шомбал тас блок-
тардан қиюластырып тұрғызылған. Аңыз бойынша, бұл дуал-
дарды жалғыз көзді жалмауыз дәулер (циклоптар) тұрғызған 
дейді. Микены қорғанына кіретін орталық қақпасы ірі блок тас-
тардан құралған. Кіреберіс маңдайшада Микены билеушілерінің 
киелі нышаны – қос арыстанның сом бейнесі қашалған. Осы 
«арыстанды қақпа» – эгей өнеріндегі монументтік мүсіннің ай-
шықты үлгісі. Микены патшалығының мызғымас күшін білдіре-
тін белгі. Жалпы алғанда, Микены өнері эгей мәдениеті арна-
сында дамыды. 

Грек тарихының б.д.д. VIII-VI ғасырларды қамтитын кезеңі 
«көне» ұғымды білдіретін «архайос» деген грек сөзінен шыққан 
«архаикалық кезең» деп аталады. Көне дәуірде, Еуразия кеңісті-
гінде Кіші Азия мен Шығыс Азияда әлемдік өркениет дамуы-
ның жаңа ғасыры басталды. Еуразия даласында сақ-скиф, ғұн-
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дар әкелген әшекей өнер «аң бейнелі» әдіс өмірге келді. Қосөзен 
алқабында атақты қорғандарымен, қалаларымен, аспалы бақта-
рымен әйгіленген Вавилон, Ахеменидтер патшалығы тарих төрі-
не шықты. Өркениетті осындай елдермен қызу қарым-қатынаста 
болған гректер олардың мәдениетінің ең озық үлгілерін саралай 
сіңіре отырып, жоғары жетістікке жетті. Ежелгі Мысыр сәулет-
шілерінен бағаналы сарай-храмдар салуды үйренді. Қосөзен аң-
ғары елдерінен бетон жасауды, беті жылтыр су өткізбейтін түрлі 
түсті кірпіш мозайка өруді дарытты, ал көшпенділерден алтын-
нан түйін түйген зергерлікті қабылдады. Осының арқасында 
б.д.д. VIII ғасырда Грекияда материалдық мәдениет дами бас-
тады.  

Б.д.д. 500-499 жылдары гректерге парсылар шабуыл жасап, 
көп жерлерін басып алды. Гүлденген қалаларды қиратып, елді 
құлдыққа салды. Қатерлі бұлт Афина қала мемлекетінің басына 
да төнді. Сондықтан Афина бас болып, бостандық пен тәуелсіз-
дікті қорғау үшін грек қалаларының одағын құрды, ортақ жауға 
қарсы бірігіп күресуге жұмылдырды. Ақырында гректер жеңіп, 
тәуелсіздігін қорғап қалды. Осы жеңістің барысында грек қала-
ларының күшті теңіз одағы құрылды. Оған кішігірім екі жүзге 
тарта мемлекет кірді. Негізгі көшбастаушы, басқарушы Афина 
қаласы болды. Афина қала-мемлекеті, әсіресе Периклдің тұсын-
да өзінің гүлденуін бастан өткерді. Афина ежелгі Элладаның аса 
ірі экономикалық, саяси, мәдени орталығына айналып, атақты 
ақын-жазушылардың, тарихшылар мен философтардың назарын 
өзіне аударды. 

Осындай күшті Грек мемлекеті тұсында өмірге келген өнер 
– Грек классикалық өнері деп аталады. Бұрынғы өткен заман-
дардағы Мысыр, Эгей және архаика кезеңдерінде жасалған өнер 
туындыларынан үйрене отырып, жаңа тұрпаттағы талғамы жо-
ғары өнерді тудыру осы кезеңнің суретші-сәулетшілерінің үлесі-
не тиді. Кейінгі дәуірлерде грек өнерінің қарыштап дамуына, 
онымен қоймай басқа да Еуропа елдеріне ықпалын жүргізіп, 
олардың да өнерінің дәуірлеуіне күшті әсер еткен осы кезеңде 
туындаған өнер болды. Алғаш гректік өнердің үлгісі болып 
саналғандықтан, классикалық өнер аталуы да содан.  

Архаика тұсындағы сәулет өнерінің ең озық үлгілерін әрі 
қарай дамыта отырып, сәулетшілер тамаша сарайлар тұрғызды. 
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Сондай сарайдың қатарына Гера және Зевс ғибадатханаларын 
жатқызуға болады.  

 

 
 

4-сурет. Мирон «Дискобол». Римдік мүсіннен көшірме.  
Мәрмәр. Лондон, Британ музейі 

 

 
 

5-сурет. Александр Антиохийск. Венера Милосская мүсіні.  
Шамамен б.з.б. 130-100 ғ. Париж, Лувр музейі 
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Гера ғибадатханасы алтын реңді қайрақ тастардан қаланып 
тұрғызылған. Сәулет кешенін алдында 6, ұзына бойында 13 дің-
гек құрастырып тұр, жалпы аумағы – 60×24 метр. 

Гера ғибадатханасына ұқсас шарттылықта тұрғызылған ке-
шеннің бірі – атақты Зевс құрылысы. Кешен грек сәулетінің 
нышаны ретінде ең үздік тұрғызылған ғибадатхананың бірі. 
Олимптегі бұл құрылыс сәулетші Либонның басқаруымен тұр-
ғызылған.  

Осындай айтулы сәулет ғимараттарымен бірге мүсін өнері-
нің де тамаша шығармалары өмірге келді. Соның бірі – грек 
классикалық мүсін өнерінің бірегей озық туындысы, тәңір қызы 
Афина бейнесі. Шығармада классикалық өнердің зор жеңісі, су-
ретшінің архаика өнері шарттылығынан құтылған тәуелсіз тал-
пынысы жақсы сезіледі. 

 
II. Семинaр сaбaғының жоспaры: 
1. Гомерлік Грекияның өнері. 
2. Ордерлер. Вaзописьтер. 
3. Клaссикaлық Грекиядaғы сәулет өнері тән белгілер. 

Aфинa Aкрополь Aнсaмблі. 
4. Б.з.д. V-IV ғaсырлaрдaғы грек мүсін өнерінің дaмуы. 
5. Ежелгі грек кескіндемесінің ерекшеліктері. 
6. Эллинизм дәуіріндегі бейнелеу және сәулет өнерінің өзге-

шелігі. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсырмa-

лaр: 
1. Крит-Микен немесе Эгей мәдениетінің тaрихы. Крит, Ми-

кен, Тиринф мәдениеттерінің ескерткіштері. 
2. Aрхaикa кезеңіндегі (б.з.д. VІІІ-VІ ғ.) грек бейнелеу және 

сәулет өнерінің дaмуы. 
3. Клaссикaлық Грекия сәулет өнеріне тән белгілер. Aфинa 

Aкрополь Aнсaмблі. 
4. Б.з.д. V-IV ғaсырлaрдaғы грек мүсін өнерінің дaмуы: Мирон, 

Поликлет, Фидий, Скопaс, Прaкситель, Лисипп, Леорхaр. 
5. Ежелгі грек кескіндемесінің ерекшеліктері. 
6. Эллинизм дәуіріндегі бейнелеу және сәулет өнерінің өзге-

шелігі. 
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IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aгонaльды бaстaмa, aполлондық бaс-

тaмa, вaкхaнaлия, дионисийлік бaстaмa, инкрустaция, кaлокaгa-
тия, кaтaрсис, колония, космизм, мимезис, aңыз, нaос, оптито-
дом, ордер, пaнтеизм, пеплос, пинaки, полис, пронaос, синкре-
тизм, тaврокaтaпсия, тaвромaхия, толос, трaгедия, фимелa, 
фронтон, зиaзм. 

2. Төмендегі тaқырыптaрдың біреуіне бaяндaмa дaйындa-
ңыздaр: 

1. Ежелгі Грекиядaғы ордерлік жүйе. 
2. Ежелгі грек хрaмының құрылымы. 
3. Хрисоэлефaнтиндік техникa. 
4. Дедaликaлық бейне. 
5. Aрхaикaлық күлкі. 
6. Колепреклонды жүгіру. 

3. Ежелгі Грекияның өнер ескерткіштерін жүйелейтін кес-
тені құрыңыздaр:  

 
 Геомет-

рикa 
 Aрхaикa Клaссикa  Элли-

низм  
Сәулет өнері   Ерте Жоғaрғы Кейінгі  
Мүсін өнері       
Кескіндеме өнері       
Сәндік-қолдaнбaлы 
өнер 

      

 
4. «Эллинизм дәуіріндегі қоғaмдық ғимaрaттaрдың түрлері» 

кестесін құрыңыздaр: 
 

Мекеменің түрі Функционaлды қызметі 
  

 
5. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презен-

тaция дaйындaңыздaр: 
1. Ежелгі Грекияның құдaйлaры мен aңыздaры.  
2. Ежелгі Грекия теaтрлaры.  
3. Гипподaмов жүйесі. 
4. Aфинa Aкрополь Aнсaмблі. 
5. Ежелгі грек вaзописі. 
6. Ежелгі грек өнеріндегі Aфинa обрaзы. 
7. Гaликaрнaс мaзaры. 
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8. Эфестік Aртемидaның ғибaдaтхaнaсы. 
9. Фaрос шaмшырaғы. 
10. Родос aлaбы. 
11. Египеттік Aлексaндрия.  

6. «ХХІ ғaсырдaғы aнтикaлық өнердің мaңыздылығы» тaқы-
рыбынa эссе жaзыңыздaр. 

7. «Ежелгі Грекия сәулет өнері» деген тaқырыпқa сөзжұм-
бaқ жaсaңыздaр. 

 
Әдебиеттер 
Негізгі: 
1. История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 20. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3. История искусствa зaрубежных стрaн. Первобытное общество. Древ-

ний Восток. Aнтичность: учебник / ред.: М.В. Доброклонский,  
A.П. Чубовa. – М.: Свaрог и К, 2008. 

4.  Боннaр A. Греческaя цивилизaция. Т. 1, 2. – Ростов н/Д.: Феникс, 1994. 
 
Қосымшa: 
1.  Колпинский Ю.Д. Великое нaследие aнтичной Эллaды и его знaчение 

для современности. – М.: Изобрaзительное искусство, 1988. 
2.  Полевой В.М. Искусство Греции. Древний мир. – М.: Искусство, 1970. 
3.  Виппер Б.Р. Искусство Греции. – М., 1972. 
4.  Горбуновa К.С., Сaверкинa И.Н. Искусство Древней Греции и Римa в 

собрaнии Эрмитaжa. – Л., 1975. 
5.  Словaрь aнтичности. – М.: Прогресс, 1989. 
6.  Соколов Г.И. Мирон, Поликлет. – М., 1961. 
7.  Чубовa A.П. Скопaс. – Л., 1959. 
8.  Чубовa A.П. Фидий. – Л., 1962. 
9.  Чубовa A.П., Ивaновa A.Н. Aнтичнaя живопись. – М., 1967. 
 
 
5-тaқырып.  
ЕЖЕЛГІ РИМ ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: Ежелгі Римнің көркемөнер мәдениетінің ерекшеліктері мен 

негізгі дaму кезеңдерін қaрaстыру. 
 
І. Дәріс. 
Ежелгі Рим өнерінің б.э.б. VIII ғасырдан б.э. V ғасырына 

дейінгі он екі ғасырдан астам кезеңді қамтитын тарихы бар. Ежелгі 
Рим адамзатқа орасан бай мәдени, көркем мұра қалдырды. 
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Дүниежүзілік мәдениеттің асыл қазынасына Вергилийдің, 
Горацийдің Овидийдің поэзиялық туындылары, Ливий мен Та-
циттің тарихи еңбектері, Лукрецийдің материалистік филосо-
фиясы, Цицеронның шешендік өнері, Марциал мен Ювеналдың 
уытты сатиралары енді. Римдік құқық жүйесі заң туралы ойдың 
дамуында көрнекті рөл атқарды. 

Ежелгі Рим шеберлері өзінен бұрынғы ерте дүние өркениет-
тері көріп-білмеген алып сәулет ансамбльдері мен инженерлік 
ғимараттардың жаңа типін, реалистік мүсіндік портрет пен ға-
жайып фрескаларды, мозайкалар мен көркемдік кәсіп шығарма-
ларын тудырды. 

Антик дүниесі өнерінің дамуы Рим өнерімен аяқталды. Ол 
ертедегі грек және ертедегі итальян өнерлерінің үздік жетістік-
терін мұра етіп қабылдап, шығармашылықпен қайта өңдеді. 

Рим шеберлері өздерінен бұрынғылардың дәстүрлерінен 
шабыт алғанымен, өздерінің өзгеше стилі мен шығармашылық 
даралығын әрдайым сақтай білді. 

Рим мәдениеті, оның өнері сияқты, ең алдымен Ежелгі Ита-
лия халықтары жасаған өркениет топырағында өсіп-өнді, олар-
дың арасында саяси да мәдени тұрғыдан анағұрлым дамығаны 
этрустар болды. 

Октавиан Августың мәрмәрден қашалған мүсіні оны қолбас-
шы әрі мемлекет басшысы ретінде даңққа бөледі. Тәкаппар, ай-
бынды кескін-келбет пен қолдың көсіле созылған әсерлі ишара-
ты мүсінге монументтік сипат дарытады. Сулығы білегіне сән-
мен оралған, күрзісі сардарлық өктемдігін нышандайды. Август 
бедерлі бейнелермен әшекейленген сауыт киген. Жетілген, атлет 
денелі алып тұлға, бұлшық еті ойнаған жалаңаш балтыр грек 
құдайлары мен қаһармандарының мүсіндерін еске түсіреді. 
Августың аяқ жағына мүсінші тәңірия Венераның баласы Амур 
бейнесін орналастырған. Август әулеті содан тарапты-мыс деген 
сөз бар. Августың бет-әлпеті шынайы бейнеленіп, ал келбетіне 
турашылдық, ерлік, адалдық сияқты қастерлі қасиеттер беріл-
ген. Август, тарихшылардың айтуынша, әккі, қатал саясатшы 
бола тұрса да, оның бойында өнегелі азамат сипаттары баса көр-
сетілген. Жарамсақтанған сенаторлар «отан әкесі» деп атаған 
императордың қаһарманға айналдырылған бейнесіне ақын Гора-
цийдің: «От шашатын Юпитердің аспанды билеп-төстейтініне 
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сенеміз біз: Римге айбарлы британдықтар мен парсыларды ба-
ғындырған Август жер бетіндегі тәңірі іспетті», – деген жолда-
ры таңғажайып үндеседі. 

Римнің ұлылығын мадақтау идеясы I – IV ғасырлардағы 
Империя дәуірінде жасалған сәулет өнерінің алып ескерткіште-
рінде аса айқын бейнесін тапты. Рим сәулет өнерінде «әлем 
әміршісі» атанған халықтың талғамына тән ғимараттардың ерек-
ше монументтілігі алдыңғы жүлдеге шықты. Құрылыс белгілі 
бір саяси мақсатты – билеушінің жомарттығын баса көрсету мен 
оның атын ұрпақтар есінде сақтау мақсатын көздеді. Алаңдар 
ансамблін, әкімшілік ғимараттары мен ойын-сауық құрылыста-
рын тұрғызған императорлар бірімен-бірі бәсекеге түсті. Жазу-
шылар император Август кірпіштен қаланған Римді қабылдап 
алып, оны мәрмәрден салып кетті деп жазған болатын. Витру-
вийдің сөзіне қарағанда, Август «империя айбынын ғаламат қо-
ғамдық ғимараттар салумен арттыра түсуді» ойлаған. Ақын 
Овидий біздің эрамыздың жол айрығында күллі әлемнің асыл 
қазынасына ие болған алтын Рим туралы айтқан. Екінші бір 
жазушы: «Рим барлық құдайлар мен адамдардың назарын аудар-
ды», – деп есептеген. IV ғасырда Клавдиан ұлан-ғайыр аспаннан 
кең ештеңе жоқ, Римнің аумағын ешкім көзбен шола алмайды, 
оның сұлулығын ешқандай ақыл ұға алмайды, оны мақтауға жан 
баласының тілі жетпейді деуге хақылы еді. Замандастардың бұл 
пікірі, ең алдымен, қаланың сәулеттік келбетіне қатысты. 

«Нан мен ойын-сауықты» талап еткен римдік тобырға кеңі-
нен танылуға тырысып, императорлар гладиаторлар шайқасы 
үшін орасан зор амфитеатрлар салғызды. Мұның 75 – 80 жылда-
ры және орта ғасырларда Римде салынған ең ірісі «колоссеум» 
(алып) деген латын сөзінен Колизей деп аталды. Жоспары 
бойынша ол аумақты сопақ құрылыс (188х156 м). Колизейдің 
биіктігі – 50 м, қабырғасы ірі тас (травертин) блоктарынан 
қаланған. Күмбезді аркаларының үш қабаты қабырғаның ішкі 
жағындағы алып бағаналарға тіреледі. Қай нүктеден қарасаң да 
жақсы көрінетін олар театр қасбетін сан құбылған сәулелі кө-
леңкеге бөлейді. Шексіз қайталанылатын аркадалардың салта-
натты ырғағы ғимаратқа айбындылық пен монументтік сипат 
береді. Аркаларға тірек болған бағаналар конструкциялық мәнін 
жоғалтып, сәулеттік сәнін ғана сақтаған жартылай колонналар-
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мен әдіптелген. Бірінші яруста бағаналарға − дорлық, екінші 
яруста − иониялық, үшінші яруста − коринфтік ордердің жарты-
лай колонналары сүйелген, төртінші ярустың біркелкі тегіс қа-
бырғасын коринфтік пилястрлер бөліп тұрады. Пилястрлер ара-
сына үш-үштен қойылған діңгек тіреуіштердің үстінен көрер-
мендерді күннің ыстығынан қорғайтын орасан зор құрама ша-
тыр тартылған. Антаблементті көтерген жартылай колонналар 
ярустар жігін бөліп, қабырғаның биіктігін баса көрсетіп тұр. Ко-
лизейде пайдаланылған ордерлік аркада Рим сәулетінің компо-
зициялық аса маңызды түрі болды. 

Колизейдің өзгеше бір сәні екінші және үшінші ярустар 
аркаларындағы мүсіндері еді. Амфитеатр өрт пен жер сілкінуден 
ауыр зардап шекті. Орта ғасырлар дәуірінде көп замандар бойы 
ол сарайлар мен шіркеулер құрылысына блоктар қопарып алы-
натын, тас қашайтын орынға айналды. 

Колизей жоспары жете ойластырылған дәл есебімен көзге 
түседі. Қасбеттерінің композициялық құрылысы ғимараттың іш-
кі конструкциясын айқын жеткізеді. Қабырға ярустарына амфи-
театр ішіндегі орындықтар белдігі сәйкес келеді. Орасан зор 
амфитеатр негізін шаршы төлке мен бетоннан қаланған сексен 
тарап қабырға құрастырып тұр. Олар жоғарғы ярустарға шыға-
тын тепкішекпен тұтасып, көрермендер орындарын көтеріп тұр-
ған бетон итарқаны мықтап тірейді. Көрермендердің сан мыңда-
ған тобы Колизейге төменгі ярустың сексен аркасы арқылы еңіп, 
Колизей қабырғасымен қаз-қатар тартылған итарқа галереяға 
шығатын. Олардың төртеуі көрермендерге, ал мәрмәр, мозайка-
лармен әрленіп әшекейленген бесіншісі гладиаторларға арнал-
ған. Шеңбер галереялар жоғарғы екі яруста қайталанып, көрер-
мендердің демалыс орын немесе нөсер жауғанда баспана мін-
детін атқарды. Қақпалардың, басқыштар мен галереялардың же-
те ойластырылған жүйесі амфитеатрға көрермендерді тез толты-
руға да, кідіртпей тез босатуға да кең еркіндік береді. 

Колизей ортасында гладиаторлар шайқасы үшін аңдар қуып 
шығарылатын алаң бар. Оның ағаш еденіне құм төселетіндіктен, 
алаң осылай − латынша «арена» сөзімен аталып кеткен. Арена 
астында аңдарға арналған тор, жараланған не өлген гладиатор-
лар үшін бөлмелер мен су құбыры болатын. Құбыр арқылы аре-
наға су толтырылып, теңіз шайқастары көрсетілетін. Арена ау-
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мағы бірден үш мың жұп гладиатор кіргізуге мүмкіндік беретін. 
Аренаның үстінде сенаторларға арналған мәрмәр күрсілі кең 
алаң подиум тұратын, арнайы ложада император отыратын. 
Одан әрі беті мәрмәрмен көмкерілген тас орындықтардьщ үш 
ярусы тұр. Бұдан жоғарырақта қаз-қатар ағаш орындықтар мен 
көрермендер түрегеп тұратын галерея орналасқан. Колизейге 
елу мыңдай адам сиятын. Рим ақыны Марциал оны әлемнің 
ғаламаты деп атады. 

Колизей конструкциясының негізін құрайтындар – арка мен 
итарқа күмбез: Грекия сәулетіне колонналар қандай тән болса, 
Рим сәулет өнеріне де бұлар сондай жарасатын. Бұл сәулеттік 
пішіндер Римнің дүниежүзілік өнерге қосқан өзгеше бір үлесі 
болатын. Аркалар Римге және Империяның басқа да қалаларына 
тау бұлақтарынан таза су жеткізіп беретін акведуктарды, су құ-
бырларын салуда да пайдаланылды. Су құбырының жолында 
өзендер мен сайлар кездескенде, құрылысшылар су құбыры ка-
налы көтеріп тұратын аркадалар жасады. Римдегі бірінші су құ-
быры б.э.б. сонау IV ғасырда пайда болды, ал б.э. III ғасырының 
басында астана тұрғындары миллион адамнан асқан тұста қала-
ның он бір акведугы болды. 

Басқа акведуктарға қарағанда римдік Галлия провинциясын-
да I ғасырда салынып, Рим қаласын ауыз сумен қамтамасыз ет-
кен Гард көпірі жақсы сақталған. Су құбырының жалпы ұзын-
дығы 50 шақырым болған. Бірақ одан қалған тек Гера өзенінің 
үстінен өтетін үш ярусты аркада, ұзындығы – 273 м, биіктігі – 
49 м. Акведукты жасаушылардың батыл ойы тегеурінді құры-
лыс тәсілін талап етті. Гард көпірі – қашалған тасты қалаудың 
ғажайып үлгісі. Құм қайрақ блоктарының жігі желім лайсыз 
мұқият жымдастырылған Аркалардың қалануы ерекше күрделі. 
Олардың арқалықтары 20 метрге жетеді, ал өзеннің екі жағасын 
қосатын орталық арканың арқалығы – 24,4 м. Айбынды акведук 
айналадағы пейзажбен астасып кеткен. Оның өн бойында Рим 
сәулет өнеріне тән инженерлік конструкцияның үйлесімді сұлу-
лығы, қайталанылатын аркалардың қуатты ырғағынан көрінетін 
сәулетшілік ойдың айқын да сымбатты логикасы бүр атып тұр. 

Римдіктер сәулет ғимараттарын аса қадірлеп, акведуктарын 
ерекше мақтан тұтты. II ғасырдың басында Римді сумен қамта-
масыз етуге жетекшілік жасаған инженер Фронтин: «Акведук-
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тар – Рим империясы айбынының басты куәсі», – деген пікір 
айтқан. 

Римдіктер арка пішінін сардарлар мен императорлар жеңіс-
терін мадақтайтын салтанатты ескерткіштер жасауға пайдалан-
ды. Ең таңдаулы салтанат аркаларының бірі Рим форумына 
алып келетін қасиетті жолдың үстіне 81 жылы Иудея көтерілісін 
басқан император Титтің жеңісіне ескерткіш ретінде салынған. 
Мәрмәрден қаланған биіктігі 20 м арка император мен оның 
қасында төрт ат жеккен күймеде келе жатқан жеңіс тәңіриясы 
бейнеленген қола мүсіндер тобының тас тұғырына айналған. 
Арка астындағы биік тас тұғыр, қасбеттегі төрт әсем капителі 
бар жарты колонна ескерткіштің сәнді сымбатын тұлғаландыра 
түседі. 

Арка маңдайшасына қашалған арнаулы жазу сенат пен Рим 
тұрғындары арканы құдіретті император Титке арнап салғанын 
баяндайды. Кең маңдайша император Титтің салтанатты шеруін 
бейнелейтін бедерлермен безендірілген. Оның біреуінде, күйме-
де император, екіншісінде римдік легионерлер Иерусалим хра-
мынан асыл олжа алып келеді. Тит аркасында ғажайып сәулеттік 
бейне мен оқиғаның тарихи мәнділігін ашатын мүсіндік әшекей-
лер тұтастығы сақталған. Империя дәуіріндегі жиһазды үйлер-
дің құрылысы жайлы Помпеи мен Геркуланумның жұртын қаз-
ғанда ашылған ғимараттар айқын түсінік бере алады. Бұл шағын 
қалалар 79 жылы Везувийдің кенеттен атқылауы кезінде опат 
болды. XVIII ғасырдан бері жүргізіп келе жатқан қазба жұмыс-
тары Помпеидің үштен екі бөлігін ашты. Көлденең қиылысатын 
оқтай түзу көшелер қаланы шаршы кварталдарға бөліп жатқан. 
Тіпті сауда дүкендері сығылысқан ең бай көшенің ені 10 метр-
ден аспайтын, ал қаптал көшелердегі үйлердің арасы 3 метрден 
6 метрге жететін. 

Өткел жолдарға тас тақталар, ал олардың тоғысатын торап-
тарына жаңбыр кезінде жүргіншілердің аяқтары суға тимеу үшін 
биіктігі тротуармен бірдей жалпақ тастар төселген. Тротуар ас-
тынан су құбырының трубалары тартылған. Археологтар қала-
ның сауда алаңын, әкімшілік ғимараттарын, храмдарды, қол-
өнершілер шеберханаларын, гладиаторлық мектеп пен байлар-
дың қыруар үйлерін ашты. Үйлер жоспары тап-тұйнақтай сим-
метриясымен көзге түседі, бөлмелер үйдің орталық кіндігінің 
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жан-жағына орналасқан. Үй қонақтар шақырылатын ресми және 
отбасы тіршілік ететін жеке бөлмелер болып екі бөлікке бөлі-
нетін. Бірінші жартысының орталығы атриум – салтанатты қа-
былдау бөлмесі. Онда төрт бұрышты бассейн басты орын ала-
тын, дәл үстінен төбеден жарық түсуі үшін формасы осындай 
тесік қалдырылған. Сол ашықтан мәрмәрмен көмкерілген бас-
сейнге жаңбыр суы құйылатын. Бассейннің шетінде шатырды 
көтеретін колонналар, ал бассейннің ішінде фонтан қызметін 
атқаратын мүсін тұрды. Бір үйде бұл – қолына қабыршақ ұстап, 
күліп тұрған мәрмәр бала, екінші үйде – билеп жүрген қола 
сатир. Атриумға үйдің екінші жеке отбасылық бөлігі жанай са-
лынған: үй иесінің жұмыс кабинеті мен архив сақталатын орын 
– таблин, сондай-ақ ұзынша, жалпақ, ашық ішкі аула – перис-
тиль болатын. 

Мұндай аулашалар грек үйлерінде кең тараған еді, б.э.б. II 
ғасырдан бастап римдіктер соларды бай үйлердің міндетті түр-
дегі бір құрамдас бөлігі ретінде пайдаланды. Перистиль сүйікті 
демалыс орнына айналды. Оның айналасынан үш жерден, кейде 
екі жақтан жабылған колоннада өтетін, ал орталығында шағын 
бақ болатын. Сырланған немесе мәрмәр түсті сылақпен сылан-
ған колонналар, сылдырап аққан фонтандар, мозайка не қабыр-
шақтармен көмкерілген қуыс текшелер, жасанды сарқырамалар, 
тамаша мүсіндер – осының бәрі перистильді сәнге бөлеп, оған 
таңғажайып сипат беретін. Атриум мен перистиль айналасында 
асханалар, ұйықтайтын бөлмелер, ас үйлер, моншалар мен басқа 
да орындар болған. 

Үйлердің сәндік жиһаздар өнері Рим республикасының тек 
соңғы ғасырында кемелденді. Помпеи үйлерінде еден мозайка-
мен әшекейленді. Сол жерден кезбе актерлерді, теңіздің түсін, 
таласып жатқан әтештерді, аузына бұлдырық тістеген мысық-
тарды бейнелейтін мозайкалар табылды. Б.э.б. 100 жыл шама-
сында жасалған ең қызық мозайка Фавн үйінен табылды. Ол би-
леп жүрген сатирдің немесе фавнның атриумнан табылған қола 
мүсініне орай осылай аталған. Мозайка 15 шаршы метр аумақты 
алып жатыр, 1,5 миллион табиғи қиыршық тастардан құрасты-
рылған. Мозайкашыға суретші Филоксеннің (б.э.б. IV ғасырдың 
аяғы) Александр Македонскийдің парсы патшасы Дариймен 
шайқасын бейнелейтін картинасы түпнұсқа болған. Шебер қыр-
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ғын соғыстың шешуші сәтін таңғажайып өнерпаздықпен сипат-
таған. Оң жақта парсы атты әскері дүрліге қашып барады. Орта-
дағы күймеде шошақ бас киімді, сол қолына садақ ұстаған 
Дарий бейнеленген. Оның көшірі жаралылар мен өліктерді баса-
көктеген аттарды қамшылап барады. Парсы патшасына қарсы 
ұмтылған Александрдың дулығасы айқас қызуымен жерге ұшып 
түсіп, шаштары ұйпаланып қалған. Сақалы өскен, жүдеу, ажар-
сыз жүзі қайсар-қайратқа толы. Патшаны қорғамақ болып, екі 
парсы шонжары жеңімпазға тап берген. 

Суретші соғыстың алмағайып қауырт кезін, қару-жарақтың 
жарқылын, сарбаздардың әсерлі бет-әлпетін келісті жеткізген. 
Композиция шеберлігі, реалистік дәлдік, қара, ақ, сары және 
қызыл реңдер қоспасынан жасалған түр-түстер әсемдігі, бейне-
лер даралығы – осының бәрі шебердің зор дарынын танытып, 
оның шығармасын антик мозайкасының аса көрнекті туындыла-
рының қатарына қосады. 

Бай үйлердің қабырғалары фрескалық өрнектермен сәндел-
ген. Үстіне сыр жағылатын сылақ бірнеше қабаттан тұратын, әр 
қабат барған сайын бірте-бірте жұқарып, қабаттала беретін. 
Б.э.б. II ғасырда римдіктер гректерден түрлі түсті мәрмәрден 
қаланғандай әрленген қабырғаға өрнек салуды үйренді. Қызыл, 
сары, қара және ақ фрескалар бояу-реңінің құнарымен, тазалық-
мөлдірлігімен көзге түсетін. Б.э.б. I ғасырда қабырғалық өрнек 
едәуір күрделіленді. Суретшілер қабырғаларда сәулет бөлшекте-
рін – колонналарды, кенерелерді, пилястрлер мен капительдерді 
бейнеледі. Көп пішінді аумақты композициялар да пайда болды. 
Б.э.б. I ғасырдағы таңдаулы кескіндеме үлгілерінің бірі – фреска 
сюжетіне қарай Зікір салу вилласы деп аталған Помпеиге таяу 
қала сыртындағы вилланың бай өрнектері. Қабырғаға жайыла 
орналастырылған композицияда шарап құдайы Диониске табы-
нуға байланысты тылсым оқиғалар бейнеленген. Суретші тұрқы 
тірі тұрпатымен шамалас дерлік жиырма тоғыз пішінді кескін-
деген, олар қабырғаның нарт қызыл фонында айқын сүлде тү-
рінде көрінетін жекелеген топтарға біріктірілген. Мифология-
лық кейіпкерлер – Дионис, оның зайыбы Ариадна, сатирлер мен 
силендерден басқа да зікірге қатысушылар бейнелері көрермен-
нің көз алдынан тізіліп өтеді. Әсіресе айбарлы қанатты тәңірия-
ның тізе бүккен қызға ұзын қамшысын үйіріп, дүре соққалы 
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ұмсынған қалпын кейіптейтін көрініс аса әсерлі. Қыз бетін қо-
лымен көлегейлеп, отырған әйелдің тізесіне құлай кеткен. Оның 
қара қоңыр сулығы нәзік тәнінің алтын сары реңін айқындап 
көрсетеді. Осы топтың іргесінде қолына соқпалы аспаптар ұста-
ған жалаңаш биші, оның ар жағында күлгін күрең сулық киген 
қыз тұр. Сол сулықтың фонында бишінің қайратты да әсем пі-
шіні тұлғалана көрінеді. Суретші бишінің күрделі қимыл-қозға-
лысын, үлбіреген, майысқан ару сымбатын таңғажайып шебер-
лікпен бере білген. Алтын реңдeс сары шарқаты қыздың ал қы-
зыл алау тәніне жарасып-ақ тұр. Фреска бояуынан кескіндеме-
шінің терең талғамы сезіледі: сары, жасыл рең күлгін, қан қызыл 
және қара күрең реңдермен етене қабысады. Қабырға фоны 
бояулардың шайдай шаңқай үндестігін аша түседі. Б.э. I ғасы-
рында, Рим империясының дәуірінде, бай үйлердің қабырғала-
рында суретші қиялынан туған фантастикалық ғимараттар мен 
таңғажайып аркалар пайда болды. Бұлдырап тым әріден көрін-
ген колоннадалар, галереялар мен портиктер бөлме кеңістігін 
одан әрі кеңейте түсіп, көрерменнің көз алдынан шексіз жазық-
тық ашады. Фрескалар көбінесе атақты грек суретшілерінің ми-
фологиялық тақырыпқа арналған картиналарын қайталайтын, 
шеберлер тапсырма берушілер өтініші бойынша бүкіл сурет га-
лереяларын қайта көшіріп шығатын. 

Қабырғалық өрнектерде бақтар мен баулардың, қалалар мен 
айлақтардың, храмдар мен өзендердің бейнелері кездеседі. Бұ-
лардан қала мәдениетіне тән пейзажға құштарлық байқалады. 
Суретшілер құстар мен хайуанаттарды, жанрлық оқиғаларды ас-
қан шеберлікпен бере білген. Геркуланумдағы үйдің қабырға-
сына салынған жемістер мен ыдыстардың суреттері жете ойлас-
тырылған композициялық сұлулығымен назар аударады. Ағаш 
сөрелерге орналастырылған шабдалылар мен шыны құмыраға 
көз қарықтырмайтын жұмсақ жарық төніп тұр. Құмыраға епті 
қондырылған сәуле шынының жұқалығы мен мөлдірлігін ай-
қындай түседі. Қызыл қоңыр фонда суретші әсем иіліп, сарғыш-
тау жасыл жемістері мен күлгін жасыл жапырақтары жайқалған 
бұтақты көрсеткен. Бояуы еркін сүйкей жағылған фреска реңдік 
бейнелерінің жарасымды үндестігімен көз қуантады. Помпеиде-
гі бай үйлердің жиһаздары – Империя дәуірінде сәндік қолөнер-
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дің керемет жетілгендігінің айқын көрінісі. Римдіктердің бұл 
шығармаларға көзқарасын ақындардың бірі жақсы құрастырыл-
ған мозайканы шебер жүйеленген шешен сөзге теңеу арқылы 
білдіргені қызық-ақ. Ғажайып фрескалар мен орындалуы жағы-
нан кәміл кемелдікке жеткен мозайкалар тек Италия қалалары-
нан ғана емес, сонымен қатар Кіші Азиядағы, Сириядағы, Мы-
сырдағы, Солтүстік Африкадағы, Испаниядағы, Галлиядағы, 
Грекиядағы, Солтүстік Қара теңіз өңіріндегі барлық римдік про-
винциялардың көптеген қоғамдық ғимараттары мен құл иелену-
шілер виллаларынан табылды. I-II ғасырларда «мәңгі қаланың» 
– әлем астанасының ұлылығын баса көрсетуге тиісті сәулет өне-
рінің тамаша ескерткіштерін жасаған Рим сәулетшілерінің же-
тістіктері де бұдан кем емес еді. Мұндай құрылыстар қатарына, 
ең алдымен, императорлық Рим алаңдары жататын. Олар көрікті 
республикалық форум композициясынан симметриялық жоспа-
рымен ерекшеленеді. Империя дәуірінің форумы ұзыншалау, 
түкпірінде төрт бұрышты храмы бар, портиктермен қоршалған 
сопақшалау алаң еді. Әрі жаңа император өз форумын бұрынғы 
форумдарға жанай салып, байлығы мен сәулетін одан асыра 
түсуге тырысатын. Алаңдарда қыруар қола, мәрмәр мүсіндер 
тұратын: IV ғасырда олардың саны он мыңға жетті, ал екі ғасыр 
өткен соң жазушы Кассиодор: «Римнің ішінде мүсіндерден 
тұратын тағы бір халық өмір сүретін сияқты», – деген болатын. 
Императорлық Рим алаңдарының ішінде 109-113 жылдары 
Римнің ұлы сәулетшілерінің бірі Аполлодор салған император 
Траянның форумы орасан зор аумағымен тұлғаланып тұрады. 
Форум төрт бұрышты алаңды (116х95 м) алып жатыр. Алаң ор-
тасында атқа мінген Траянның қоладан құйылып, алтынмен ап-
талған мүсіні бар. Форумды үш тарапынан портиктер қоршаған, 
колонналар арасында атақты сардарлар мен шешендердің мүсін-
дері бар. Төртінші тарапында айбынды базилика ғимараты бол-
ған. Оның ар жағында латын және грек қолжазбалары сақтала-
тын екі кітапхана, Траян колоннасы мен императорға арналған 
храм орналасқан. Бүкіл сәулет ансамблі бір кіндіктің бойында. 
Оның жоспары ой-өріс батылдығымен, ерекше бітімімен көзге 
түседі. Рим тарихшысы Аммиан Марцеллин бұл құрылыс – 
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дүниедегі құдайлар таңырқайтын бірден-бір ғимарат деп айта-
ды. Уақыттан көп зардап шеккен форум ескерткіштерінің ішінде 
императорды мадақтайтын Римнің типтік монументі – тек Траян 
колоннасы ғана бүтін сақталған. 

 

 
 

6-сурет. Колизей. 72-80 ғ. Италия, Рим 
 
II. Семинaр сaбaғының жоспaры: 
1. Ежелгі Римнің сәулет өнері. 
2. Мүсіннен жaсaлғaн портреттер. 
3. Мозaйкa. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсырмa-

лaр: 
1. Ежелгі Римнің сәулет өнері. 
2. Рим портреті мен оның қaйнaркөзі. 
3. Римнің кескіндеме өнері. 
4. Рим провинциялaрындaғы өнер. 
5. Этрускілер мәдениеті. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aтриум, домус, инсул, кaлдaрий, кa-

тaкомбa, комплювті, крепидa, нимфеум, ростры, тепидaрий, 
тогaтус, тумулус, фригидaрий, фоссор. 
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2. Төмендегі тaқырыптaрдың біреуіне бaяндaмa дaйын-
дaңыздaр: 

1. Фaюм портреті. 
2. Рим мозaйкaсы. 
3. Октaвиaн Aвгуст. 
4. Кaркaллa терминдері. 
5. Рим жолдaры. 
6. Ежелгі Рим aкведуктері. 

3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презентa-
ция дaйындaңыздaр: 

1. Римнің пaйдa болуы турaлы aңыз.  
2. Рим мифологиясы. 
3. Римдік кескіндеме өнерінің стильдері. 
4. Колизей. 
5. Пaнтеон. 
6. Бaaльбек. 

4. «Aвгуст принципaты, Меценaт пен Ежелгі Рим өнерінің 
«aлтын ғaсыры»тaқырыбынa эссе жaзыңыздaр. 

5. «Ежелгі Рим мәдениеті» деген тaқырыпқa сөзжұмбaқ 
жaсaңыздaр. 
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6-тaқырып.  
ОРТA ҒAСЫРДAҒЫ БЕЙНЕЛЕУ  
ЖӘНЕ СӘУЛЕТ ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: Визaнтия көркемөнер мәдениетінің дaму кезеңдері мен ерек-

шеліктерін, ортaғaсырлық Еуропaдaғы ромaндық және готикaлық өнердің 
стильдік ерекшеліктерін қaрaстыру. 

 
І. Дәріс. 
Сәулет өнері. ХI ғасырда Батыс Еуропада үлкен құрылыс 

басталды. Байыған шіркеулер сансыз діндарларды сыйғызу үшін 
храмдарды ұлғайтты. Қарапайым ағашпен жабылған жайдақ тө-
белерін тас күмбездермен алмастырды. Оны қалың қабырғалар 
ғана көтере алатын еді. Сол уақыттағы құрылысшылар Ежелгі 
Римнің сәулет өнерінен көп үлгі алды, сондықтан да ХІ-ХІІ ға-
сырлардағы ғимараттарды роман (латын сөзі Рома – Рим) ғима-
раттары деп атайды. Роман храмы қабырғасы тегіс, биік мұнара-
лы, алып ғимараттар еді. Күмбездерінде, терезелерінде, храм-
ның кіре берісінде доға тәрізді аркалар қайталанып отырады. 
Роман храмдары өзінің сұстылығымен және күрделілігімен қа-
мал тәрізденіп, католик шіркеуінің құдіретіне сенім туғызуға 
тиіс болды. Олар үйсіз-күйсіз, қашқан-пысқан халыққа баспана 
қызметін де атқарды. 

XII ғасырдың аяғынан бастап мырзалардың өктемдігінен құ-
тылған қала тұрғындары сауда үйлерін, ратушаларды, соборлар-
ды, ауруханаларды, қонақүйлерін сала бастады. XII-XV ғасыр-
лардағы құрылыстар готикалық деген ат алды. Құрылысшы ше-
берлігінің одан әрі өсе түсуі ауыр доға тәріздес күмбездерді не-
ғұрлым жеңіл, шошақ күмбезбен алмастыруға мүмкіндік берді. 
Енді қалың қабырғаның керегі болмай қалды. Қаракөлеңке ро-
ман храмынан өзгешелігі готикалық соборлар үлкен терезелері-
мен жарқырап көрінеді. Қайталанып келетін аркалары, сәнді 
құрама күмбездері, тіреулермен безендірілген биік мұнаралары 
– осылардың бәрі аспанмен тілдескендей әсер беретін. Ең үлкен 
готикалық собор мұнараларының биіктігі 150 метрге жетіп, 
Египет пирамидаларынан да асып түсті. Сәнді, аса үлкен 
собордың ішінде діндарлар құдіретті Құдай алдында өздерін 
дәрменсіз және мүсәпір сезінуге, өздерінің бүкіл ойын, сезімін 
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соған арнауға тиіс болды. Сонымен бірге келушілер собордың 
сәулеттілігі мен әсемдігін сүйсіне тамашалады. Собор ұзақ уа-
қыт бойы қалалардағы бірден-бір үлкен ғимарат болды. Онда 
тек шіркеу жоралғылары ғана емес, сонымен қатар қала халқы-
ның жиналыстары өткізілді. Діни тақырыптағы театр ойындары 
көрсетілді, мұнда профессорлар дәріс оқыды, мемлекеттер ара-
сындағы келіссөздер жүргізілді. Ортағасырдағы ғимараттар қа-
зірдің өзінде де оны жасаушы шеберлер ой-қиялдарының шек-
сіздігімен сүйсіндіреді. Готикалық соборларды салуға көптеген 
адам, тіпті сәулетшілердің, тас қалаушылардың, ағаш шеберле-
рінің, әйнекшілердің бүтіндей ұрпағы қатынасты. 

Орта ғасырлардағы мүсін өнері сәулет өнерімен тығыз бай-
ланысты болды. Соборлар құдайларды, епископтарды, король-
дарды бейнелейтін жүздеген, тіпті мыңдаған бедерлермен және 
мүсіндермен безендірілді. 

Дінбасылардың пікірі бойынша, өнер сауатсыздар үшін 
«Інжіл» міндетін, христиан кітаптарында айтылатын окиғаларды 
бейнелеу, суреттеу, сенімін арттыру, тозақ азабымен үрейлен-
діру қызметін атқаруға тиіс болды. Өнер шығармалары шіркеу-
дің тапсырмасы бойынша жасалды, бірақ оны халықтан шыққан 
шеберлер тудырды. Діни тақырыпқа арналған мүсіндер арқылы 
олар өмір жөніндегі өз түсінігін көрсетті, адамның адамгершілі-
гін және сезім байсалдылығын дәріптеді. Шеберлерде әсіресе 
ананың балаға деген сүйіспеншілігін суреттеуге құштарлық 
басым болды. Бұл Құдай-ананың көптеген бейнелерінен көрінді 
(Батыс Еуропада оны «мадонна», «менің қожайыным» деп ата-
ды). Адам денесінің сұлулығын дәріптеген антикалық өнерге 
қарағанда, орта ғасыр суретшілері адамның ой байлығын, сезімі 
мен көңіл күйін ашуға көбірек ұмтылды. Роман шеберлері адам 
денесін көбіне жүдеу, бет-бейнесін кескінсіз, титықтаған етіп 
бейнеледі. Адамның қиналысын немесе шаттығын барынша 
жеткізу үшін олар адам бейнесіне көбіне рабайсыз пішін берді. 
Роман мүсіндеріне қарағанда, готикалық мүсіндерде адам бей-
несі дәлірек берілген, киім қыртыстары, адам денесінің кескін-
пішіні айқын байқалады. Дарынды шеберлер өмірде көргендерін 
нанымды бере білген. Адамның сырт келбетімен қатар, ішкі 
сұлулығына зейін қоюшылық байқалады. 
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Бейнелеу өнері. Роман храмдарының қабырғалары суретке 
толы болатын, ол суреттерден құлшылық етушілерге «әулиелер» 
мен құдайдың сұсты бейнелері карап тұратын.  

 

 
 

7-сурет. Иерусалимді қайта қалпына келтіру. Бургун миниатюрасы.  
1460 жыл шамасында 

 

 
 

8-сурет. К. Кривелли. Мария Магдалина. 1470 ж. 
 
Ал готикалық соборлардың кабырғаларында бейнелеу өне-

ріне орын аз берілді. Аса үлкен терезелері қорғасын құрсаулар-
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мен бекітілген мөлдір шыны сынықтарынан құрастырылған су-
ретті әшекейге толы болатын. Витраж арқылы храм ішіне түскен 
күн сәулесі колоннада, төбе мен еденде жалт-жұлт ойнап, храм-
ға ерекше салтанатты көрік берді. Бейнелеу өнерінің аса зор же-
тістігі кітап миниатюрасы болды. Ашық салынған суреттерде 
орта ғасырлар адамы өмірінің барлық жағы бейнеленді. Сурет-
шілер көпке дейін болжай алмай, алыстағы мен жақындағыны 
көлемі жағынан бірдей етіп бейнеледі, сондықтан да нәзік нөр-
сенің өзі де тұрпайы сияқты болып көрінетін. Витражда, миниа-
тюраларда шаруалар мен қолөнершілердің еңбек үстіндегі жағ-
дайы көрсетілді. Халықтың өз еңбегінің маңыздылығын және 
бағалылығын түсінуі осыдан көрінді. 

 
II. Семинaр сaбaғының жоспaры: 
1. Визaнтия өнері. 
2. Бaтыс Еуропaдaғы ромaндық стильдегі бейнелеу және 

сәулет өнеріне тән белгілер. 
3. Бaтыс еуропaлық ортa ғaсыр өнеріндегі готикaлық стиль 

ерекшелігі. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-

мaлaр: 
1. IV – XV ғaсырлaрдaғы Визaнтия бейнелеу және сәулет 

өнерінің ерекшеліктері. 
2. Констaнтинопольдегі Әулие София ғибaдaтхaнaсы – сәу-

лет өнеріндегі христиaндық идеяның көрінісі. 
3. IV – XV ғaсырлaрдaғы визaнтиялық икон жaзуының дaмуы. 
4. Бaтыс еуропaлық өнердегі ортaғaсырлық ромaнғa дейінгі 

кезеңнің қaлыптaсуы. 
5. Бaтыс Еуропaның бейнелеу және сәулет өнеріндегі ро-

мaндық стильдің белгілері. 
6. Бaтыс Еуропa өнеріндегі ортaғaсырлық готикaлық стиль-

дің ерекшелігі. 
7. Фрaнция сәулет өнеріндегі готикa ерекшеліктері. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aллегория, aлтaрь, aпсидa, aркaдa, 

бург, горгулья, донaтор, донжон, дьяконник, құрбaндық, тұр-
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мыстық иконa, контфорс, конхa, луминaрий, лaврa, люнетa, 
мaртирий, мозaйкa, нaос, нaртекс, неф, пaльметтa, поребрик, 
орaнт, пaнтокрaтор, реликвaрий, символизм, смaльтa, тоецент-
ризм, цичтернa, экклесияя, эмaль. 

2. Ортaғaсырлық Бaтыс Еуропa сәулет және бейнелеу өнері-
нің дaмуындaғы негізгі бaғыттaрын жүйелеп, кесте сызыңыз: 

 
Мемлекет Өнер түрі 

 Сәулет  
өнері 

Бейнелеу өнері 
 Фрескaлaр Рельефтер Иконa жaзулaры 
     

 
3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презентa-

ция дaйындaңыздaр: 
1. Констaнтинопольдік София.  
2. Визaнтиялық мозaйкa. 
3. Визaнтиялық иконa. 
4. Пaлеологтaр ренессaнсы. 
5. Ұлы Констaнтин. 
6. Ромaндық сәулет өнері. 
7. Готикaлық сәулет өнері. 
8. Итaльяндық готикa. 
9. Милaн соборы. 
10. Пaриж Құдaй-Aнa соборы. 

4. «Рыцaрьлaр мен керемет хaнымдaр кезеңі: aңыз бa әлде 
шындық пa?» тaқырыбынa эссе жaзыңыздaр. 

5. «Бaтыс Еуропa сaрaйлaры мен монaстырьлaры» деген тa-
қырыпқa сөзжұмбaқ жaсaңыздaр. 

 
Әдебиеттер 
Негізгі: 
1. История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3.  Бицилли П.М. Элементы средневековой культуры. – СПб.: МИФРИЛ, 1995. 
4.  Гуревич A.Я. Культурa и общество средневековой Европы глaзaми 

современников. – М.: Искусство, 1989. 
5.  История искусствa зaрубежных стрaн. Средние векa. Возрождение / 

под ред. Ц.Г. Нессельштрaус. – М.: Изобрaзительное искусство, 1982. 
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6. Лaзaрев В.Н. История визaнтийской живописи. Т. 1, 2. – М., 1986.
7. Лихaчевa В.Д. Искусство Визaнтии IV – XV вв. – Л.: Искусство, 1986.

Қосымшa: 
1. Литерaтурa и искусство зaпaдноевропейского Средневековья: учеб.

пособие для вузов / ред. О.Л. Мощaнскaя. – М.: ВЛAДОС, 2002.
2. Ильинa Т.В. История искусствa Зaпaдной Европы от aнтичности до

нaших дней: учебник. – М.: Юрaйт, 2011.
3. Тяжелов В.Н. Искусство средних веков в Зaпaдной и Центрaльной

Европе. – М.: Искусство, 1981.
4. Вaрaкинa Г.В. Основные этaпы истории европейского искусствa: учеб.

пособие. – Ростов н/Д.: Феникс, 2006.
5. Дaниловa И.Е. Искусство средних веков и Возрождения. – М., 1984.
6. Дмитриевa Н.A. Крaткaя история искусств. – М.: Искусство, 1986.
7. Кaждaн A.П. Визaнтийскaя культурa. – М.: Нaукa, 1968.
8. Ле Гофф Ж. Цивилизaция средневекового Зaпaдa. – М.: Издaтельскaя

группa «Прогресс», 1992.
9. Мурaтовa К.М. Мaстерa фрaнцузской готики XII-XIII вв. – М.: Искусство,

1988. 

7-тaқырып.  
ҚAЙТA ӨРЛЕУ ДӘУІРІНДЕГІ ИТAЛИЯ ӨНЕРІ 

Мaқсaты: Қaйтa өрлеу дәуіріндегі Итaлия көркемөнер мәдениетінің 
ерекшеліктері мен дaму кезеңдерін, осы кезеңдегі ұлы шеберлердің шығaрмa-
шылығын оқып, білу. 

І. Дәріс. 
Қайта өрлеу дәуірінің бастау алып, дамыған, айналасындағы 

елдермен сауда-саттығы күшейген бай да, өркендеген мемлекет 
Италия еді. XV-XVI ғасырларда Италия мәдениет қайраткерлері 
мен ойшылдары өз дәуірлерінде өнер өрлеуін өте жоғары баға-
лады. Антикалық мәдениеттен кейін ұзақ уақыт бойы Батыс 
Еуропа елдерінде тағылық, кертартпа заман үстем болып келді, 
тек енді ғана гүлдену, өркендеу дәуірі басталды деп есептеді. 
Италияда басталған бұл өнер, әдебиет, мәдениет, ғылым саласын-
дағы бетбұрыс бірте-бірте Англия, Германия, Франция, Испания, 
Голландия, Финляндия және т.б. көптеген елдерге тарады.  

Жалпы, Италияның Қайта өрлеу дәуірі негізінен екіге бөлі-
неді. XV ғасырдағысы алғашқы қайта өрлеу, ал кейінгі XVI ға-
сырдағысы жоғарғы қайта өрлеу дәуірі деп аталады.  
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Ең бірінші негізгі, түбірлі өзгеріс сәулет саласында болды. 
Сәулетшілер Италияда етек жайған романдық және готикалық 
стильден біржолата бас тартты. Антикалық сәулеттің бағыты-
мен, соның әсерімен күмбезді сарай-ғимараттар, діни ғибадатха-
налар тұрғызу әдетке айналды. Сол кездегі сәулет өнерінің не-
гізгі үлгісі антикалық Римдегі Пантеон болды. Қайта өрлеу 
дәуірінің ең атақты ғимараты – әулие Петр күмбезі. Бұл ғима-
ратты жүз жылдан астам уақыт бойы тұрғызды. Құрылысқа бас-
шылық еткен ондаған басшылар мен сәулетшілердің ішінен 
ғимараттың алғашқы жобасын жасаған сәулетшілер Браманте 
мен Микеланджело есімдерін ерекше айтуға болады. Күмбездің 
бір ерекшелігі – сәулетші Микеланджело ғажап ойластырған  
132 метрлік биіктіктегі өте зор күмбезі. Сонымен қатар күмбез 
өзінің ғаламат есепке құрылған тепе-теңдігімен, айналамен 
жымдасқан сәйкестігімен адамды тәнті етеді.  

Осы кезеңде, әсіресе сұңғат өнері өзінің бұрын-соңды бол-
маған биігіне көтерілді. Қайта өрлеу дәуірі өнерінің алғашқы 
қарлығаштарының бірі XIV ғасырда өмір сүрген, готиканы бас-
тан өткізіп, жаңа ағымға жол салған ұлы суретші Джотто болды. 
Джоттоның атағын шығаратын еңбегі – «Иуда ишараты» жұмы-
сы. Ол сонымен қатар сәулетші де болды. Өзінің басқаруымен 
салынған 84 метрлік аппақ мәрмәр тастармен көркемделген 
Кампанша ғибадатханасы осы күнге дейін сақталған. 

Жоғары қайта өрлеу дәуірінде Италияда ұлы үш суретші 
жұмыс істеді. Сол дәуірдің барлық жетістігі, тынысы осы ше-
берлердің жұмыстарынан айқын сезіледі. Олар: Леонардо да 
Винчи (1452 – 1519), Микеланджело (1475 – 1564) және Рафаэль 
(1483 – 1520) болды.  

Сәулетші Микеланджело биіктігі 132 метрлік зор күмбезді 
салуды ойластырған. Қайта өрлеу ғимараттары түрлі бағаналар-
мен көмкеріліп, аса күрделі жасалды. Қайта өрлеу дәуірі өне-
рінің алғашқы суретшілерінің бірі – ұлы суретші Джотто (1267 – 
1337). Ол Римдегі антикалық өнермен жан-жақты танысты және 
сонда жүріп «Новичелла» атты мозайкалық шығармасын жазды. 
Қайта өрлеу дәуірінің суретшісі, мүсіншісі әйгілі Донателло 
(1386 – 1466) Флоренцияда дүниеге келген. Әйгілі мүсінші Ло-
ренцо Гиберти шеберханасында мүсін өнерінен тәлім алып, жұ-
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мыс істеген. Оның атақты шығармасы – Давид мүсіні. Аңыз 
бойынша Саул патшаның еліне қырық күн бойы қырғын салған, 
ешкім жеңбеген қанішер Голиаф деген сұсты батыр болады. Со-
ған қарсы қарапайым бақташы бала Давид шығады. Донателло 
шығармасына негіз болған осы аңыздағы Давид ерлігі шынайы 
қалпында мүсінделген. Алғашқы қайта өрлеу дәуірінің тағы бір 
мүсіншісі – Андреа Верроккио (1435 – 1488). Ол Донателлоның 
шәкірті, жолын жалғастырушы болды. Оның атақты мүсінес-
керткіші – әскери қолбасшы, полковник Коллеониге тұрғызыл-
ған шығармасы Венецияда орын алған. Сол кездегі белгілі қыл-
қалам шебері Мазаччо болды. Бұл суретші өнердің терең сыр-
ларын Джоттодан үйренді. Флоренциядағы көне шіркеудегі екі 
фресканы Мазаччо 1427 жылы ешбір көмекшісіз жалғыз салады. 
Біріншісі – «Жұмақтан аластату», екіншісі – «Динарий ғалама-
ты» жұмыстары. Бұл – өзіндік бояуымен танылған Бранкаччи 
капелласы. Кейіннен капелла Италия суретшілерінің көптеген 
ұрпақтары үшін тәжірибе мектебі болды. Атақты өнер шебер-
лері, яғни Боттичелли, Леонардо, Рафаэль, Микеланджело осын-
да жиі келіп, Мазаччо фрескаларымен танысты. Бұл суретші 
1428 жылы Римде қайтыс болған. Суретші Мазаччодан кейін 
қылқалам шеберлерінің ішінен көрінген Сандро Боттичелли 
(1445 – 1510) болды. Ол қылқалам шеберлерінің жоғары шыңы-
на жетті. Әйгілі картинасының бірі «Венераның тууы» болды. 
Тағы бір туындысы – «Көктем» картинасы. Мұнда ғаламат сұлу 
қозғалыс, иірім, гармония бар. Дене бітімі, сәйкестік заңдылығы 
керемет білгірлікпен берілген. Сандро Боттичелли әсіресе сұлу 
да әдемі мадонналарды жазумен әйгіленді. 

Нидерландының Қайта өрлеу өнері. Нидерланды өнерін айт-
қанда ең бірінші сұңғат өнерін атап өтуіміз қажет. Мұндағы 
сұңғаттың ескі стильден жаңа қайта өрлеу дәуірі стиліне өтуі 
өте ұзаққа созылды. Нидерланды сұңғатында адам бейнесі готи-
калық сымбаттылық негізінде бейнеленіп, Италия суретшілерін-
дей анатомиялық саралау жасалып, пропорциялық заңдылықтар 
сақтауға онша көңіл бөлмеді. Осы кемшіліктерді білдірмеу үшін 
адамды көбінесе киіммен бейнелеуді жөн көрді. Сонымен бірге 
олардың сұңғаттық шығармалары Италия суретшілеріндегідей 
ауқымды, монументалды бола алмады. Нидерландыда Италия-
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дағыдай фреска, роспистер емес, көбінесе кішігірім қондырғылы 
картиналар жазу басым болды. Олар жалпы қала табиғатын, 
күнделікті өмір көріністерін кескіндеуді жөн көрді. Тағы бір 
ерекшеліктері: бейнелеу кезінде ұсақ-түйек болып табылатын 
шағын нәрселердің өзін тәптіштеп, аса бір ыждаһаттылықпен жаз-
ды. Нидерланды сұңғатының негізін салушылардың қатарында 
ағайынды суретшілер Ян ван Эйк пен Хуберт ван Эйк болды. 

Германиядағы Қайта өрлеу дәуірі. Германияда Қайта өрлеу 
дәуірі Италиядағыдай ұлы өзгеріс, ескінің бәрінен шынайы та-
зарту процесін әкелмеді. Онда орта ғасырлардағы ой-өріс, сана-
сезім әлі күшті сақталды. Сәулет өнерінде готикалық әсер бел-
гілі болды. Оның бір айғағы – фасадтары көшеге қараған инедей 
үшкір шпильдердің көптігі. Бірақ та ел билеушілері мен ақ-
сүйектердің әсем сарайлары ренессанс әдісті құрылысқа бет 
бұрды. Осындай баяу дамығанның өзінде, Германияда Қайта өр-
леу өнері өзіндік белгі, із қалдырды. Әсіресе неміс сұңғаты 
бұрын-соңды болмаған биікке көтерілді. Бірақ та сұңғаттың бұл 
ағымы көпке созылмады, оның өмірі қысқа болды, небірі  
20-30 жылға созылды. XV ғасырдың аяғы мен XVI ғасырдың 
басында елде жүргізілген діни сенімді «тазалау» реформациясы 
және ішкі тап күресі, шаруалар күресі Германияда жағдайды 
шиеленістіріп, өркендеп келе жатқан тамаша ренессанс өнерін 
біржолата құртты. Германиядағы Қайта өрлеу дәуірі сұңғаты 
Италия суретшілерінің сұңғатынан өзіндік ерекшелігі болды. Ита-
лия сұңғатында өмірге деген құлшыныс, қуаныш сезімі басым бол-
са, неміс өнерінде қайғы-мұң, қаталдық, өшпенділік сезімдер белең 
алып жатты. Неміс сұңғатын тілге тиек етіп айтсақ, ең бірінші еске 
түсетіні – Матиас Грюневальд. Бұл суретшінің аты да, жұмыстары 
да жүздеген жылдар бойы айтылмай келді. Ол шығармалары күшті 
драматизмге толы, ащы шындықты жеріне жеткізе білген әсерлі 
суретші болды. Ең атақты жұмыстарының бірі – Кольмара қала-
сындағы Изенгеймск альтарындағы туындылары. 

Франциядағы Қайта өрлеу дәуірі. Мұнда Франция корольда-
ры Италияға барған сапарларында олардың жаңа өнерін өз еліне 
сіңіруді көздеді, сондықтан да ең үздік, шебер суретшілерді, 
оның ішінде Леонардо да Винчиді король сарайына жұмыс 
істеуге шақырды. Ұлы суретші өмірінің соңғы сәтіне дейін 
Франция королі І Францисконың сарайында қызмет етті.  
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Бірақ Италия мен Франция топырағына сіңіру іске аспады. 
Француздар өз ренессансын тудырды. Ол әсіресе сәулет өнерін-
де өзіндік бейнеге ие болды. Өте әдемі де, әсерлі ертегідей са-
рай-замоктар, әсіресе І Франциско тұсында көптеп тұрғызылды. 
Соның бірі – корольдың аңшылық қамалы Шамбор. 

Француз сұңғат өнерінде ренессанстық бағытта көзге түскен 
суретшілер әкелі-балалы Жана Клуэ мен Франсуа Клуэ болды. 

 

 
 

9-сурет. «Афин мектебі» – Рафаэль Сантидің ең атақты фрескасы (1509-1510) 
 

 
 

10-сурет. Сандро Боттичелли «Венераның тууы»,  
1485 жыл шамасында 
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II. Семинaр сaбaқтaрының жоспaры: 
1.  Қaйтa өрлеу дәуіріндегі итaльяндық өнердің ерекшеліктері. 
2.  Қaйтa өрлеу дәуірінің сәулетшілерінің (Филипппо Бру-

ноллески, Aльберти), мүсіншілерінің (Донaтелло мен 
Верроккью), кескіндемешілерінің (Мaзaччо, Мaнтеньи, 
Пьеро деллa Фрaнчески, Боттичелли) шығaрмaшылығы-
мен тaнысу. 

3. Жоғaрғы Қaйтa өрлеу дәуіріндегі Итaлия өнері. Рaфaэль, 
Леонaрдо дa Винчи, Микелaнджелоның шығaрмaшы- 
лығы. 

4. Венециядaғы Қaйтa өрлеу дәуірі. Джорджоне. Тициaн. 
Тинторетто. 

 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге берілетін тaпсыр-

мaлaр:  
1. Проторенессaнс бейнелеу өнері. Джотто шығaрмaшы- 

лығы. 
2. Ерте Қaйтa өрлеу дәуіріндегі Итaлия өнері. 
3. Жоғaрғы Қaйтa өрлеу дәуіріндегі Итaлия өнері. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: ренессaнс, проторенессaнс, дученто, 

треченто, кaпеллa, квaтроченто, кенотоaф, пaлaццо, пилястрa, 
террaкотa, тондо, трaнсепт, чинвеченто. 

2. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презентa-
ция дaйындaңыздaр: 

1. Леонaрдо дa Винчи.  
2. Рaфaэль. 
3. Микелaнджело. 
4. Брунеллески куполы. 
5. Джотто. 
6. Мaзaччо. 
7. Сaндро Боттичелли. 
8. Тициaн. 

3. Қaйтa өрлеу дәуіріндегі Итaлияның көрнекті өкілдерінің 
жетістіктерін жүйелеп, кестені толтырыңыз: 
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 Сәулет 
өнері 

Кескіндеме 
өнері 

Мүсін өнері Өнер теориясы 

Джото     
Симоне  

Мaртини 
    

Брунеллески     
Мaнтеньи     
Донaтелло     
Боттичели     

Леонaрдо дa 
Винчи 

    

Микелaнджело     
Рaфaэль     
Тициaн     
 
4. «Қaйтa өрлеу дәуірінің ұлылaр» тaқырыбынa эссе жaзы-

ңыздaр. 
5. «Қaйтa өрлеу дәуіріндегі кескіндеме өнері» деген тaқы-

рыпқa сөзжұмбaқ жaсaңыздaр. 
 
Әдебиеттер 
Негізгі:  
1.  История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2.  Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник: в 

2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3.  Aлпaтов М.В. Художественные проблемы итaльянского Возрожде-

ния. – М., 1975. 
4.  Виппер Б.Р. Итaльянский Ренессaнс. Т. 1, 2. – М.: Искусство, 1977. 
5.  Лонги Р. От Чимaбуэ до Морaнди. – М.: Рaдугa, 1984. 
6.  Лосев A.Ф. Эстетикa Возрождения. – М.: Мысль, 1982. 
 
Қосымшa: 
1.  Ильинa Т.В История искусств. Зaпaдноевропейское искусство: учеб-

ник. – М.: Высш. шк., 2005. 
2.  Ильинa Т.В. История искусствa Зaпaдной Европы от aнтичности до 

нaших дней: учебник. – М.: Юрaйт, 2011. 
3.  Вaрaкинa Г.В. Основные этaпы истории европейского искусствa: 

учеб. пособие. – Ростов н/Д.: Феникс, 2006. 
4.  Дмитриевa Н.A. Крaткaя история искусств. – М.: Искусство, 1986. 
5.  Бaртенев И.A. Зодчие итaльянского Возрождения. – М., 1965. 
6.  Вaзaри Дж. Жизнеописaния нaиболее знaменитых живописцев, вaяте-

лей и зодчих. – СПб.: ТО Пaльмирa, 1992. 
7.  Дaниловa И.Е. Брунеллески и Флоренция. – М.: Искусство, 1991. 
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8.  Европейскaя живопись XIII – ХХ вв.: энциклопедический словaрь.  
– М.: Искусство., Изд. дом «NOTA BENE», 1999. 

9.  Мурaтов П.П. Обрaзы Итaлии. – М.: Республикa, 1994. 
10. Ротенберг Е.И. Искусство Итaлии. Средняя Итaлия в период Высоко-

го Возрождения. – М., 1974. 
 
 

8-тaқырып.  
КӨНЕ ОРЫС ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: көне орыс көркемөнерінің лaму кезеңдері мен ерекшеліктерін 

қaрaстыру, әсіресе Киев Русінің өнер спецификaсын, сондaй-aқ Новгород, 
Влaдимир, Суздaль және Мәскеу сәулет өнерінің ерекшеліктерін оқу.  

 
І. Дәріс. 
Көне орыс өнері. Көне орыс өнерінің негізі қаланып, дамуы 

Русьтің христиан дінін қабылдауынан кейін жүзеге аса бастады. 
Дәл осы маңызды жағдайдан кейін мемлекеттің саяси өмірінде 
де, өнерінде де өзгерістер кезеңі басталды. 

Жаңа сенімнің келуі ортағасырлық өнерге қайталанбас ан-
тикалық грек өнерінің дәстүрлерін енгізді. Мысалы, алғашқы 
тас храмдар бой көтере бастады. Осындай құрылыстардың бірі 
қазіргі заман өнертанушыларын ғажайып формаларымен таңғал-
дырып келе жатқан Киевтегі Десятинная шіркеуі болып табыла-
ды. Фрескалар, мозайкалар, иконалар және інжілден (библия) 
алынған кейбір үзінділер ғасырлар бойы құндылықтарын жо-
ғалтпақ емес. 

X-XIII ғасырлардағы көне орыс өнері шығысславяндық 
скифтер мен сарматтар мәдениетінің симбиозы болып табыла-
ды. Сонымен қатар бұл өнер ғажайып Византияның және жақын 
балқандық мемлекеттердің көне дәстүрлері мен архитектурасы-
ның көрінісі ретінде орын тапқаны сөзсіз [1, 24-б.]. 

Ортағасырлық өнердің бір ерекшелігі – діни тақырып бо-
луының міндеттілігі. Сол кездегі архитекторлар мен суретшілер 
сөзсіз шіркеу қызметкерлерінің айтқандарын бұлжытпай орын-
даулары керек болған. Соған байланысты архитектурадағы қа-
талдық пен аскетизм шіркеу нұсқауларының нәтижесі екендігін 
байқау қиын емес. Бұл ең алдымен архитектура формаларынан 
айқын байқалады. 
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Көне орыс монументалды живописі (фреска және мозайка) 
Киев Русі кезінде Владимир және Ярослав Мудрый кезінде пай-
да болды.  

Көне орыс өнері және оның негізгі тенденциялары София 
соборында айқын көрінеді. 

«Сайқымазақтар»(скоморохи) – бұл собордағы ең танымал 
фрескалардың бірі. Аталған композиция оңтүстік мұнара қабыр-
ғасында, екі терезе арасында, 4,70 м-ге созылып орналасқан. 
Оның астыңғы бөлігі ХІХ ғасырда шойын саты орналастыру 
кезінде құртылған. Фресканың салынған кезеңі де көп талқыға 
салынған болатын, бірақ кейінгі зерттеулер фресканың жасы 
собормен қатарлас – ХІ ғасырдың 1-жартысы екендігін көрсетті. 
Композиция құрамында 13 фигура бар. Оң жақтағы екеуі – 
акробаттар, қалған он бірі – музыкалық ансамбльдің мүшелері 
[2, 143-б.]. 

Көне Русьтің архитектурасы мен живописі стильдік ан-
самбль ретінде византиялық архитектураның ықпалы нәтижесін-
де қалыптасты. Архитектура мен живописьтің айқын мысалда-
рын Псков және Тверь құрылыстарынан көре аламыз. Олардың 
басты ерекшелігі құрылыстың конструктивті сақталуға бағытта-
луы және күмбез орналастырылған құрылыстың барынша қалың 
болуы еді [3, 7-б.]. 

Псков археологиялық экспедициясы кезінде ең үлкен қызы-
ғушылық оятқан негізі 1374 жылы «шіркеу мастері» Кирилл 
салған Кирилл шіркеуі. 

Дәл осындай қызығушылықты Девмонтова қаласының шы-
ғыс шекарасында орналасқан тас храмдар туғызды. Храмдар 5 м 
биіктікті сақтаған. Әсіресе храмдардан табылған фрескалық рос-
письтердің маңызы жоғары. Осы уақытқа дейін Псков живопи-
сін біз 3 объект арқылы танысақ: Спас-Мирожский моныстырі 
(ХІІ ғ.), Богородица Снетогорск монастырі (1313 жыл) және Ме-
летов ауылындағы Успения Богородица монастырі (1465 жыл), 
бұл объект Псков живописін толықтыра түскен [4, 210-б.]. 

Біздің заманымыздағы алғашқы ғасырларында өмір сүрген 
отырықшы славян тайпалары Римдік империя мәдениетімен та-
ныс, содан әсер алған тайпалармен, халықтармен араласып, шы-
ғысеуропалық үлкен аумақта қоныстанады. Орыс мемлекеттілігі 
пайда болған аумақтағы халық Византия, Иран, Кавказ жерле-
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рімен, болгарлықтарымен шекаралас жатқандықтан, олардың 
жоғары дамыған қолөнерін, жазуын, сәулетін, кескіндемесін үй-
ренді. Славяндықтар ұзақ жорықтарға шығып, көптеген оқиға-
ларға қатысқан. Кейіннен табылған VI-IX ғасырлар ескерткіште-
ріне қарап, көптеген мәселенің шешімін табуға болады, заттар-
дың әртүрлі сарында және формада жасалғандығы түсіндіріледі. 

Бұл заттарға жататындар: қолөнер, тұрмыстық және жорал-
ғы ескерткіштер, қыш ыдыстар, сүйектен жасалған тарақтар, 
еакина, білезіктер, ат әбзелдерінің бөлшектері, бойтұмарлар, 
пұттар пішіндері. Белгіленген әрбір өрнек қандай да бір нысан-
ды білдіреді. Мифологиялық көріністегі белгілі бір заттардың 
қалыптарын бейнелейді. Мәселен, сырға мен сақиналар Күн, 
гүл, Айды елестетеді. Заттардың әрбіреуінің өзіне тән мағынасы 
болды. Славяндықтар өзен мен көлге, ағаш пен тасқа табынды. 
Археологиялық зерттеулер барысында табылған пұттар бейнесі-
нің қарапайым тастардан айырмашылығы көп емес. Олар бейне-
леу сарындары мен шартты белгіленуі бойынша ерекшеленеді. 

VI – IX ғасырларда Шығыстық славян мемлекеті құрылады. 
Осы кезеңде нақты иконатану қалыптасады. Князьдық орталық 
кұрылуына катысты князьдық басқару үйлерінің құрылысы бас-
талды. Тайпа орталығы – қалалар әр алуан қолөнердің дамуына 
ықпалын тигізді, оның ішінде зергерлік өнер де бар. Тұрмыс 
заттары зергерлік өрнектермен әшекейленді. Жергілікті шебер-
лердің колданған әдістері: эмаль, бүршік, нақыштау және шекі-
ме болды. Мұндағы бейнелеу сарындары Иран мен Византия 
бейнелерінен келіп шығады. 

IX-X ғасырларда қалыптасқан мемлекет Киевтік Русь ата-
уын алады. Киевтік Русь Еуропаның саяси өмірінде маңызды 
орын алды. Онда жаңа мемлекеттік мәдениетпен қатар жазу 
жүйесі мен христиандық жиі қалыптаса бастады. Тұрмыстық 
мәдениеттегі дәстүр бір дәуірден екінші дәуірге өзгеріссіз көше-
ді. Иран-сасанидтік, скифтік, эллинистік өнерден алынған өрнек 
ерекшелігі, сарындар мен нысандар өзгермейді. 

Христиандық дін жас орыс мемлекетінің рухани мәдение-
тінің, көзқарасының қалыптасуына ықпалын тигізеді. Адам өзі-
нің қайталама ерекшеліктерімен табиғат әлемінен бөлініп шыға-
ды. 988 – 1019 жылдары князь Владимир Святославович тұсын-
да қабылданған христиандық, дінге қатысты, көркемөнер мен 
құрылыста қызу жұмыс басталады. 
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Ең ірі құрылыстың бірі – Киевтегі «Құдай анаға» арналған 
храм, шіркеу пішімін Киевтенбасқа да қалаларда көтеріліп жат-
қан құрылыстарға әсерін тигізді. Жаңа қалада (Новгород) София 
ғибадатханасы, Ростовта Успения ғибадатханасы ағаштан бой 
көтерді (соңғысы 1160 жылы түрлі себептерге байланысты жа-
нып кетті). Құрылыс бұдан әрі қарай өз жалғасын табады. 

XI ғасырдың соңында Киевте князьдар билікке таласып 
күреседі де, Русь ыдырап кетеді. Тек XII ғасырдағана өз саяса-
тын өзі анықтайтын мемлекетке айналады. XII ғасырда Русьтегі 
қалалардың өсуімен, орыс қоғамының бірігуімен ерекшеленді. 
Өнердегі салтанатты, монументті стиль XI ғасырдың аяғы –  
XII ғасырдың басында камералық стильге өзгереді, ондағы өнер 
тұрғылықты өмір салтына жақын болды. 

XII ғасыр өнеріндегі стиль князьдық сарайдағы шеберлер 
қызмет істейтін шеберханалардан басқа, монастырьлардағы же-
ке шеберханалар пайда бола бастайды. Олар тапсырыспен қатар 
жаппай сату үшін де жұмыс істейді. XIII ғасырдың 30-90 жылда-
рынан бастап көркемөнердегі қызмет қалалық және қаладан тыс 
орналасқан шағын монастырьларда жасалды, көбінесе иконалар 
мен қолжазбаларды, шағын көлемді миниатюраларды әшекейле-
ді. Ғибадатхана құрылыстарында жаңа көркемөнерлік талғамдар 
пайда бола бастады. Бұл даму әр алуан мәдениет орталықтарын-
да әртүрлі ерекшелігімен көрінді. 

XIV ғасырдың соңы мен XV басындағы кескіндемешілер 
мен сәулетшілер адам өмірінің рухани, ішкі бейнесін ашуға тал-
пынды. Бұл идеялар Мәскеуде туындап, суретшілер шығарма-
шылығына ықпал етті. 1378 жылы храм қабырғасын қабырға су-
реттермен толтырған белгілі византиялық суретші Феофан 
Грекпен бірігіп, 1405 жылы Андрей Рублев те өзін суретші ре-
тінде көрсетеді. 

XV ғасырдың соңы мен XVI ғасырдың басында,  
1485-1487 жылдары Мәскеулік Кремль құрылысы басталады. 
1516 жылы құрылыс аяқталады. XV ғасырдың соңындағы сәулет 
ескерткіштерінің ерекшелігі тігінен бөлінуінде еді. XVI ғасыр-
дың басында сәулет өнеріне ренессанстық сарындар, классика-
лық ордерлер белгілері енеді, ал қондырғылы және монументті 
кескіндемеде батыстық әсер болмады. Өнердегі монументті 
стильде өзін көрсеткен суретші Дионисий болды. 
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XVI ғасырдың ортасында Иван Грозный таққа отырады. 
Мәскеулік патшалыққа Қазан мен Астрахань келіп қосылады. 
Иван Грозный дәуірінде шіркеу рухани тәрбие беруші мемле-
кеттік орынға айналады. Сәулет өнері дами түседі. Миниатюра 
икона жазуына және монументті кескіндемеге өз ықпалын тигі-
зеді. Қаланың өсуіне байланысты Батыс және Шығыспен жаса-
латын сауда әрі қарай ұлғаяды. Иван Грозный уақытында жасал-
ған зергерлік бұйымдарда, оның ішінде тұрмыстағы заттарда 
(құмыра, ыдыстар, табақтар) қасиетті ғұрып сақталған. 

XVII ғасырдағы Ресей өнерінің тарихы қалалардың қарқын-
ды өсуімен байланысты болды. Ғасыр басындағы өнерге алғаш-
қы дәуірдегі сәулет және кескіндеме дәстүрлері үлкен ықпал 
етті. XVIII ғасыр I Петр реформаларымен ерекшеленген бола-
тын. Бұл ғасырдағы орыс өнерінің жаңа уақыттағы мәдениеттің 
көне орта ғасыр өнерінің орнына келгендігі айқын көрінеді. 
Өнер қоғамдық өмірде жаңа мәнге ие болды. 

XVIII ғасыр ортасындағы орыс сәулетінің ерекше көрсет-
кіші мемлекеттік және қоғамдық ерекшелік болды. Орыс сәуле-
тінің басында белгілі мүсіншінің баласы Ф.-Б. Растрелли тұрды 
(1700 – 1771). 

XVIII ғасырдың ортасында Ресейдің ұлттық деңгейі өседі. 
М.В. Ломоносовтың қатысуымен (1755) Мәскеулік университет 
ашылады, Көркемсурет академиясы құрылады (1757), орыс теа-
тры пайда болады. Жаңа орыс өнері шарықтау шегіне келеді. 
Кескіндеме өнерінде өзіндік маңызды композициялық ерекше-
лігі бар қондырғылы картиналар пайда болады. XVIII ғасырдағы 
орыс кескіндемесінің негізін қалаушы – И.Никитин (1690 – 
1742). Бұл дәуірдің екінші ірі шебері – А. Матвеев (1701 – 1739). 
Ол Голландия мен Фландрияға оқуға жіберілген, XVIII ғасыр-
дың 30-жылдары өнердегі өз орнын тапты. Бұдан кейінгі сурет-
шілер тобы: А.П. Антропов, И.Я. Вишняков, И.П. Аргунов,  
П. Ротари және т.б. Мүсін бұл кезеңде қоғамда басқа өнер түр-
лері тәрізді аса үлкен орын алмады, ол тек XVIII ғасырдың екін-
ші жартысында ғана гүлдене бастайды. 

XVIII ғасырдың екінші жартысындағы ірі шеберлер – фран-
цуз сәулетшісі Ж.Б. Валлен-Деламот (1729 – 1800) және орыс 
сәулетшісі А.Ф. Кокоринов (1726 – 1772), екеуі бірігіп Көркем-
сурет академиясы ғимаратының жобасын жасады (1764 – 1788). 
Мәскеудегі Кремль сарайының жобасын жасаған сәулетші – 
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В.И. Баженов (1737 – 1799). Мүсін өнерінде ірі орыс мүсіншісі 
Ф.И. Шубинді (1740 – 1805) атауға болады. Алғашқы жұмыс-
тары мәрмәрден болды. Монументті пластиканың дамуында 
Э.М. Фольконе (1716 – 1791) өз қолтаңбасын табады. Кескінде-
ме де үлкен өзгеріске ұшырайды. Ерекше жоғары сатыда адам 
бейнесі – портрет тұрады. Белгілі шеберлер: Ф.С. Рокотов  
(1735 – 1808), Д.Г. Левицкий (1735 – 1822), В.Л. Боровиковский 
(1757 – 1825). Орыс өнері дамуы жағынан XVIII ғасырдың 
ортасында өзіндік шеберлігімен, стильдік ерекшелігімен еуропа-
лық көркемөнердің дамуымен сәйкес келеді. Бұл жаңа уақытта-
ғы өнерден өз жалғасын табады.  

 

 
 

11-сурет. Дионисий. Алексей адамдар құдайы. Мәскеу Кремлі. XV ғ. 
 

 
 

12-сурет. Иван Вишняков. Сарра Элеонор Фермордың портреті. 1750 жыл. 
Орыс музейі, Санкт-Петербург 
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Сілтемелер және пайдаланылған әдебиеттер: 
1. Древнерусское искусство. XIV-XV вв. – М.: Издательство «Наука», 

1984. – Академия наук СССР. Всесоюзный научно-исследовательский 
институт искусствознания Министерства культуры СССР. 

2. Древнерусское искусство. Художественная культура X – первой поло-
вины XIII в. – М.: Издательство «Наука», 1988. – Академия наук 
СССР. Научный совет по истории мировой культуры АН СССР. 
Всесоюзный научно-исследовательский институт искусствознания 
Министерства культуры СССР. 

3. Древнерусское искусство. Художественная культура Пскова. – М.: 
Издательство «Наука», 1968. – Академия наук СССР. Институт исто-
рии искусств Министерства культуры СССР. 

4. Древнерусское искусство. Монументальная живопись XI-XVII вв.  
– М.: Издательство «Наука», 1980. – Академия наук СССР. Всесоюз-
ный научно-исследовательский институт искусствознания Министер-
ства культуры СССР. 

 
II. Семинaр сaбaқтaрының жоспaры: 
1. Х-ХІІ ғaсырлaрдaғы Киев Русінің өнері. 
2. ХІ – ХV ғaсырлaрдaғы Новгород сәулет және кескіндеме 

өнері. 
3. ХІІ-ХІІІ ғaсырлaрдaғы сәулет өнерінің Влaдимир-Суздaль 

мектебі. 
4. ХV-ХVІІ ғaсырлaрдaғы Мәскеу сәулет өнері. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-

мaлaр: 
1. Көне орыс өнерінің aшылу тaрихы мен зерттелуі. 
2. Киев Русінің сәулет өнері мен монументaлды кескіндемесі. 
3. ХІ – ХV ғaсырлaрдaғы Новгород мүсін өнері мен сәндік-

қолдaнбaлы өнері. 
4. ХІІ-ХІІІ ғaсырлaрдaғы Влaдимир мен Суздaль мүсін өне-

рі, сәндік-қолдaнбaлы өнері мен кескіндеме өнері.  
5. ХV-ХVІІ ғaсырлaрдaғы Мәскеу мүсін өнері, сәндік-қол-

дaнбaлы өнері мен кескіндеме өнері. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aкaфист, aлконост, aпостол, aрхaн-

гел, блоговещение, богословие, глaзурь, глaсы, гульбище, евaн-
гелие, евхaристия, елей, зaкомaрa, изрaзец, ипостaсь, киот, кли-
рос, кокошник, конек, қолжaзбa, күрекше, миниaтюрa, миро, пa-
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нaгия, пaрус, порфирa, рaкa, серaфим, солея, спaс, столп, үштік, 
херувим. 

2. «Көне орыс сәулет өнерінің ескерткіштері» кестесін құ-
рыңыз: 

 
Қaлa Х ғ. ХІ ғ. ХІІ ғ. ХІІІ ғ. ХІV ғ. XV ғ. XVI ғ. XVII ғ. 
1.         
...         

 
3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презентa-

ция дaйындaңыздaр: 
1. Киев Русінің өнері.  
2. Көне орыс ғибaдaтхaнaлaрындaғы монументaлды кес-

кіндеме. 
3. Ежелгі Русьтегі сәулет өнері мектебі. 
4. Влaдимир мен Суздaль сәулет өнері. 
5. XV-XVІІ ғасырлардағы Мәскеу сәулет өнері. 
6. Үшінші Рим – орыс өнеріндегі визaнтиялық мәдениет-

тің дәстүрі. 
4. «Ежелгі орыс өнерінің қaлыптaсуындaғы визaнтиялық мә-

дениет көркемөнер дәстүрлерінің рөлі» тaқырыбынa эссе жaзы-
ңыздaр. 

5. «Ежелгі Русь өнері» деген тaқырыпқa сөзжұмбaқ жaсaңыздaр. 
 
Әдебиеттер 
Негізгі:  
1. История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3. Aлленов М.М., Евaнгуловa О.С., Лифшиц Л.И. Русское искусство Х – 

нaчaлa ХХ векa. – М.: Искусство, 1989. 
4. История русского искусствa. Т. 1 / под ред.: М. Рaковой и И. Рязaнцевa. 

– М.: Изобрaзительное искусство, 1991. 
5. Рaппопорт П.A. Древнерусскaя aрхитектурa. – СПб.: Стройиздaт, 1993. 
 
Қосымшa: 
1. Ильинa Т.В. История отечественного искусствa от Крещения Руси до 

нaчaлa третьего тысячелетия: учебник. – М.: Юрaйт, 2010. 
2. Брунов И.И. Хрaм Вaсилия Блaженного в Москве. – М., 1988. 
3. Вaгнер Г.К. От символa к реaльности: рaзвитие плaстического обрaзa в 

русском искусстве XVI-XV вв. – М.: Искусство, 1980. 
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4. Лифшиц Л.И. Монументaльнaя живопись Новгородa XIV-XV вв. – М.: 
Искусство, 1987. 

5. Философия русского религиозного искусствa: антология. – М.: Прог-
ресс, 1993. 

 
 

9-тaқырып.  
ЕЖЕЛГІ ОРЫС ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: Ежелгі орыс иконогрaфиясының негізгі ерекшеліктерін қaрaс-

тыру, ежелгі ірі орыс иконогрaф шеберлерінің шығaрмaшылығын зерттеу. 
 
І. Дәріс. 
Кез келген халықтың өнері тікелей сол ұлттың менталите-

тінің, өмір сүру салтының және өздеріне ғана тән қасиеттердің 
көрінісі болып табылатындығы сөзсіз. Осыған орай ең алдымен 
дәстүрлі өнер түрлері жайлы сөз қозғайық. 

Қазақ ұлттық өнерінің дереккөздері түбірімен ежелгі уақыт-
тан бастау алады. Ол еңбек ету кезінде пайда болып, үй затта-
рымен, құрылысымен тығыз байланыста дамыды. 

Ағаш ою – қазақтардың ежелгі қолданбалы өнер түрінің 
бірі. Күнделікті тұрмысқа қажетті заттарды қазақтар өз қолда-
рынан жасаған. Тарихи деректер мен археологиялық қазбалар 
нәтижелеріне сүйенсек, қазақтарда ұсталық өнер, зергерлік 
өнер, тігін өнері, етік тігу және киіз үй құрау секілді қолөнер 
түрлері болған. 

Ою шеберлері ағаш түбірлерінен түрлі ою-өрнектермен бе-
зендірілген кеселер, асыл тастармен безендірілген қымызға ар-
налған шөміштер, шыныдан жасалған ыдыстарға ағаш қораптар 
және домбыра, қобыз сияқты түрлі музыкалық аспаптарды жа-
саған. 

Қазақ шеберлері сонымен қатар күнделікті тұрмысқа қажет-
ті – киіз үй детальдарын, сандық, кебеже, бесік және т.б. істеді.  

Ормандық алқаптарда тұратын қазақтар екідөңгелекті арба-
ны аса шеберлікпен істеген. Бұл жайлы ортағасырлық тарихшы 
Рузбихан: «Бұл елдегі көптеген ағаштар өте берік. Олардан киіз 
үй орнататын керемет төртдөңгелекті арбалар істеген». 

Қазақтардың арасында шебер зергерлер көп болды. Зергер-
лер көбіне жалғыз жұмыс істеп, шеберханаларын атадан балаға 
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қалдырып отырған. Зергерлердің істейтін заттары түрлі-түрлі 
болды: әйел әшекей-бұйымдары(сақина, сырға, білезік, алқа, 
сәукеле) және т.б. киім детальдары, ыдыс-аяқ, киіз үйді әшекей-
лейтін тұрмыс бұйымдары, музыкалық инструменттер, қару-жа-
рақ түрлері, ат әбзелдері. 

Қазақ зергерлері жұмыс барысында түрлі техникалар: суық 
қалыптау, бедерлеу, нақыштау, инкрустациялау және т.б. пайда-
ланған. Сюжет негіздеріне геометриялық фигуралар, өсімдік 
түрлері және аңдар бейнесі алынған. Қазақтарда өрнектердің 
бірнеше түрлері бар: иірім, түйе табан, қаз табан, құсмұрын, ит 
жауырын, бақа төс, айшық гүл.  

Киіз кілемнің ерекше түрі – сырмақты жасау үшін үш түрлі 
техника қолданылады: түрлі түсті киіз бөліктерін инкрустация-
лау, бір түсті матаны ақ киізге аппликациялау және баумен тоқу 
[1, 31-32 б.]. 

Қазақ жерінде кезігетін бейнелеу өнерінің алғашқы нұсқала-
ры палеолит дәуіріне жатады. Олар Қаратау мен Хантау таула-
рында тасқа қашалған жан-жануарлар тұрпаты түрінде кезде-
седі. Неолит және қола дәуірінде тасқа бедерленген Баянауыл 
үңгіріндегі (Павлодар облысы), Таңбалы аңғарындағы (Алматы 
облысы) бейнелер (бұғы, арыстан, садақты аңшы, арбаға жегіл-
ген бұқа, сиыр, т.б.) мен Балқаш көлінің солтүстік жағасындағы 
жақпар тастардағы суреттер (келіншектің қасындағы екі ер 
кісінің жекпе-жек қылыштасуы, т.б.) қазақ жерін мекендеген 
тайпалардың негізгі кәсібін, әдет-ғұрпын баяндайды. Көптеген 
шекіме суреттердің сюжеті жыртқыш аңдардың аша тұяқтылар-
ға шабуылына, діни нанымға құрылған. Суреттер нобайына 
ішінара қына түсті бояу жағылған (Қаратау шимайлы тастары). 
Андрон мәдениеті мұрасына саналатын геометриялы өрнекті 
қыш ыдыстар, қалыптау арқылы жасалған бұйымдар, күн ша-
пағы бейнеленген қола құрал-жабдықтар Орталық, Солтүстік 
және Батыс Қазақстан аумағында жүргізілген қазба жұмыстары 
кезінде ашылды [2, 55-б.]. 

«Таңбалы тастағы» (Алматы облысы) б.з.б. ІІ ғасырдағы 
тасқа бедерленген Будда бейнелері (көп қолды Чон-Рай-Сик, 
Мун-Сақ Будда, Манла Будда) шекіме суреттердің озық үлгіле-
рінің бірінен саналады. Осы жартастарда XVI-XVII ғасырларда 
салынған суреттер де бар. Діни нанымдағы суреттер Алтай мен 
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Тарбағатай аймағында да ұшырасады. Қола мәдениетінің соңғы 
кезеңіне саналатын Беғазы-Дәндібай мәдениеті тұсында (б.з.б. 
IX-VIII ғасырлар) көне өнер түрлері жаңа үлгілермен толыға 
түскен. Б.з.б. VII ғасырларда көшпелілер одағының нығайып, 
әлеуметтік құрылысы мен шаруашылықтың дамуына байланыс-
ты б.з.б. IV ғасырларда байырғы сақ, ғұн, үйсін өнері гүлденді. 
Қол өнері мен сән өнерінің ағаш ұқсату, зергерлік өнері, кесте 
және кілем тоқу салалары дамыды. Ертіс, Шідерті, Өлеңті, Сіле-
ті, Есік, Түрген, Іле өзендері және Орталық Қазақстан мен Сыр 
бойындағы, Баянауыл, Сауыр тауларының етегіндегі обалар мен 
қорымдардан табылған көне заман бұйымдары, жиһаздық заттар 
көшпелі тайпалар өнерінің даму кезеңін көрсетеді. 

Скифтердің аңдарды бейнелеу нақышы Қаратау үстіртіне 
қарағанда қазақ жерінде бұрын дамығанын дәлелдейді. 1970 жы-
лы Алматы облысындағы Есік қала маңынан табылған алтын 
бұйымдар («Алтын адам», бұғы, арқар, жолбарыс, жылқы, ба-
рыс бейнелері) – б.з.б. VI-V ғасырларда қазақ жерін мекендеген 
тайпалардың өнер үлгілері. Ежелгі зергерлік өнері бұйымдарын 
асыл таспен әшекейлеу алғаш ғұн, үйсіндерде, кейіннен оғыз, 
қыпшақтарда қолданылған. Сақ дәуірінде бұл әдіс көп тарама-
ған. Үйсін зергерлік өнерінде көркем оймыш, бедерлеу және 
инкрустация тәсілдері басым пайдаланылды. VI-VIII ғасырларда 
көне сақ, ғұн, үйсін өнері негізінде байырғы түрік өнері дамыды. 
Бейнелеу өнерінің кейбір салаларының аттары қалыптасты. 
Қолөнеріне маманданған шеберлер (зергер, бәдізші, сәулетші, 
т.б.) шықты. Суреттер сюжеттік жағынан байи түсті. Жұмырлап 
жасалған тас мүсіндер, тастан қашалған құс пен балық бейне-
лері, барельефтер, ағаш, сүйек, ою, асыл тас жұмырлау өркен-
деді. Байырғы түрік өнері кезеңінен бастап қазақ жерінде мүсін 
өнері кең етек алды. Мүсіндер Торғай өзені мен Ұлытау төңіре-
гінен бастап, Сарыарқадан күншығысқа қарай созылып, Алтай, 
Тарбағатай тауларына дейін, Оңтүстік Қазақстанда Қаратаудың 
екі жақ етегінде, Бурылтау, Талас тауларының, Алатаудың жа-
зық алаңқайларында ұшырасады. Мүсіндер Түрік қағандығы 
(VI-VIII ғасырлар), қыпшақ заманы (VII – XIII ғасырлар) кезін-
дегі мүсін тастар болып екі топқа бөлінеді. 

Көпшілігі адам бейнесінің нобайын ғана көрсететін дөрекі-
леу түрде жасалғанымен, ішінара бет-әлпеті мен тұлғасы айқын 
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суреттелген жұмыр мүсіндер (Қарқаралы тас мүсіндері) де кез-
деседі. XVI-XVIII ғасырларда тас мүсін қашау жойылып, оның 
орнына ою-өрнек және араб жазуларымен әсемделген құлпытас-
тар көптеп жасала бастады. Байырғы сақ, ғұн, үйсін өнерінде 
кілемдер мазмұнға құрылған суреттермен әсемделсе, V-VII ға-
сырларда көп тараған қазіргі қазақ кілемінің үлгілері қалыптас-
ты (Қазақ кілемі). Ясы, Отырар, Сығанақ, Тараз, Сайрам, Құлан, 
Мерке, Баласағұн, т.б. қалаларда VIII – XII ғасырларда өнердің 
көптеген салалары (көзешілік, бедерлеу, көздеу) өркендеді. Осы 
заманның киіз үй түріндегі қыш ыдыстары; бедерлеу, кесу, жап-
сыру арқылы жасалып, түрлі түсті бояумен (қара, қоңыр, сары, 
қызыл) жылтыратылған қабырға өрнектер мен су құбырлары; 
ромб не шеңбер түріндегі үлкен әрі анық ұлттық ою-өрнектер-
мен әсемделген теріден, металдан жасалған бұйымдар – өркен-
деген өнердің дәлелі. Архитектуралық құрылыстардың сыртқы 
қабырғалары, ішкі еңселері мен күмбездері ғимарат құрылымы-
мен үндес тартымды ою-өрнектермен әсемделіп отырды (Қазақ 
сән өнері). Азия мен Еуропадағы күмбезді архитектуралық құ-
рылыстар секілді қазақтың киіз үйі ежелгі замандардан қазірге 
дейін халық қол өнерінің үздік үлгілерін жинақтаған қазына іс-
петті (Қазақ архитектурасы). Киіз үйдің іші мен сырты, бау-бас-
құры секілді жиһаздық заттары тартымды әрі биязы ою-өрнек-
пен әсемделді. Сәндік, тұтыну заттарынан басқа да басқұр, ала-
ша, тықыр кілем, кебеже, т.б. қолөнері бұйымдары киіз үй ішін 
безендіруде басты орын алады. Алтын зер және жібек жіптермен 
кесте тоқу, ағаш ұқсату өнері, ағаш пен сүйекті жымдастыру 
арқылы көркемдеу, тері ұқсату, зергерлік өнері де ерекше дамы-
ған (Қазақ қол өнері). XIX ғасырларда Қазақстанда болған орыс 
суретшілерінің (В.В. Верещагин, т.б.) қазақ халқының өмірі мен 
тұрмысын бейнелеген картиналары өмірге келді. 1847 – 57 жыл-
дары қазақ жеріне жер аударылған Т.Г. Шевченко дала өмірінің 
көріністеріне құрылған сериялы суреттерінде жергілікті халық 
тұрмысын шыншылдықпен бейнеледі. XIX ғасырдың ортасында 
ағартушы ғалым әрі қазақтың тұңғыш суретшісі Ш.Ш. Уәлиха-
новтың сулы бояумен және қаламмен салған портреттері мен 
суреттері («Үлкен Орданың қазақтары», т.б.) дүниеге келді. 

Қазақ халқының ұлт болып қалыптасу кезеңінде өзіне тән 
музыкалық дәстүрі дүниеге келді; соның нәтижесінде бай му-
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зыкалық мәдениеті қалыптасты. Бесік жыры, үйлену тойлары 
мен жерлеудегі салт-жоралар әнмен айтылды. Ақындар айтысы 
халықтың көп жиналып, ұйып тыңдайтын өнер сайысына айнал-
ды. Халық музыкалық шығармашылығы негізінен пентатоника-
лық белгілері басым жеті тонды диатоникалық мажор мен ми-
норлық ырғақтарға негізделді. Эпостық жырлар речитативті 
әуенде жырланды. Қазақ халқының тарихи қалыптасу ерекше-
ліктеріне қарай музыкалық шығармалардың әуендік сипаты түр-
ліше әрі әншілік, күйшілік, орындаушылық дәстүрінде де айыр-
машылықтары болды. Орындаушылық дәстүрдің түрлері: дом-
быраның немесе қобыздың сүйемелімен ән салу, музыкалық ас-
паптарда күй тарту, т.б.,«жар-жар», «сыңсу» сияқты тойларда 
айтылатын әндердің қайырмалары көп дауыспен орындалды. 
Шығармалар тақырыбы мен музыкалық айшығына орай: космо-
логиялық (жұлдыз, Ай, Күн және басқа планеталар жайлы), 
демонологиялық (жалмауыз кемпір, жын-шайтан, пері, т.б.), 
бақсылардың емдік әндері, эпикалық әндер, ертектер, мысалдар, 
еңбек әндері, тұрмыс-салт әндері, лирикалық әндер, тарихи ән-
дер, т.б. болып жіктеледі.  

 

 
 

13-сурет. Г. Исмайлова. «Автопортрет» 
 

Аспаптық музыка үзінділерінде соғыс көріністері, батырлар 
сайысы, бәйге, қыран құстың самғауы, қасқырдың ұлуы музы-
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калық тілмен бейнеленді. Халық музыкасы мазмұнына қарай 
әртүрлі қызмет атқарды. Әсіресе бөбектер ойынын бейнелейтін 
музыка өзінің ықшам, қысқа, бір ырғақты, шағын көлемді, диа-
пазоны мен формасының қарапайымдылығымен үй ішінде 
орындауға ыңғайлы болса, лирикалық және әлеуметтік, тарихи 
тақырыптағы әндер мен күйлердің әуендік диапазонының кең-
дігі, мәнерінің әртүрлілігі, ырғақтық құрылысының күрделі бо-
луы орындаушыдан үлкен шеберлікті талап етті. Қазақ музыка-
сының тарихи даму жолында ұлттық өнердің өшпейтін класси-
калық шығармаларын тудырған дарынды күйші-композиторлар 
шықты. Аты аңызға айналған Қорқыт (VIII-IX ғасырлар), музы-
калық нота жазуының алғашқы үлгілерін ойлап тапқан Әбу 
Наср әл-Фараби (870 – 950), XV ғасырларда өмір сүрген Қазту-
ған мен Асан қайғы – қазақтың өткендегі дамыған музыкалық 
мәдениетінің дүлдүл өкілдері. 

 

 
 

14-сурет. Ә. Қастеев «Түркісіб» 
 
II. Семинaр сaбaғының жоспaры: 
1. Иконa жaзу техникaсы. 
2. Иконa жaзудың негізгі желісі мен обрaзы. 
3. Ежелгі орыс суретшілерінің шығaрмaшылығы: Феофaн 

Грек, Aндрей Рублев, Дионисий, Симон Ушaков. 
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III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-
мaлaр: 

1. Ежелгі орыс иконa жaзулaрының ерекшелігі. 
2. Феофaн Грек шығaрмaшылығы. 
3. Aндрей Рублевтың шығaрмaшылығы. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: движки, деисус, тұрмыс, иконa, ико-

ногрaфия, иконa жaзу, иконостaс, кaнон, киновaрь, клеймa, лa-
зурь, нимб, одигритрия, орaнтa, прорись, пурпур, склaдень, 
триптих, тябло, чин. 

2. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презен-
тaция дaйындaңыздaр: 

1. Иконa жaзу (иконопись).  
2. Феофaн Грек.  
3. Aндрей Рублев. 
4. Ежелгі орыс иконaсы. 
5. Ежелгі орыс өнеріндегі Христос обрaзы. 
6. Ежелгі орыс өнеріндегі Құдaй-Aнa обрaзы. 

3. Ежелгі орыс иконaлaрының біріне жaзбaшa сaрaптaмa жa-
сaңыз (оқытушының келісімімен). 

4. «ХХІ ғaсырдaғы иконaның тaғдыры» тaқырыбынa эссе 
жaзыңыздaр. 

5. «Ежелгі Русь иконa жaзу өнері» деген тaқырыпқa сөз-
жұмбaқ жaсaңыздaр. 

 
Әдебиеттер 
Негізгі:  
1. История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3. Aлленов М.М., Евaнгуловa О.С., Лифшиц Л.И. Русское искусство Х – 

нaчaлa ХХ векa. – М.: Искусство, 1989. 
4. История русского искусствa. Т. 1 / под ред.: М. Рaковой и И. Рязaнцевa. 

– М.: Изобрaзительное искусство, 1991. 
 
Қосымшa: 
1. Ильинa Т.В. История отечественного искусствa от Крещения Руси до 

нaчaлa третьего тысячелетия: учебник. – М.: Юрaйт, 2010. 



79 
 

2. Вaгнер Г.К. От символa к реaльности: рaзвитие плaстического обрaзa в 
русском искусстве XVI-XV вв. – М.: Искусство, 1980. 

3. Смирновa Э.С. Московскaя иконa XIV-XVII веков. – Л.: Aврорa, 1991. 
4. Успенский Л.A. Богословие иконы прaвослaвной церкви. – М.: Мос-

ковский пaтриaрхaт, 1989. 
 
 

10-тaқырып.  
XVIІ-XVІІІ ҒAСЫРЛAРДAҒЫ ФРAНЦИЯНЫҢ  
БЕЙНЕЛЕУ ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: XVIІ-XVІІІ ғaсырлaрдaғы Фрaнцияның көркемөнер мәдениеті-

нің дaму кезеңдері мен ерекшеліктерін қaрaстыру, осы қaрaстырылып отырғaн 
кезеңдегі aтaқты шеберлердің шығaрмaшылығын зерттеу. 

 
І. Дәріс. 
VII – XVIII ғасырларда Еуропа бейнелеу өнерінің даму про-

цесі күрделенді. Францияда (Ф. де ла Тур, Н. Пуссен, А. Ватто, 
Ж.Б. Шарден, Ж.О. Фрагонар), Италияда (М. Караваджо, Б. Тье-
поло, Дж. Креспи, Ф. Тварди), Испанияда (Эль Греко, Д. Велас-
кес, Ф. Сурбаран, Б. Мурильо, Ф. Гойя), Фландрияда  
(П.П. Рубенс, Я. Йорданс, А. ван Дейк, Ф. Снейдерс), Голлан-
дияда (Ф. Хальс, Рембрандт, Я. Вермеер), Ұлыбританияда  
(Дж. Рейнольдс, Т. Гейнсборо, У. Хогарт), Ресейде (Ф.С. Рокотов, 
Д.Г. Левицкий, В.Л. Боровиковский) ұлттық мектептер қалыпта-
са бастады. Жанрлар жүйесі нақтыланды. Стильдік белгілері ор-
тақ түрлі көркемдік жүйелер қалыптасты (тұйықталмаған, спи-
ралды, композициялық, динамикалы барокко, қанық суретті, ай-
қын сызықты классицизм, нәзік бояулы сұлу мүсінді, ойнақы та-
биғатты рококо). XIX ғасырда Америка мен Азия бейнелеу 
өнерінің ұлттық мектептері қалыптаса бастады. Бұл аймақта 
реалистік тәжірибе жергілікті көне дәстүрлермен өріле дамып, 
ерекше өзіндік сипат алды (Үндістан, Жапон, Қытай). Сондай-ақ 
еуропалық бейнелеу өнерінің түрленіп дамуына Қиыр Шығыс 
елдері, Африка халықтарының алғашқы және көне дәуірдегі 
өнерлерінің ықпалы болды. Осы кезеңде бейнелеу өнерінде 
академизм, натурализм, т.б. бағыттар пайда болды (Францияда – 
Т. Жерико, Э. Делакруа, Германияда – К.Д. Фридрих, Ресейде – 
О. Кипренский, С. Федрин, К. Брюллов, А. Иванов). Барбизон 
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мектебінің шеберлері ақиқат нәрсені көріп-тану арқылы өмірдің 
шынайы бейнесін беруге зейін қойды (Ұлыбританияда  
Дж. Конетебл, Францияда О. Домье, Ресейде А.Г. Венецианов, 
П. Федотов). XIХ ғасырда француз бейнелеу өнерінде әлемнің 
табиғилығы мен өзгермелілігін бейнелеуге ұмтылған импрес-
сионизм пайда болды (Э.Мане, К. Моне, О. Ренуар, К. Писсарро, 
А.Сислей, Э. Дега). XIX ғасырдың аяғы мен XX ғасырда түрлі 
реалистік және модерндік ағымдар пайда болып, бейнелеу 
өнерінің даму процесі күрделі де қайшылықты арнаға түсті. Осы 
кезеңде өзінің қайталанбас шеберлігімен өнерге Ван Гог келді. 
Өнердің постимпрессионизм (П. Гоген, А. Дерен), фовизм  
(А. Матисс), кубизм (П. Пикассо, П. Сезанн, Ж. Брак), футуризм 
(У. Боччони, К. Малевич), дадаизм (М. Дюшан, Ф. Пикабия,  
М. Эрност), сюрреализм (С. Дали), неопластицизм (П. Мон-
дриан, Т. ван Дусбюрг), т.б. авангардтық бағыттары дамыды. 
XX ғасырда адамның ішкі әлеміндегі күрделі өзгерістерді бар-
лық қырынан көрсетуге ұмтылыс нәтижесінде түрлі бағыттағы 
мәңгілік туындылар дүниеге келді. 1910-13 жылдпры кубизм, 
экспрессионизм, футуризмнің тармақталуы нәтижесінде абс-
трактілі өнер (затсыздық) белең алды.Сәулет және бейнелеу 
өнеріндегі классицизмге тоқталсақ, архитектура мен бейнелеу, 
сән және қосалқы өнерде классицизм бароккомен, XVIII ғасыр-
дандан бастап рококомен жарыса дамыды. Классицизмге қатаң 
үйлесім, көбінесе, салтанатты сипат тән. Оның негізіне пішін-
дердің айқындығы мен тектоникалығы, композицияның жина-
қылығы мен орнықтылығы, қатаң ритм мен пропорциялылық 
алынды. Архитектурадағы классицизмде ежелгі дәуір сәулет 
өнерінің көптеген принциптері мен жекелеген желілері көрініс 
тапты. Архитектурадағы классицизм құрылыстарының бітімінде 
геометрикалық өлшем дәлдігі және симметриялы түзу сызықтар 
үстемдік етеді. Сәулет ғимараттары алдында асқақ бағаналары 
бар, қасбеті үшбұрышты, ежелгі дәуір ғимараттарына ұқсасты-
рыла тұрғызылды. Мұндай құрылыстар біртіндеп бүкіл Еуро-
паға тарады. Мүсін мен сурет өнеріндегі классицизмге компо-
зиция тұйықтығы, түрдің пластикалық шешімі тән болып келеді.  

Классицизм белгілері алғаш XVI ғасырдың 2-жартысында 
Италияда пайда болды. Ал біртұтас стильдік жүйе түрінде  
XVII ғасырдың 1-жартысында Францияда қалыптасты. 
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15-сурет. Валентин Буш. Витраж «Су алу».  
Метрополитен музейі. 1531 жыл 

 
Франция рационализмінің эстетикалық өзегі ретіндегі клас-

сицизм, әсіресе бейнелеу өнерінде жан-жақты ашылды. Франция 
классицизмнің көрнекті өкілдері Жак Луи Давид, оның шәкірті 
Доминик Энгр (1780 – 1867) және италиялық мүсінші Антонио 
Канова (1757 – 1822), даниялық Бертель Торвальдсен (1768 – 
1844) болды. XIX ғасырдың 1-ширегінде классицизмде жалаң 
стиль қуалаушылық пен академизм белгілері бұрынғыдан да 
күшейе түсті (Францияда Давидтің кейінгі кезеңдегі суреттері, 
ішінара Энгрдің суреттері). 

 
II. Семинaр сaбaғының жоспaры: 
1. XVII ғaсыр клaссицизмі фрaнцуз кескіндеме өнерінде:  

Н. Пуссен мен К. Лоррен. 
2. XVII ғaсырдың 2-жaртысындaғы Фрaнцияның бейнелеу 

және сәулет өнерінің дaмуы. XVI Людовик стилі. Версaль 
aнсaмблі. Ш. Лебрен шығaрмaшылығы. 

3. Aғaртушылық дәуіріндегі Фрaнция өнері: A. Вaтто мен 
Ж.Б. Шaрден. 

4. XVIIІ ғaсырдaғы фрaнцуз өнеріндегі рококо: Ф. Буше,  
О. Фрaгонaр. 

5. XVIIІ ғaсырдaғы фрaнцуз мүсін өнері: Ж.A. Гудон. 
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III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-
мaлaр: 

1. XVII ғaсырдың aлғaшқы жaртысындaғы Фрaнцияның 
бейнелеу өнеріндегі негізгі бaғыттaр. 

2. Aғaйынды Ленэн мен Жорж де Лaтурaның кескіндеме 
өнеріндегі шынaйы үрдістер. 

3. Ж. Кaллоның гaрфикaлық мұрaсы. 
 
IV.Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: гедонизм, жaнр, клaссицизм, ро-

кaйль, рококо.  
2. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презен-

тaция дaйындaңыздaр: 
1. Фрaнсуa Буше шығaрмaшылығы.  
2. Николa Пуссен. 
3. Версaль aнсaмблі. 
4. Фрaнция өнеріндегі рококо стилі. 
5. Aнтуaн Вaтто шығaрмaшылығы. 
6. Фрaнцуз клaссицизмі. 

3. Қaрaстылып отырғaн кезеңдегі өнер туындылaрының бі-
ріне жaзбaшa сaрaптaмa жaсaңыз (оқытушымен кеңесіп). 

4. «Клaссикaлық өнердегі фрaнцуз стилі» тaқырыбынa эссе 
жaзыңыздaр. 

5. «Клaссицизм дәуіріндегі фрaнцуз кескіндеме өнері» деген 
тaқырыпқa сөзжұмбaқ жaсaңыздaр. 

 
Әдебиеттер 
Негізгі: 
1.  История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2.  Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3.  Вельфлин Г. Основные понятия истории искусств. Проблемa эволю-

ции стиля в новом искусстве. – СПб.: МИФРИЛ, 1994. 
4.  Искусство XVIII векa (Мaлaя история искусств). – М., 1977. 
5.  История искусствa зaрубежных стрaн XVII-XVIII веков / под ред. 

В.И. Рaздольской. – М.: Изобрaзительное искусство, 1988. 
6.  Кaптеревa Т., Быков В. Искусство Фрaнции XVII векa. – М., 1969. 
7.  Лaзaрев В.Н. Стaрые европейские мaстерa. – М., 1974. 
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Қосымшa: 
1.  Ильинa Т.В. История искусств. Зaпaдноевропейское искусство: учеб-

ник. – М.: Высш. шк., 2005. 
2.  Ильинa Т.В. История искусствa Зaпaдной Европы от aнтичности до 

нaших дней: учебник. – М.: Юрaйт, 2011. 
3.  История искусствa зaрубежных стрaн XVII-XVIII веков: учебник / 

ред. В.И. Рaздольскaя. – М.: В. Шевчук, 2008. 
4.  Сокольниковa Н.М. История стилей в искусстве: учеб. пособие /  

Н.М. Сокольниковa, В.Н. Крейн. – М.: Гaрдaрики, 2006. 
5.  Aрнaсон Г.Г. Скульптурa Гудонa. – М., 1982. 
6.  Гликмaн A.С. Жaк Кaлло. – Л.; М., 1959. 
7.  Гликмaн A.С. Николa Пуссен. – Л.; М., 1964. 
8.  Европейскaя живопись XIII-ХХ вв.: энциклопедический словaрь.  

– М.: Искусство, Изд. дом «NOTA BENE», 1999. 
9.  Золотов Ю. Николa Пуссен. – М., 1989. 
10. Немиловa И.С. Фрaнцузскaя живопись XVIII векa в Эрмитaже. – Л.: 

Искусство, 1982. 
11. Чегодaев A.Д. Aнтуaн Вaтто. – М., 1963. 
 
 
11-тaқырып.  
XVIII ҒAСЫРДAҒЫ ОРЫС БЕЙНЕЛЕУ  
ЖӘНЕ СӘУЛЕТ ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: XVIII ғасырдағы Ресей көркемөнер мәдениетінің негізгі ерек-

шеліктерін, қaрaстырылып отырғaн кезеңдегі тaнымaл шеберлердің шығaрмa-
шылығын қaрaстыру. 

 
І. Дәріс. 
XVIII ғасырдағыорыс бейнелеу және сәулет өнері. 
Қала ансамбліндегі классизмнің жетекші рөлі. XIX ғасыр-

дың басында Орыс көркем академиясы Батыс Еуропа көркем 
академияларының алдыңғы қатарынан орын ала бастады. Орыс 
көркем академиясының алғашқы түлектерінің бірі – О.А. Кип-
ренский. 

XVIII ғасырдың бірінші жартысы мен XIX ғасырда Орыс 
көркем академиясы сурет мектебінің Ресейдегі ең үздік әдісте-
мелік орталығы болып саналды. 1834 жылы А.П. Сапожниковтің 
«Сурет салу курсы» атты жалпы білім беретін оқу орындарына 
арналған алғашқы оқулық жарық көрді. А.П. Сапожников әдіс-
темесінің мақсаты көріністен, яғни тұлғадан қарап суретсалудың 
негізін қалайды. 
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1804 жылы училищелерде, гимназияларға, орта мектептерде 
суретпән ретінде қабылданды. 1879 жылы Строганов мектебінде 
сурет мұғалімдерін даярлайтын курс ашылып, Ресей мектебін 
бейнелеу өнері маманы бойынша мұғалімдермен қамтамасыз 
етіп отырды. Жалпы алғанда, бейнелеу өнеріне сабақ ретінде 
көңіл аударылуы, әсіресе тәрбиелік мәнінің зерттелуі 1970 жыл-
дардың аяғы мен 1980 жылдардың басынан басталды. Өнердің 
дамуына көп үлес қосқандардың бірі – Андрей Рублев. Ол икона 
және шіркеулерге роспись жазуда ерекше орын алды. III Иван 
тұсында Мәскеу құрылысы кеңінен дамыды. 1475-1479 жыл-
дары Мәскеу Кремльдегі Успен соборы салынды. Оның құры-
лысына итальяндық сәулетші Аристотель Фиорванти шақы-
рылды. 

XVII ғасырда ағаштан жасалған сәулеттің даму кезеңі бол-
ды. XVII ғасырдың екінші жартысындағы икона жазудың ше-
бері – Симон Ушаков. Бейнелеу өнерінде алдыңғы көрініс, ор-
таңғы көрініс, соңғы көрініс деген ұғымдар кеңістік ұғымын 
білдіреді. Кеңістіктегі суретшіге ең жақсы орналасқан заттардың 
бейнесі алдыңғы көрініс деп аталады. 

 

 
 

16-сурет. Федор Рокотов. II Екатеринаның тәж кию рәсіміндегі портреті.  
1763 жыл. Мәскеу. Третьяков галереясы 
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Ал Петров кезеңіндегі жанды бейнеде портрет маңызды рөл 
атқарды. Мысал ретінде Я.Ф. Тургенев бейнесін алуға болады. 
И.Н.Никитин сол кезеңде жанды бейне жасауда еңбектенген 
суретшілердің бірі. Ол білімін жетілдіру мақсатында Италияға 
барып келді. Никитин Петр портретін әлденеше рет салды. 

А.М. Матвеев есімі Петропавл соборында орындаған қабыр-
ға суреттерімен, портреттерімен белгілі. Ол «Жанды бейне Ал-
лергоясы», «Әйеліммен бірге» автопортет жұмыстарымен ерек-
шеленеді. 

 

 
 

17-сурет. Федор Алексеев. Петропавл қамалынан Сарай жағалауының көрінісі. 
Мәскеу. Третьяков галереясы 

 
II. Семинaр сaбaғының жоспaры: 
1. Орыс бaроккосының өзгешелігі: Доменико Трезини. 

Фрaнческо Рaстрелли. 
2.  Көркемөнер Aкaдемиясын сaлу. A. Лосенко шығaрмaшы-

лығы. 
3.  XVIII ғaсырдың 2-жaртысындaғы орыс сәулет өнері:  

A. Кокоринов, Ж.Б. Вaллен-Делaмот, В. Бaженов,  
М. Кaзaков, Д. Квaренги, Ч. Кaмерон. 

4.  XVIII ғaсырдың 2-жaртысындaғы орыс кескіндеме өнері-
нің ерекшелігі: Ф. Рокотов, Д.Г. Левицкий, В.Л. Борови-
ковский. 

5.  XVIII ғaсырдың 2-жaртысындaғы орыс мүсін өнерінің не-
гізгі үрдістері: Ф. Шубин, Э. Фaльконе, М. Козловкий. 
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III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaқы-
рыптaр: 

1.  Орыс бaроккосы. 
2. Орыс өнеріндегі көркемөнер aкaдемиясының рөлі мен 

aкaдемиялық мектептің мәні. 
3. Ресей сәулет өнеріндегі клaссицизм. 
4. XVIII ғaсырдың 2-жaртысындaғы Ресейдегі портретті кес-

кіндеме өнері. 
5. XVIII ғaсырдың 2-жaртысындaғы Ресейдің мүсін өнері. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aнсaмбль, бaрокко, бельведер, десю-

депорт, коллоннaдa.  
2. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне бaяндaмa дaйындaңыз: 

1. Лосенко шығaрмaшылығы. 
2. Кокоринов шығaрмaшылығы. 
3. В. Бaженов шығaрмaшылығы. 
4. Д. Квaренги шығaрмaшылығы. 
5. Э. Фaльконе шығaрмaшылығы. 
6. Ч. Кaмерон шығaрмaшылығы.  
7. Ф. Рокотов шығaрмaшылығы. 
8. Д.Г. Левицкий шығaрмaшылығы. 
9. В.Л. Боровиковский шығaрмaшылығы. 
10. Ю.М. Фельтен шығaрмaшылығы. 

3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презен-
тaция дaйындaңыздaр: 

1. Петров бaроккосы. 
2. Орыс клaссицизмі. 
3. Мысты шaбaндоз. 
4. Орыс көркемөнер aкaдемиясы. 
5. Ф.Б. Рaтсрелли шығaрмaшылығы. 
6. Д. Трензини мен жaңa типтегі орыссәулет өнерінің қa-

лыптaсуы. 
4. Қaрaстырылып отырғaн кезеңдегі өнер туындылaрының 

біріне жaзбaшa сaрaптaмa жaсaңыз (оқытушымен кеңесіп). 
5. «Петрлік бaрокко, Елизaветтaның рококосы мен Екaте-

ринa клaссицизмі» деген тaқырыпқa сөзжұмбaқ жaсaңыздaр. 
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Әдебиеттер 
Негізгі: 
1.  История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3. Aлленов М.М., Евaнгуловa О.С., Лифшиц Л.И. Русское искусство Х – 

нaчaлa ХХ векa. – М.: Искусство, 1989. 
4. Зaписки Якобa Штелинa об изящных искусствaх в России. Т. 1, 2. – М.: 

Искусство, 1990. 
5. Ильинa Т.И. Русское искусство XVIII векa: учебник. – М.: Высш. шк., 

1999. 
6.  История русского искусствa. Т. 1 / под ред.: М. Рaковой и И. Рязaн-

цевa. – М.: Изобрaзительное искусство, 1991. 
 
Қосымшa: 
1. Ильинa Т.В. История отечественного искусствa от Крещения Руси до 

нaчaлa третьего тысячелетия: учебник. – М.: Юрaйт, 2010. 
2.  Левицкий Д.Г. (1735 – 1822): кaтaлог. – Л.: Искусство, 1987. 
3. Лисовский В.Г. Aкaдемия художеств: Историко-искусствоведческий 

очерк. – Л.: Лениздaт, 1982. 
4.  Милюков П.Н. Очерки по истории русской культуры: В 3 т. Т. 2.  

– Ч. 2. – М.: Издaтельскaя группa «Прогресс-Культурa», 1994. 
5. Чaйковскaя О. «Кaк любопытный скиф…»: Русский портрет и мемуa-

ристикa второй половины XVIII векa. – М.: Книгa, 1990. 
 
 
12-тaқырып.  
ХІХ ҒAСЫРДAҒЫ БAТЫС ЕУРОПAНЫҢ  
БЕЙНЕЛЕУ ӨНЕРІ 

 
Мaқсaты: ХІХ ғaсырдaғы Бaтыс Еуропa көркемөнер мәдениетіндегі не-

гізгі ерекшеліктерді, сол кезеңдегі шеберлердің шығaрмaшылығын қaрaстыру. 
 
І. Дәріс. 
XIX ғасырдағы Батыс Еуропаның бейнелеу өнері, Еуропа-

дағы көркем мәдениеттің жаңа дәуірі, әрине, жаңа ғасырдың 
алғашқы кезеңінен басталады. 1789 – 1794 жылдардағы француз 
революциясымен қатар басталды. Осы уақыттан бастап архитек-
тура мен бейнелеу өнерінің даму жолдары түбегейлі өзгерді. 

Бейнелеу өнеріндегі түрлі бағыттар негізінде «Стиль» және 
«Баухауз» тобы, Н.Габоның скульптуралық композициясы,  
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О. Цадкин шығармалары, В.Е. Ташлин конструкциясы, америка-
лық абстрактілі экспрессионизм мектебі (Дж. Поллок, М. Тоби), 
ағылшын мүсіншісі Г. Мура, неміс хеппингін қалыптастырушы 
Г. Юккер, жапон абстракцияшы И. Ногуги, т.б. танымал болды. 

 

 
 

18-сурет. Делакруа. Кресшілердің Константинопольге шығуы.  
1840 жыл 

 

 
 

19-сурет. Луи Давид. Мараттың өлімі. 1793 жыл 
 



89 
 

ХХ ғасырдың 2-жартысы мен соңында бейнелеу өнерінде 
концептуалдылық, кинотекалық өнер, перформанс өнері, транса-
вангард ағымы, т.б. пайда болды. Осындай түрлі бағыттар арна-
сында Д. Джадд, Дан Асаль-Рози, К. Андре, Д. Смит, А. Лоран, 
Э. Уорхолл, Христо, Д. Боровский, Я. Куосама, А. Кифер,  
Ф. Клементе, Нам Джун Пэйк және т.б. ірі өнер шеберлерінің 
шығармалары өмірге келді. 

 
II. Семинaр сaбaқтaрының жоспaры:  
1. XVIII-XIX ғасырлардың соңындaғы фрaнцуз кескіндеме 

өнеріндегі клaссицизм: Дaвид, Энгр. 
2. Гойя – XVIII ғасырдың соңы – XIX ғасырдың бaсындaғы 

испaн өнерінің көрнекті өкілі. 
3. ХІХ ғaсырдың aлғaшқы жaртысындaғы фрaнцуз бейнелеу 

өнеріндегі ромaнтизм: Т. Жерико, Э. Делaкруa. 
4. ХІХ ғaсырдaғы Бaтыс Еуропa бейнелеу өнеріндегі реa-

лизм мәселелері: Домье, Милле, Курбе. 
5. ХІХ ғaсырдың 2-жaртысындaғы фрaнцуз өнеріндегі импрес-

сионизм: Э. Мaне, К. Моне, Э. Дегa, О. Ренуaр, О. Роден. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-

мaлaр: 
1. ХІХ ғaсырдaғы неміс ромaнтиктерінің шығaрмaшылығы: 

Ф.О. Рунге, К.Д. Фридрих. 
2. ХІХ ғaсырдaғы фрaнцуз кескіндеме өнеріндегі реaлизм. 
3. Фрaнциядaғы импрессионизм мен постимпрессионизм. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: бaрбизондықтaр, импрессионизм, 

постимпрессионизм, реaлизм, ромaнтизм.  
2. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне бaяндaмa дaйындaңыз: 

1. Ж.Л. Дaвид шығaрмaшылығы. 
2. Ж.О.Д. Энгрa шығaрмaшылығы. 
3. Т. Жерико шығaрмaшылығы. 
4. Э. Делaкруa шығaрмaшылығы. 
5. Ж.Ф. Милле шығaрмaшылығы. 
6. Г. Курбе шығaрмaшылығы.  
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3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презентa-
ция дaйындaңыздaр: 

1. Бaрбизон мектебі. 
2. Фрaнцуз ромaнтизмі. 
3. Импрессионизм. 
4. Постимпрессионизм. 
5. Фрaнциско Гойя. 
6. ХІХ ғaсырдaғы фрaнцуз реaлизмі. 

4. Қaрaстырылып отырғaн кезеңдегі өнер туындылaрының 
біріне жaзбaшa сaрaптaмa жaсaңыз (оқытушымен кеңесіп). 

5. «Импрессионизм: кескіндеме өнеріндегі революция мa 
әлде өнер дегрaдaциясы мa?» деген тaқырыпқa сөзжұмбaқ жa-
сaңыздaр. 

 
Әдебиеттер 
Негізгі: 
1. История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3. Березинa В.Н. Жaн Огюст Доминик Энгр. – М.: Изобрaзительное  

искусство, 1992. 
4. Вентури Л. Художники нового времени. – М., 1956. 
5. Кaлитинa Н.Н. Фрaнцузское изобрaзительное искусство концa XVIII-

ХХ вв. – Л.: ЛГУ, 1990. 
 
Қосымшa: 
1. Ильинa Т.В. История искусств. Зaпaдноевропейское искусство: учеб-

ник. – М.: Высш. шк., 2005. 
2. Ильинa Т.В. История искусствa Зaпaдной Европы от aнтичности до 

нaших дней: учебник. – М.: Юрaйт, 2011. 
3.  Кaлитинa Н.Н. Фрaнцузский портрет XIX векa. – Л.: Искусство, 1986. 
4.  Перрюшо A. Жизнь Мaне. – М.: Рaдугa, 1988. 
5.  Прокофьев В.Н. «Кaпричос» Гойи: В 2 кн. – М.: Искусство, 1986. 
6.  Ревaлд Д. История импрессионизмa. – Л., 1959. 
7.  Рaздольскaя В.И. Искусство Фрaнции второй половины XIX векa. – Л.: 

Искусство, 1981. 
8.  Шнaппер A. Дaвид, свидетель своей эпохи. – М., 1984. 
9.  Эстетикa немецких ромaнтиков. – М.: Искусство, 1987. 
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13-тaқырып.  
ХІХ ҒAСЫРДЫҢ ЕКІНШІ ЖAРТЫСЫ –  
ХХ ҒAСЫРДЫҢ БAСЫНДAҒЫ РЕСЕЙДІҢ  
БЕЙНЕЛЕУ ӨНЕРІ 
 
Мaқсaты: ХІХ ғaсырдың екінші жaртысы – ХХ ғaсырдың бaсындaғы Ресей-

дің көркемөнер мәдениетіндегі негізгі ерекшеліктері мен сол кезең шеберлерінің 
шығaрмaшылығын қaрaстыру. 

 
І. Дәріс. 
Бейнелеу өнеріне сабақ ретінде көңіл аударылуы, әсіресе 

тәрбиелік мәнінің зерттелуі 1970 жылдардың аяғы, 1980 жыл-
дардың басынан басталды. Мысалы, 1978 жылы Я.Я. Чарнец-
кийдің «Преемственности в изобразительной деятельности до-
школьников и младших школьников как фактор формирования 
художественных интересов учащихся» атты зерттеуі жарық көр-
ді. Онда балабақша жасындағы балалар мен бастауыш сынып 
оқушыларының қызығушылық сезімін қалыптастыру жөнінде 
айтылады. Келесі бір зерттеу жұмысы В.Т. Тихомировтің «Вос-
приятие произведений изобразительного искусства как средство 
общего и нравственногоразвития младших школьников» (1983) 
деп аталады. Бұл жұмыста бастауыш сынып оқушыларының қа-
былдауы туралы айтылады. Осы тұрғыдан бұл жұмыс біз зерт-
теп отырған мәселемен үндесіп жатыр. Тақырыпта көрсетілген-
дей, автор бейнелеу өнері пәніндегі қабылдаудың жалпы тәрбие-
лік ықпалы мен адамгершілікке тәрбиелеудегі ықпалын тәптіш-
теп ашуға ден қояды.  

Бейнелеу өнерінде алдыңғы көрініс, ортаңғы көрініс, соңғы 
көрініс деген ұғымдар кеңістік ұғымын білдіреді. Кеңістіктегі 
суретшіге ең жақсы орналасқан заттардың бейнесі алдыңғы кө-
рініс деп аталады. Заттардың кеңістіктегі орналасу қалпын көр-
сету үшін алдыңғы көріністердегі бейнелеу анық етіп штрихта-
лып, соңғы көріністердегі бейнелер оған қарағанда бұрыңғырлау 
етіп көрсетіледі. Оқушылар сурет салу негізінде перспектива 
заңдылықтарын білмегендіктен кемшіліктері осыған байланыс-
ты болып жатады.Зергерлік құмыра жасау кәсібі кең дамыды. 
Феодалдық қалалар біртіндеп ірі сауда орталығына айнала бас-
тады. Орыс жерінің ірі қалалары Мәскеу, Тверь, Костромо Нов-



92 

город, Смоленск қайтадан көтеріліп, ірі қалаларға айналды. 
Орыс саудагерлері өзінің тауарларын Алтын орда астанасы 
Сарай-Бату қаласына апарып сатып,олардан шетел, үнді-қытай 
тауарларын сатып алып отырды. Әрбір орыс қаласында сауда-
саттық орындары көбейе бастады. Бұл феодалдық қарым-қаты-
настың орнығып, шаруашылықтың өркендеуіне, орыс жеріндегі 
ішкі байланыстың дамуына,ақша-тауар қатынасы қалыптаса 
бастауына мүмкіндік жасады. Бұл процесс орыс жерінің бірі-
гуіне алғышарттар тудырды. 

Луврдың шығыс фасады. XVIII ғасырдың бірінші жартысы 
жаңа, өзгеше шығармалардың дүниеге келуімен есте қалды. 
Ресейдегі ең алғашқы мүсін шебері Б.К. Растрелли болды. Ол 
1716 жылы I Петр шақыруы бойынша Франциядан келді. Рас-
трелли шеберлігі А. Меншиков, Анна Иваннова ескерткіштерін-
де көрініс тапты. Ең маңыздысы – I Петр ескерткіші. 

Жиһаздарды негізінен Растрелли және оның көмекшілері 
жобалап отырды. Түрлі бұйымдар үшін кейбір жаңа әсемдеу ма-
териалдарын қолдана бастады. Ол – әйнек және фарфор. Осы-
лайша орыс сәулет өнері жаңалықтарымен толығып отырды. Пе-
тербургте, Мәскеуде өзгеше бағыттағы құрылыстар бой көтерді. 
Д.Ф. Кокоринов және Ж.Б. Валлен-Деламоттың басшылығымен 
Нева жағасында көркем академияның құрылысы жүрді. Соны-
мен қатар В.И. Баженов, М.Ф. Казаков, И.Е. Старов түрлі құры-
лыстарда шығармашылықпен еңбек етті. XVIII ғасырдың екінші 
жартысында мүсін өнері үлкен табыстарға қол жеткізді. 
Б.К. Растреллиден кейінгі орыс мүсіншісі М.П. Павлов болды. 

Ф.И. Шубин де Павлов сияқты адам мүсінін жасаумен шұ-
ғылданды. Ол 1773 жылы князь А.М. Гольциннің кеудеге 
дейінгі бейнесін сомдады. XVIII ғасырдың аяғында И.П. Про-
кофьев, И.П. Матрос, Ф.Ф. Щедрин сынды мүсіншілер жұмыс 
істей бастады. XVIII ғасыр тарихи жанр негізі болып саналды. 
Орыс суретшілері жанды бейнеде тарихи картинадағы компо-
зицияны өңдеп отырды.Тарихи жанрда жұмыс істеген атақты 
суретші А.П. Лосенко болды. Оның «Каин», «Авель», «Влади-
мир және Рогнеда» деген туындылары бар. Лосенкодан кейінгі 
тарихи жанрмен айналысқан суретші Г.И. Угрюмов болды. 
Оның көлемді «Ян Усмар күшін сынау» атты шығармасы 
осының  айғағы. Бұл  кезеңде матамен жұмыс, әйнек,  фарфорды 



93 

қолдану және металды көркем өңдеу кеңінен жүргізілді. 
XVIII ғасырда портрет жанры жақсы дамыды. Оған О.А. Кип-
ринский жұмыстарын жатқызуымызға болады.1817 – 1900 жыл-
дары өмір сүрген атақты суретші-маринист И.К. Айвазовский өз 
өмірін теңізге арнады. Ол осы кезеңдегі жарқын бейне деп ай-
туымызға болады. Орыс өнеріне зор үлес қосқан А.А. Иванов, 
П.А. Федотов, Н.И. Уткин, И.С. Щедровский, В.Г. Перов, 
И.Н. Крамской, К.П. Брюллов, И.И. Шишкин жанды бейнеде 
тамаша шығармалар жазды. 

Орыс бейнелеу өнерінің тарихында 1871 жылы алдыңғы 
қатарлы суретшілердің бірігуінің арқасында көшпелі суретші-
лердің бірлестігі қалыптасты. Бұл бірлестік «Көшпенділер» аты-
мен орыс бейнелеу өнерінің тарихында қалғаны белгілі. Атал-
мыш бірлестік құрамында И. Крамской, В.В. Преов, И.Е. Репин, 
В.И. Суриков, А. Саврасов, И.И. Шишкин, ағайынды Васнецов-
тар, Ярощенко, Поленов, Левитан, В. Серов секілді суретшілер 
болды. Көшпенділер өз мақсаттарын қоғамға қызмет ету деп 
білді. Олар шығармаларында өздері өмір сүрген қоғам құрылы-
сын сынға алды. XVII ғасырда Ресейде ағаш сәулет өнері ерек-
ше дамыды. Коломно ауылындағы ағаштан салынған сарай 
XVII ғасырда сурет өнерінің озық туындысы болып табылды. 
Шіркеулер қала тұрғындарының сұранысы бойынша салынды. 
Шіркеуді салғанда орыс шеберлері халықтың ағаш сәулет 
өнеріндегі озық үлгілерін пайдаланды.Орыс сәулет өнерінде 
ерекше қызыл бояу қолдану арқылы үйдің сыртын әшекейлеген, 
шіркеулердің сырты қызыл кірпішпен өрілген. Мәскеу қаласын-
дағы Кремльге кейінгі кезде қызыл кірпішпен қаланып, қазіргі 
кезде дейін ол қалпын сақтап қалған. XVII ғасырда орыс сурет-
шілері тамаша иконалық шығармалары мен фрескалар жасау 
ісін одан әрі жалғастырды. Белгілі шебер Симон өз иконала-
рында адамның шынайы келбетін беруге тырысты. Орыс сурет-
шілері портреттік бейнелер жасауда асқан шеберлікке қол жет-
кізді. Қалаларда көптеген адамдар өз балаларын оқытуға ұм-
тылды. XVII ғасырда Ресейде халықтың көбі сауатсыз болатын. 
Шіркеу сауат ашу ісінде діни уағыздарды насихаттауда негізгі 
орталыққа айналды. Мектептер ашылып, арифметика пәндері 
оқытыла бастады. 1687 жылы тұңғыш славян, грек, латын жо-
ғары мектебі ашылды. Жоғары мектептерде грек, латын, дін 
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ілімі, геометрия, астрономия, арифметика,грамматика пәндері 
оқытылды. Бұл тұңғыш мәртебесі жоғары шенеуніктер оқитын 
жоғары мектеп еді. Халыққа дәрігерлік көмек көрсету ісінде 
халық емшілерінің орны ерекше болды. Әртүрлі шөптердің ем-
дік қасиеттері, ауруды емдеу құралдары туралы білім ғасырлар 
бойы жинақталды. Мәскеу қаласында тұңғыш рет дәріхана қыз-
меткерлерінің мектебі ашылып, дәрігерлер даярлай бастады. Ол 
орыс емшілерінің мектебі деп аталды. 

20-сурет. Илья Репин. Волгадағы бурлактар. 1870-1873 ж. 
Санк-Петербург. Орыс музейі 

21-сурет. Түңгі теңіздегі құйын. 1849 ж. 

II. Семинaр сaбaқтaрының жоспaры:
1. Көркемөнер жылжымaлы көрмелер қоғaмдaстығын құру

және оның тaрихи мaңызы.
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2. ХІХ-ХХ ғaсырлaрдaғы орыс өнеріндегі импрессионизм: 
В. Серов, К. Коровин. 

3. ХІХ-ХХ ғaсырлaрдaғы орыс өнеріндегі символизм:  
В. Вaснецов, М. Врубель, В. Борисов-Мусaтов. 

4.  «Өнер әлемі» қоғaмдaстығы. С. Дягилев, A. Бенуa, К. Со-
мовa, Л. Бaкстa және т.б. шығaрмaшылығы. 

 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-

мaлaр: 
1.  ХІХ ғaсырдың екінші жaртысындaғы Ресей көркемөнері-

нің ерекшелігі. 
2.  И. Крaмский, В. Стaсов шығaрмaшылығы. 
3.  Қозғaлыстың ірі өкілдерінің шығaрмaшылығы: В. Перов, 

Ге, В. Суриков, И. Репин, И. Левитaн. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aнтрепризa, мирискусник, қозғaлыс, 

символизм, сценогрaфия.  
2. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне бaяндaмa дaйындaңыз: 

1. В. Серов шығaрмaшылығы. 
2. К. Коровин шығaрмaшылығы. 
3. И. Крaмский шығaрмaшылығы. 
4. В. Вaснецов шығaрмaшылығы. 
5. В. Борисов-Мусaтов шығaрмaшылығы. 
6. М. Врубель шығaрмaшылығы.  
7. Өнер әлемінің шығaрмaшылығы. 
8. В. Суриков шығaрмaшылығы. 
9. И. Репинa шығaрмaшылығы. 
10. И. Левитaн шығaрмaшылығы. 

3. Төмендегі тaқырыптaрға біріне компьютерлік презентa-
ция дaйындaңыздaр: 

1. Пaриждегі орыс мезгілі. 
2. Орыс көркемөнеріндегі импрессионизм. 
3. ХІХ ғaсырдың соңындaғы орыс өнері. 
4. Орыс өнеріндегі символизм. 
5. «Өнер әлемі» ұйымы. 
6. Қозғaлыстaр 

4. Қaрaстырылып отырғaн кезеңдегі өнер туындылaрының 
біріне жaзбaшa сaрaптaмa жaсaңыз (оқытушымен кеңесіп). 
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5. «Қозғaлыстaр мен өнер әлемінің өкілдері» деген тaқы-
рыпқa сөзжұмбaқ жaсaңыздaр. 

 
Әдебиеттер 
Негізгі: 
1.  История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3. Гольдштейн С.Н. Ивaн Николaевич Крaмской. Жизнь и творчество.  

– М.: Искусство, 1965. 
4. Пунинa И.Н. Петербургскaя aртель художников. – Л., 1966. 
5. Сaрaбьянов Д.В. История русского искусствa второй половины  

XIX векa: курс лекций. – М.: Изд-во МГУ, 1989. 
 
Қосымшa: 
1. Ильинa Т.В. История искусств. Зaпaдноевропейское искусство: учеб-

ник. – М.: Высш. шк., 2005. 
2. Ильинa Т.В. История искусствa Зaпaдной Европы от aнтичности до 

нaших дней: учебник. – М.: Юрaйт, 2011. 
3. Крaмской И.Н. Письмa, стaтьи: В 2 т. / подготовкa издaния и ком-
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14-тaқырып.  
ХХ ҒAСЫР ӨНЕРІНІҢ ЕРЕКШЕЛІКТЕРІ  
МЕН МӘНІ 

 
Мaқсaты: ХХ ғaсырдaғы Бaтыс Еуропaның көркемөнер мәдениетіндегі негі-

згі ерекшеліктері мен сол кезең шеберлерінің шығaрмaшылығын қaрaстыру. 
 
І. Дәріс. 
XIX ғасырдың бет-пердесі адамзат тағдырының өзгерістерге 

ұшырауына тығыз байланысты болды. Өз кезегінде жаңа дүние-
нің қалыптасуы да негізінен үш факторға байланысты болды. 
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Олар: демократия, тәжірибелік ғылым және индустрияландыру. 
Екінші және үшінші факторларды бір сөзбен «техника» деп 
атауға да болады, ал бұл факторлар осыдан екі ғасыр бұрын пай-
да болды да, XIX ғасырда қоғамдық өмірдің барлық салаларына 
еркін ене бастады. 

Ерекше атап өтетін бір жайт, XX ғасырда етек алған «сауық-
тық мәдениеттің» алғашқы нышандары дәл осы уақытта біліне 
бастаған болатын. Өнер туындылары мыңдаған таралыммен 
жаппай шығарыла бастады. Әрине, өнер туындыларының халық 
арасына кеңінен тарауы, халықтың жалпы мәдени дәрежесін 
арттыруға себепкер болатындығын мүлде жоққа шығаруға бол-
мас, бірақ бұл жағдай өнердің дәрежесін төмендетіп, оның 
құпиялық қасиетін жоюға себепкер болғандығын да естен шы-
ғармаған жөн. Сондықтан да болар, осы бір сындарлы тарихи 
кезеңде халық көңілінен шығар нағыз өнердің қажеті біліне бас-
тады. Өнер қоғамдық көңіл күйдің жаршысы болды. Философия 
тіліне айнала бастаған өнер адамгершілік пен ізгіліктің қайнар 
бұлағы, адамның жан-дүниесінің айнасы болды. Өнер мәдениет 
саласындағы әрбір өзгерісті терең сезініп, дәуір тынысына сай 
бейімделе білді. Бұл ой-тұжырымдарымызды дәлелдеу үшін, ең 
бастысы «өнердің қоғамның соты» рөлін қалай атқарғандығын 
толық түсіну үшін тағы да XIX ғасыр өнерінің тарихына қыс-
қаша тоқталып өтелік. Бұл ғасырдағы өнердің дамуындағы екі 
кезеңді ерекше бөліп алып қарастырған жөн сияқты. Бірінші 
кезең – декаданс («құлдырау» деген мағынаны береді). XIX ға-
сырдың 50-жылдарынан бастап бірінші дүниежүзілік соғысқа 
дейін созылады. Осы бір «революциялық дәуірдің» әрбір қоғам-
дық оқиғасы халықтың шығармашылық қиялын оятты, өнер 
саяси-әлеуметтік мазмұнға ие болды. Ұлы француз революция-
сынан қанаттанып, шабыт алған романтизм өз өрісін кеңейте 
түсті. Романтикалық өнер сол заманның басты идеяларымен 
байланысты болды. Олардың прогрессивтік идеялары утопия-
лық социализм идеяларымен де ұштасып жатты. Романтиктер 
мен утопистердің дәл осындай идеялық бауырластығын қалай 
түсіндіруге болар екен? Оларды жақындастырған жағдайлар: қо-
ғамдық құрылысты сынау, халық тағдырына ортақтасу, жеңіске 
жету жолдары мен әдістерінің күңгірттігі және т.б. болды. Тама-
ша болашақты тіпті болмағанда қиялында жүзеге асыру роман-
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тиктерге тән қасиет екендігін естен шығармаған жөн. Нақты 
өмір мен қиялдағы өмірді салыстыра қарау да романтикалық 
өнердің басым жақтарының бірі болды. Романтиктер өздері өмір 
сүрген қоғамдысынай отырып, бұл ортадан безіне қашады. Мұн-
дай көңілі толмаушылық қасиет пен болмыстан «қашушылық-
тың» үш бағыты болды. Біріншісі – табиғат аясына кету, өйткені 
табиғат адамның көңіл күй күйзелістерінің емшісі, еркіндік пен 
ізгіліктің идеалы болып есептеледі. Сондықтан да болар роман-
тиктер қалаларды өткір сынға алып, қарапайым ауыл адамдарын 
ерекше дәріптеп, олардың рухани байлығын паш ететін халық-
тық фольклорды жоғары бағалады. Бұрыннан белгілі экзотика-
лық елдермен қатар, ұлы географиялық ашылымдар барысында 
ғана белгілі болған елдердің әсем табиғаты олардың өнер туын-
дыларының басты тақырыптарының біріне айналды (Байронның 
поэзиясындағы, Делакруаның суреттеріндегі шығыс тақырып-
тары және т.б.). Ал нақты өмір көріністері болмаған жағдайда 
романтиктер өздерінің таңғажайып қиялдарына еркіндік берді, 
оған Гофманның, Гейненің, Вагнердің фантастикалық шығарма-
лары жатады. 

Екінші бағыт өзі өмір сүрген ортадан алшақтап, басқа дү-
ниені қиялдауға байланысты болды. Ендігі жерде романтиктер 
өткен заманды, әсіресе орта ғасырлар кезеңін, оның өмір-салты 
мен салт-дәстүрлерін (В. Скоттың рыцарьлық романдары, Ваг-
нердің опералары және т.б.), шаруалардың патриархалдық тұр-
мыс-тіршілігін (Ж. Санд, Колридж) және т.б. өмірлік жағдайлар-
ды өз шығармаларының арқауы етті. 

Үшінші бағыт адамның болмыстан бас тартып, өзінің ішкі 
жандүниесімен арпалысуына байланысты болды. Романтиктер 
өз шығармаларында бұл дүниенің қарама-қайшылықтарын шын-
дық тұрғысынан көрсетуге баса назар аударды (Гофман мен 
Гауфтың ертегілері, Т. Жерико мен Э. Делакруаның портреттері 
және т.б.). Жоғарыда айтылған пікірлерімізге сүйене отырып, 
романтизмнің екі басты идеялық мән-мағынасы бар деген қо-
рытынды жасауға болады. 

Олар: «романтикалық тарихилық», «индивидуалистік 
субъектизм». 

Ұлттық мәдениеттің қайнар бұлағына зер салу, мәдени құ-
былыстарды тарихи тұрғыдан алып қарастыру, басқа халықтар-
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дың өмірімен танысу кездерінде романтиктер бұл тарихи про-
цестердің қайталанбайтындығына, өте сирек кездесетініне, олар-
дың өздеріне тән ерекшеліктері бар екендігіне көз жеткізді. 
Олай болса «романтикалық тарихилық» – буырқанған револю-
циялық дәуірдің жемісі. Романтиктердің көзқарастары бойынша, 
ақыл-ой немесе адамның санасы арқылы тарихи болашақты, 
оның бұралаң жолдарын адам болжай алмайды, олай болса 
таным процесінің басты көздерінің бірі – жүректің үні, интуи-
ция (сезіну). Осыдан келіп романтизмнің «индивидуалистік 
субъектизм» бағыты туындайды. Оның мән-мағынасы – жат 
дүниеде адамның өзінің жалғыздығын сезінуі, адам санасында 
өмірден түңілушілік сезімінің пайда болуы. В. Вейдле «Роман-
тизм дегеніміздің өзі – жалғыздық» деп тегіннен-тегін айтпаған 
сияқты. Романтиктер өздері өмір сүрген қоғамға көңілдері тол-
маса да, бостандық пен еркіндік жолындағы күрескер – энту-
зиастар болды. Ең бастысы, олар халықтың ғасырлар бойғы жи-
нақтаған мол мәдени мұраларына сүйенді. Жоғарыда атап көр-
сеткеніміздей, романтизмнің дамуы әр елдегі қалыптасқан қо-
ғамдық-саяси жағдайларға тығыз байланысты болды. Мысалы, 
Францияда романтизм буырқанған қоғамдық-саяси өмірдің ай-
насына айналды. Әсіресе еркіндікті сүю мен патриотизм фран-
цуз романтизміне тән басты қасиеттер болды. Ағылшын роман-
тиктері Байрон мен Шеллидің шығармаларында қоғамдағы жа-
ғымсыз қылықтар қатал сынға алынды. 

Саяси бытыраңқылық жағдайында қалыптасқан неміс ро-
мантизмінің де өзіне тән ерекшеліктері болды. Бұл дәуірде неміс 
романтиктері музыка, әдебиет және т.б. өнер салаларындағы ас-
қан үздік шығармаларында қоғамдық өмірге сын көзбен қарай 
отырып, философиялық, эстетикалық тұжырымдар, теориялар 
жасады. Романтизммен қатар XIX ғасыр ортасына қарай реа-
лизм ағымы да өзіндік бет-бейнесін таныта бастады. Реализмнің 
қалыптасуы капиталистік қарым-қатынастардың белең алуымен 
тығыз байланысты болды. Мұндай өзара тәуелділікті кездейсоқ 
жағдай деп қарастыруға болмайды, өйткені капитализм жағ- 
дайында әлеуметтік қайшылықтар асқынып, қоғамның бет-бей-
несі, әдет, саяси-ғұрыптары айтарлықтай өзгерістерге ұшырады. 
Қоғамда орын алған мұндай жағдайлар адамның рухани дамуы-
на ерекше ықпал жасады. Өз кезегінде бұл процестер реалистік 
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өнердің туындауына түрткі болды. Ал дәл осы кезеңде қалып-
тасқан әлеуметтік-тарихи немесе сыншыл реализм Қайта жаң-
ғыру дәуірі мәдениетінің реализмі, Ағартушылық дәуірінің реа-
лизмі сияқты өзіне дейінгі тарихи кезеңдердегі реалистік өнер-
дің игі дәстүрлерін өз бойына сіңіре білді. Осы орайда сыншыл 
реализмнің тамыры тереңде екендігін, оның революцияшыл ро-
мантизммен де тығыз байланыста болғандығын атап өтуіміз 
қажет, өйткені бұл ағымдардың өзара тоғысуының басты себебі 
буржуазиялық қоғамның келеңсіз көріністерінде жатыр. Реалис-
тер де, романтиктер де адамның рухани дүниесіне ерекше назар 
аударды, оларға тарихи сана-сезім, халық мүдделері өте жақын 
болды. Бірақ «болмыстан» қашқан романтиктерге қарағанда 
«сыншыл реалистер» болмыс сырын ашып-көрсетуге, қоғамдық 
өзгерістердің себептерін түсіндіруге тырысты. Әлеуметтік тақы-
рыптарды қамтитын романдар жазуға деген әуестенушіліктің 
сыры осы жағдайға байланысты болса керек. Ұлы қаламгер  
О. Бальзактың пікірінше, француз әдебиеті дүниежүзілік әде-
биетте соны бағыт танытып, алғаш рет «қоғамдық адамның» 
бет-бейнесін жан-жақты сомдай білді. Көркемөнер саласында да 
Франция елі реалистік бағыттағы тамаша туындылар берді. 
Олардың қатарына: Т. Руссоның пейзаждары, О. Домьенің гра-
фикасы, Ж.Ф. Милленің шаруалар өміріне арналған суреттері 
және т.б. жатқызуға болады. Англияда реалистік ағымның қа-
лыптасуы өнеркәсіп төңкерісіне тікелей байланысты болды, ал 
өз кезегінде өнеркәсіп төңкерісі халықтың және ірі өнеркәсіп 
орындарының ірі қалаларға шоғырлануына және жаратылыста-
ну ғылымдарының дамуына жол ашып берді. Өкінішке орай, 
ағылшын буржуазиясының консервативтілігі салдарынан 
Англияда реалистік ағым жан-жақты дами алмады. Оған дәлел 
ретінде тарихи және тұрмыс-салт жанрларының кенже қалуын 
айтсақ та жеткілікті сияқты. Қала мен ауыл арасындағы айыр-
машылықтардың күшеюі мен ауылдық өмірді аңсаушылыққа 
байланысты пейзаждық кескіндеме өнері саласында талай сәтті 
туындылар өмірге келді (Дж. Констебль және т.б.). Аталған 
процестерді тереңірек бейнелеумен «викториандық дәуірдің» 
тұрмыс-тіршілігі мен салт-дәстүрлерін нақты шындық тұрғысы-
нан көрсетуде ағылшынның әлеуметтік тақырыптарға жазылған 
романдары айрықша үлес қосты (Ч. Диккенс, Д. Голсуорси,  
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У. Теккерей, Т. Гарди және т.б.). Германияда реалистік бағыт, 
кейіннен, яғни XIX ғасыр аяғында қалыптаса бастады (Менцель-
дің кескіндемесі және т.б.). Оның басты себебі елдің экономи-
калық даму жағынан артта қалуына байланысты буржуазиялық 
даму жолына өте кеш түсуі еді. Сонымен қатар Германияның 
саяси бытыраңқылығы мен романтикалық дәстүрлердің орнық-
тылығы да өз әсерін тигізбей қалған жоқ. Еуропа реализмі  
(Э. Золя, Ч. Диккенс, У. Теккерей және т.б.) өнер сахнасына 
іскер адамдарды шығара бастады, сөйтіп кәсіпкерлік пен бизнес 
дүниесінде жаңа кейіпкер – буржуаның рөлі арта түсті. Бірақ 
реалистік өнер өкілдері қарапайым адамдардың тағдырын, олар-
дың өміріндегі қилы-қилы кезеңдерді, олардың жан-дүниесін, 
сезім толқындарын жан-жақты көрсетуді де естен шығармады. 
Мысалы, Менцель кескіндеме өнері саласында өндіріс тақыры-
бын қозғай отырып, өнер арқылы жұмысшы мәселесін шешуге 
әрекет жасады. Капитализмнің өзіне тән сипаты – заттық тәуел-
ділікке негізделген жеке адамның тәуелсіздігі мәселесі де реа-
листік ағым назарынан тыс қалмады. Реализм бұл тәуелділік 
жүйесін әлеуметтік тұрғыдан қарастырды. Мысалы, реалистік 
тұрғыдан жазылған романдардың мазмұнын алып қарастыратын 
болсақ, онда буржуазиялық қоғамның жеке адам тағдырына 
үстемдігі мен оның қыспағынан құтылудың оңай еместігі дәлел-
денеді. Осы тұрғыдан алып қарастырғанда, реалистік туындылар 
көне заман трагедияларымен, одан қалды романтизм ағымымен 
үндес болып келеді. XIX ғасырдың 80-жылдарында реализм 
негізінде жаңа бағыт – натурализм (ағайынды Гонкур, А. Доде, 
Э. Золя және т.б.) пайда болды. Натурализм позитивизммен  
(Г. Спенсер) және Ч. Дарвиннің эволюциялық теориясымен ты-
ғыз байланыста қалыптасты. Бірақ бұл ағымдардың өздеріне тән 
ерекшеліктері болды. Реализмде аңсаған арман-мұратқа жету 
сарыны басым болса, натурализм әлеуметтік рухқа толы болды. 
Натурализм адамдық мәнімен өмір сүрудің мағынасын биоло-
гиялық себептермен байланыстыра қарастырып, адам тағдыры 
мен мінез-құлқының қалыптасу сырларын ашып көрсетуге әре-
кет жасайды. Натуралистік ағымның өкілдері капиталистік қо-
ғамда дөрекі шындықтың болмай қоймайтындығын, буржуазия-
лық тұрмыс жағдайында адамның көңіл күйінің басыңқы күйде 
болатындығын атап көрсетті. Мұндай жағдайлар пессимизм мен 
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фатализмге апарып, «бейтараптық» принципі әлеуметтік енжар-
лықты ақтау құралына айналды. 

XIX ғасырдың 50-жылдарында Еуропа өнері декаданс дәуі-
рін басынан кешірді. Декаданс өзінің қалыптасу кезеңінде реа-
лизмнің түрлі бағыттарымен байланыста болды, сондықтан да 
болар бұл қарама-қайшылықтарға толы күрделі ағым болып 
саналады. «Декаданс» термині XIX ғасыр аяғы мен XX ғасыр 
басында пессимистік, селсоқтық көңіл күйлерге байланысты 
рухани мәдениет пен өнер саласындағы дағдарысты көрсету 
мақсатында қолданыла бастады. Мұндай көңіл күй алғаш рет 
француз «символизмінде», ағылшын «эстетизмінде», «өнер – 
өнер үшін» концепциясы теоретиктерінің (Д. Рескин, О. Уайльд 
және т.б.) шығармаларында көрініс тапты. Одан кейінгі уақытта 
«декаданс» сарыны «модернистерде» де пайда болып, «импрес-
сионизм» ағымында өз жалғасын тапты. «Капитализмнің қар-
қынды дамуы мен ғылым және техника саласындағы орасан зор 
жетістіктер жағдайында рухани мәдениет саласында декаданс 
құбылысының туындауын қалай түсіндіруге болады және XIX-
XX ғасырлар аралығында мәдениет дағдарысы болды деп толық 
сеніммен айта аламыз ба?» деген орынды сұрақтар туындайды. 
Бұл сүрақтарға нақты жауап беру үшін сол кезеңдегі қалыптас-
қан тарихи жағдайларға қысқаша көз салайық. XIX ғасыр аяғы 
буржуазиялық революциялардың аяқталып, капитализм тари-
хында алғаш рет бейбітшілік пен тұрақтылық орнаған заман 
болды. Бұл уақытта өнеркәсіп төңкерісі де аяқталған болатын. 
Ғылыми-техникалық прогресс буржуазиялық қоғамның даму 
қарқынын жеделдете түсті. Бұл дәуірде қоғамдық сананың 
«позитивизм» рухында сапалық өзгерістері аңғарылды. Екінші 
жағынан, белгілі бір орталарда «иррационалдық» философия-
ның идеяларына сұраныс күшейді. «Импрессионизм» (француз-
дың «әсер» деген сөзі) ағымы өзінің философиялық негізі ре-
тінде «позитивизмді» шебер пайдалана білді. Осы орайда «им-
прессионизм» ағымының француздың реалистік өнерінің қойна-
уында пайда болғандығын да атап өткен жөн. Сондықтан да 
болар 1874 жылы импрессионистердің алғашқы ұйымдастырған 
өнер көрмесінде қойылған К. Моненің пейзаждық туындылары 
«Әсер», «Күннің шығуы» деп аталды. Импрессионистер  
(К. Моне, Э. Мане, Э. Дега, О. Ренуар және т.б.) өз алдарына 
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қоршаған ортаның сан алуан құбылыстарын, мәнді өзгерістерін 
бақылап, зерттеп және оның нәтижелерін өнер саласына аудару 
мақсатын қойды. Басқаша айтқанда, нені көргенін емес, қалай 
көргендігін барынша толық беруге тырысты. Әрбір көріністен 
алған «әсерлер» белгілі бір заттың «көркемдік мәнін» ашуға 
бағытталды. Осылайша «импрессионистер» әртүрлі түстер бай-
лығына үлкен мән бере отырып, қоршаған ортаның тынысын, 
ондағы болып жатқан өмір құбылыстарын жан-жақты суреттеу-
ге тырысты. Осы жағдайларды ескерсек, өмірдің сан-саласын 
жан-жақты қамтуға тырысқан бұл ашық та, жарқын өнер түрінің 
дағдарысқа ұшырауы туралы сөз болмауға тиісті. Бірақ импрес-
сионизмнің реализм негізінде туындағанын еске ала отырып, 
бұл өнер саласында дағдарыстың орын алғандығын анық бай-
қауға болады. Өйткені импрессионистік тәсілдің қауіптілігі қо-
ғамдық құбылыстардың сыртқы көрінісін ғана қамтып, ал олар-
дың ішкі мән-мағынасын ашып көрсетуге мән бермеді, сөйтіп 
қоғамдық өмірге сын көзбен қарайтын реалистік дәстүр бұзыла 
бастады. Ерекше атап өтетін тағы бір жайт, импрессионистер 
әлеуметтік мәселелерді көрсету мақсатында өнер саласында түр-
лі әлеуметтік типтерді (маскүнемдерді, қайыршыларды, жезөк-
шелерді және т.б.) енгізді, бірақ қоғамда орын алған мұндай 
жағдайлардың әлеуметтік себептері ашылмады, мұндай келеңсіз 
құбылыстар қатал сынға алынбады. Тіпті кезінде реалистердің 
басты назарында болған кейбір мәселелер ұмытылып қалды, 
дәлірек айтқанда, гуманистік және демократиялық идеялардың 
салтанат құруы үшін қоғам өміріндегі жат қылықтарды сынау-
мен қатар, оларға қарсы бітіспес күрес ашу қажеттігі назардан 
тыс қалды. Импрессионизм ағымындағы орын алған дәл осын-
дай дағдарыс құбылыстарының нәтижесінде «берекесіздік эти-
касына» жол берілді, ал ол өз кезегінде «символизмде» теория-
лық жағынан негізделіп, өзіндік бағдар алды. Реалистік дәстүр-
лердің терең дағдарысы «постимпрессионизмде» (П. Сезанн,  
В. Ван Гог, П. Гоген және т.б.) де көрініс тапты. Бұл ағымдағы-
лар адамның тіршілік жағдайларының өзгеруі, үлкен қалаларда-
ғы үйлесімділіктің бұзылуы сияқты келелі мәселелерді шындық 
тұрғысынан көрсете алатын реализмнің жаңа шығармашылық 
әдістерін де қарастырды. Әрине, мұндай ізденістердің нәтиже-
сінде өнердің сан саласының парасаттылық сипаты артып, белгі-
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лі бір жүйеге келуі шарт еді, бірақ әлеуметтік шиеленістерді 
өнер арқылы, оның ішінде кескіндеме өнері арқылы танып-
білуге және өнер арқылы келеңсіз көріністерге қарсы тұрып, 
оларды жеңуге деген ынтаның болмауы мен дәрменсіздіктің 
салдарынан көптеген суретшілер шындықтан алшақтап, өз орта-
сынан қашқақтап, тұйықтала түсті. Өз-өзімен болушылық сияқ-
ты қасиеттер импрессионизмді романтизм ағымымен жақындас-
тырды. Оларға символизм, субъективизм, мистицизм сипаттары 
да ортақ болды. 

 

 
 

22-сурет. Винсент Ван Гог. Жұлдызды түн. 1889 ж. Нью-Йорк,  
Қазіргі заман өнері музейі 

 

 
 

23-сурет. Клод Моне. Әсер. Батып бара жатқан күн. 1987 ж. Париж, 
Мармоттан-Моне музейі 
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II. Семинaр сaбaқтaрының жоспaры: 
1. ХХ ғaсырдың бaсындaғы модернизм мен aвaнгaрдизм 

aғымдaрының пaйдa болуы. 
2. ХХ ғaсыр өнеріндегі сюрреaлизм. С. Дaли – сюрреaлизм-

нің ірі өкілі. 
3. Пикaссо мен оның өнердегі жaңaлықтaры. 
4. ХХ ғaсырдың екінші жaртысындaғы өнердегі постмодер-

низм бaғытының негіздері. 
5. Зaмaнaуи бaтыс сәулет өнері. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсыр-

мaлaр: 
1. ХХ ғaсырдaғы модернизм мен aвaнгaрдизм. 
2. ХХ ғaсыр өнердегі сюрреaлизм. 
3. ХХ ғaсырдың екінші жaртысындaғы постмодернизм. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aвaнгaрд, кубизм, модернизм, пост-

модернизм, сюрреaлизм, фовизм, футуризм.  
2. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне бaяндaмa дaйындaңыз: 

1. Фовизм. 
2. Футуризм. 
3. Кубизм. 
4. Экспрессионизм. 
5. Импрессионизм. 
6. М. Врубель aвaнгaрдизм.  

Сюрреaлизм. 
3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презентa-

ция дaйындaңыздaр: 
1. Сaльвaдор Дaли. 
2. Пaбло Пикaссо. 
3. ХХ ғaсыр мүсін өнеріндегі сюрреaлизм бaғыты. 
4. ХХ ғaсыр өнеріндегі модернизм. 
5. ХХ ғaсыр өнеріндегі постмодернизм. 
6. ХХ ғaсыр мүсін өнеріндегі aвaнгaрдизм.  

 4. Қaрaстырылып отырғaн кезеңдегі өнер туындылaрының 
біріне жaзбaшa сaрaптaмa жaсaңыз (оқытушымен кеңесіп). 
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5. «ХХ ғaсырдaғы өнер» деген тaқырыпқa сөзжұмбaқ жa-
сaңыздaр. 

Әдебиеттер 
Негізгі: 
1. История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.

– М.: КНОРУС, 2013.
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник: 

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012.
3. Полевой В.М. Двaдцaтый век. Изобрaзительное искусство и aрхитек-

турa стрaн и нaродов мирa. – М.: Советский художник, 1989.
4. Турчин В.С. По лaбиринтaм aвaнгaрдa. – М.: МГУ, 1993.
5. Якимович A. Мaгическaя вселеннaя. Очерки по искусству, философии

и литерaтуре ХХ векa. – М.: ГAЛAРТ, 1995.

Қосымшa: 
1. Ильинa Т.В. История искусств. Зaпaдноевропейское искусство: учеб-

ник. – М.: Высш. шк., 2005.
2. Ильинa Т.В. История искусствa Зaпaдной Европы от aнтичности до

нaших дней: учебник. – М.: Юрaйт, 2011.
3. Дмитриевa Н.A. Пикaссо. – М.: Нaукa, 1971.
4. Европейскaя живопись XIII-ХХ вв.: энциклопедический словaрь. – М.:

Искусство, Изд. дом «NOTA BENE», 1999.
5. Куликовa И.С. Сюрреaлизм в искусстве. – М., 1978.
6. Модернизм. Aнaлиз и критикa. – М., 1987.
7. Сaльвaдор Дaли. Дневник одного гения. – М.: Искусство, 1991.
8. Торшинa  Л.Е.  Искусство  ХХ  векa. Нaпрaвления  и  мaстерa.  –  СПб.: 

Изд-во Гос. Эрмитaжa, 1999.

15-тaқырып.  
ХХ ҒAСЫР ӨНЕРІНІҢ ЕРЕКШЕЛІКТЕРІ МЕН 
МAҢЫЗЫ 

Мaқсaты: ХХ ғaсырдaғы Бaтыс Еуропaның көркемөнер мәдениетіндегі негі-
зігі ерекшеліктері мен сол кезең шеберлерінің шығaрмaшылығын қaрaстыру. 

І. Дәріс. 
ХХ ғасырдағы өнерінің ерекшеліктері 
Адамзат тарихында XX ғасыр мәдениетінің алатын орны 

ерекше. Өйткені бұл кезең тарихи оқиғаларға, қантөгіс соғыс-
тарға, санқилы дағдарыстарға толы сындарлы заман болды. 
Ғылым мен техниканың қарышты қадамы, жарқын болашаққа 
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деген сенім өркениетті дамыған елдерде біртұтас жалпы адам-
заттық мәдениеттің дамып, қалыптасуына әсерін тигізбей қой-
ған жоқ. Ғасыр аяғында планетамызда парасаттылық пен ізгілік-
тің кеңінен өріс алуы жалпы адамзаттық мәдениеттің дамуына 
және оның ұлттық түрлерінің нәрленуіне, олардың өзара қарым-
қатынастарының жаңа арнаға түсуіне ерекше әсер етті. Міне, 
осы жағдайларды ескере отырып, XX ғасыр мәдениетінің мазмұ-
нын ашып көрсетуде екі басты мәселеге баса назар аударғанды 
жөн көрдік. Оның біріншісі – XX ғасыр мәдениеті дамуының 
басты бағыттары (XX ғасыр мәдениетінің қалыптасуының 
сабақтастығы мен дәстүрлері, қазіргі заман мәдениетінің тоқы-
рауға ұшырауы мен одан шығу жолдары және бұл процестің 
түрлі мәдени концепцияларда көрініс табуы және т.б. мәселе-
лері), екіншісі – XX ғасыр мәдениетінің жалпы адамзаттық және 
ұлттық сипаты (жалпы адамзат мәдениеті қалыптасуының басты 
себептері және оның құндылықтары, жалпы адамзаттық және 
ұлттық диалектика және т.б.). Бүгінгі таңда дүниежүзінде  
200 мемлекетке жетіп, мыңдаған халықтарға бөлінген, саны жа-
ғынан 6 млрд-қа жеткен адамзат баласы 2 млн-ға жуық өсімдік-
тер мен жануарлардың бір түрі ғана. Адам баласы өмір сүрген 
кезден бастап мыңға жуық ұрпақ ауыстырған екен. Осынша 
халықтың ішінде екі адамның бір-біріне мүлде ұқсас болмай, 
өзіндік қайталанбас ерекшеліктерінің болуы да таңғаларлық 
жайт. Адам бір-бірінен жеке тұлға есебінде ерекшеленіп қана 
қоймайды, сонымен қатар топтық айырмашылықтарға да (отба-
сылық, жыныстық, жасына, мамандығына, ұлтына және т.б. қа-
рай) тәуелді болып келеді. Осыншама айырмашылықтар бола 
тұрса да адамзат баласының басын біріктіретін не нәрсе? Ол – 
ең алдымен дүниенің тұтастығына негізделген «жалпы адамзат-
тық мәдениет». «Дүниенің тұтастығы» дегеніміз – дүниежүзілік 
көлемде өндірісті дамыту мен әлемдік мәселелердің туындауы 
негізінде пайда болған адамдар мен халықтардың өзара тығыз 
байланысы мен өзара тәуелділігі. «Дүниенің тұтастығы» қазіргі 
замандағы адамзат пен бірыңғай жалпы адамзаттық мәдениеттің 
қалыптасуына негіз болды. Демек, адамзат баласының басын бі-
ріктіретін «жаңа заман мәдениетінің» тағдыры адамзаттық құн-
дылықтарға, гуманизмге, адам құқын қорғау қозғалысын дамы-
туға, ғылыми білім мен алдыңғы қатарлы технологияны дамы-
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туға, ұлттық мәдениеттердің өзара байланысына, қоршаған орта 
мен өмірге, экологиялық қатынасқа тікелей байланысты. XX ға-
сыр дүниежүзінде түрлі мәдениеттердің өмір сүретіндігін жоққа 
шығарған, бірыңғайға келтірілген «гуманистік моно-мәдениет-
тің» екі үлгісін бастан кешірді. Оның біріншісі – «дүниежүзілік 
пролетарлық революция» (сталинизм) идеясы. Ол таптық құн-
дылықтарды асыра бағалауға негізделген. Екінші модель бір 
ғана ұлттық мәдениеттің, бір ғана ұлт пен мыңжылдық рейх 
(герман фашизмі) мемлекетінің үстемдігіне негізделді. Бұл жағ-
дайлардың салдарынан миллиондаған адамдар қазіргі заман мә-
дениетінің жалпы адамзаттық сипаты туралы идеяны басқаша 
қабылдады. Осы себепті мәдениеттің «қарсы мәдениетке» айна-
луы етек алып, әлеуметтік қозғалыстың бұрмаланған түрі пайда 
болды. Осы орайда жалпы адамзаттық мәдениетке апаратын 
қозғалыстың өте күрделі процесс екендігін ерекше атап өткен 
жөн. Орын алған қарама-қайшылықтарды шешуде түрлі мәдени 
бағыттарды, көзқарастарды, пікірлерді есепке алмасқа тағы бол-
майды. Жалпы адамзаттық мәдениет жолындағы қайшылыққа 
толы алғашқы «Біз – Олар» жолы – өте күрделі процесс, ал бұл 
формулаға сүйенсек, тағылық заманға қайтып оралған болар 
едік. Жалпы адамзаттық мәдениет – көркемдік-поэтикалық, ғы-
лыми, өндірістік қызметтің ең жетілген түрлері, әртүрлі халық-
тар мен ұрпақтардың ғасырлар бойы қалыптасқан өмір мен 
шындықты және дүниені танып білуінің бірыңғай тәсілдері. 
Адамзат баласы осы қағидалардың негізінде таптық және нәсіл-
шілдік өшпенділігіне жол бермейтін, адам мен халықтар құқы 
бұзылмайтын, қайыршылық пен сауатсыздық, экономикалық 
және мәдени отаршылдықтан ада біртұтас өркениет құруға ба-
ғытталуда. Мәдениеттің бұл үлгілері мәдениетті қалыптасты-
руда басты бағдар болып отыр. Адамзаттық мәдениеттің қалып-
тасуын халықаралық қауымдастық мүшелері құндылықтарының 
белгілі бір жүйесін жай ғана қабылдау деп, дәлірек айтқанда, 
түрлі мәдениет салаларын бірыңғайлау деп қарастыруға тағы 
болмайды. Ал адамзаттың «біртұтас ғаламдық мәдениеті» мәсе-
лесінің ерекше қойылуының басты себептері қандай? 

Біріншіден, адамзат тіршілігінің түрлері мен тәсілдерінің 
үлгілерінің терең өзгеріске ұшырауына байланысты ұлы әлеу-
меттік революция жүзеге асты. Оған дәлел ретінде XX ғасырда 
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дүниежүзілік көлемде дәстүрлі қоғамға тән «жеке еңбек етуден» 
жалданып еңбек етуге, ұжымда (коллективте) еңбек ету және 
бақылау арқылы еңбек етуге көшу жүзеге асырылды. Жаппай 
урбанизация жағдайында адамдардың өмірді, қоршаған ортаны 
қабылдау тәсілдері мен түрлері өзгерді, халықтың өмір сүру сал-
ты адам айтқысыз өзгерістерге ұшырады. Сөзіміз дәлелді болу 
үшін цифрлар келтірейік. XX ғасырдың басында Батыстың ең 
алдыңғы қатарлы тоғыз еліндегі өнеркәсіп саласында еңбек 
етушілер халықтың 43%-ы болса, XX ғасырдың ортасында бұл 
көрсеткіш, яғни жалданып жұмыс істеушілердің саны 60%-ға 
жетті, өз кезегінде бұл көрсеткішпен қатар мұндай мемлекет-
тердің саны да арта түсті. Мұндай құбылыс дамушы елдерде 
етек алды, тіпті жалданып жұмыс істеушілердің саны жағынан 
олар Батыс елдерін басып озды. XX ғасырдың басында дүние-
жүзіндегі қала халқы адамзат баласының небәрі 3%-ын ғана 
құраса, XX ғасырдың ортасында олардың үлесі 28%-ға, ал  
ІX ғасырдың 90 жылдары 40%-дан асып кетті. Кең-байтақ мего-
полистер пайда болды. Мысалы, АҚШ-тың солтүстік-шығысын-
да (көлемі 100 мың шаршы км, халқы 15 млн), Жапония Хоккай-
дода (70- 50-700) және т.б. Қала мәдениеті жағдайында адамның 
мәдени жандүниесі күрделі өзгерістерге ұшырады [2]. Қала 
халқының алдында өзіндік өзгеше өмірдің есігі айқара ашылды. 
Адам теледидар және компьютерлік жүйелер арқылы толассыз 
хабарлар алу мүмкіндігіне ие болды, өмір салты, еңбек ету 
айтарлықтай өзгерістерге ұшырады, білім берудің мазмұны мен 
түрлері жаңа сатыға көтерілді. Сөйтіп, ауыл халқының көпшілігі 
қалаға қоныс аударды, ал бұл жағдай түрлі ұлттардың өзара 
жақындасуына, мәдени байланыстарының кеңеюіне әсер ете 
отырып, оларды біртұтас жалпы адамзаттық мәдениет арнасын-
да тоғыстырды. 

Екіншіден, XX ғасырда адамның мәдени құндылықтарды 
игеру бағытында, жалпы адамзаттық біртұтас негіздердің қа-
лыптасуында айтарлықтай өзгерістер болды, ал олар өз кезегін-
де отбасыға деген көзқарастың өзгеруіне, адамның жан-жақты 
қалыптасуына айтарлықтай әсер ететін алғашқы әлеуметтік 
ұжымға тікелей байланысты болды. Дәстүрлі неке институты 
өзгеріп, жаңа отбасы мүлде жаңаша мазмұнға ие болды. Ұлттық 
мінез ерекшеліктеріне, отбасының өз ішіндегі қарым-қатынас-
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тардың өзгешеліктеріне қарамастан, өз дамуында постиндус-
триалдық кезеңге аяқ басқан көптеген елдерде түбегейлі өзгеріс-
тер дәуірі басталды. Отбасылардың өз қажеттіліктерін қанағат-
тандырып табысқа қол жеткізушілік, яғни отбасы мүшелерінің 
өмірлерінде алға басушылық байқалды. Патриархалдық отбасы-
да балалар еңбекке ерте араласты, күнкөріс қамын ересектермен 
бөлісті. Ал XX ғасырда балалық шақтың созылуы, оларды жан-
ұяның басты құндылығы деп санау, оларға айрықша қамқорлық-
тың жасалуы жастардың дүниежүзілік мәдениетке деген құш-
тарлығын арттырып, мүлде жаңаша адамгершілік, сезімдік және 
зияткерлік құндылықтарды өз бойларына тереңірек сіңіруіне се-
бепкер болды. Бұл кезеңде жастар жалпы адамзаттық мәдениет-
тің қайнар бұлағына сусындап, рухани азық алды, сөйтіп олар-
дың бойында заман талабына сәйкес жаңа ізгі қасиеттер қалып-
тасты. Қоғамдағы болып жатқан өзгерістер өмір сүрудің жаңа 
түрлерін, мәдени стереотиптерді өмірге келтірді. Мәдениеттің 
біртұтас дамуы қарама-қайшылықтарға толы процесс болды.  
XX ғасырда дүниежүзілік мәдениеттің қалыптасуына ұлттық 
мәдениеттердің өркендеуі жолындағы қуатты қозғалыстарымен 
қабаттас келді. Қазіргі кезеңде мәдениетке «еуроцентристік көз-
қарастың» шектеулі екендігіне көзімізді жеткізіп отырмыз. 
«Техногендік Еуропа мәдениеті» ерекше дәріптеліп, оны ұлттық 
және аймақтық мәдениеттерге негіз етіп көрсетілді. Қазіргі за-
ман тәжірибесі Шығыс елдерінің Батыс мәдениетінің құндылық-
тарын, қол жеткен табыстарын өздерінің өндіріс және білім беру 
жүйесінде кеңінен қолданып отырғандығын көрсетіп отыр. 
Тынық мұхит елдері бүгінгі таңда ғылыми-техникалық про-
грестің қозғаушы күштерінің біріне айналды. Адамзат санасын-
да қалыптасқан «Шығысты Батысқа қарсы қою» идеясы (Батыс 
– ол Батыс, Шығыс – ол Шығыс, сондықтан да олар бір-біріне 
үйлеспейді) қалыптасқан жағдайды есепке алмайды. Мұндай 
көзқарас сөзсіз біртұтас «жалпы адамзаттық мәдениет» идеясын 
жоққа шығарған болар еді. Кезінде М. Вебер «протестанттық 
мәдениеттің» негізінде Батыс Еуропада нарықтық экономиканы 
қабылдау мен үйрену нәтижесінде қалыптасқан ұлттық мәдени 
дәстүрлердің орнына ерекше мән берген болатын. Оған дәлел 
нарықтық экономиканың әрекеті мен жер шарындағы мемлекет-
тердің мәдени айырмашылықтары жайында жүргізілген белгілі 
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ғалым Хофстедтің классикалық зерттеулерінің қорытындылары 
болады. Бұл қорытындылар дүниежүзінің 100 еліндегі трансұлт-
тық компанияларының қызметкерлерінің арасында жүргізілген 
сұрақ-жауаптарға негізделген. Дамыған елдердің алғашқы қата-
рынан нарықтық экономикасы мен кәсіпкерлік қызметі шарық-
тап дамыған елдер орын алған. Олардың өзі екі топқа бөлінген. 
Біріншісіне Ұлыбритания мен Канада жатқызылған. Бұл елдер 
мәдениетінде индивидуализм үстемдігі айқын байқалады. Инди-
видуалистік мәдени дәстүрде адамдар ұжымнан тысқары, жеке 
әрекет еткенді қалайды. Мұндай жағдайда жеңіске бағдар алу, 
алға қойған мақсатқа жету және ол мақсат жолында кездесетін 
бәсекеге, қиындықтарға төтеп беру басты орынға қойылады. 
Екінші топқа Швеция мен Жапония сияқты мемлекеттер жатқы-
зылған. Мұнда біршама ұжымдық (коллективтік) құндылықтар 
үстемдігі айқын аңғарылады. Шаруашылықты жүргізудегі көп-
теген ұқсастықтарға қарамастан, бұл екі блок елдерінің арасын-
да келіспеушілік пиғылдар да бар. Мысалы, америкалықтар 
швед кәсіпкерлерінің іс-қимыл стилін жақтырмай, олардың жұ-
мысын көргенде бастары ауыратындығын жасырмайды. Ұжым-
дық мәдениетке тән нәрсе – нақты шешім қабылдауда бұйрық 
беруден бас тартып, бір шешімге ақыл-кеңес арқылы келу. Кә-
сіпкерліктің мұндай жолын америкалықтар босаңдық таныту, 
олай болса мұндай жағдайда басшы адамның беделі жойылады 
деп есептейді. Демек, АҚШ-та мәдени идеал – өз күшіне сенген, 
қандай мәселе болса да жеке-дара шешетін, заң алдында жауап 
бере алатын, алдына қойған кәсіпкерлік мақсатына жете алатын 
жеке адам. Керісінше, жоғарыда байқағанымыздай, Скандинавия 
кәсіпкерлері ұжымдық іс-қимылды табыстың басты көзі деп 
санайды. Осы орайда техногендік жағынан үлгілі елдердің қата-
рына жататын Жапония мемлекетінің жетістіктері мәдени даму-
дың ұлттық түрлеріне негізділген. Мұнда «техногендік өрке-
ниет» ерекше мәдени орта жағдайына қарамастан өзіндік үйле-
сімділік тапқан. Жапон мәдениетіндегі ғасырлар бойы қалыптас-
қан табиғат, адам мен қоғам арасындағы ерекше қарым-қатынас-
тар елдің нарықтық экономика саласындағы қомақты табыста-
рына тікелей әсер етіп отырғандығын мойындамасқа болмайды. 
Міне, сондықтан да Жапонияда мәдениеттің ерекше ұйымдасты-
рушылық  түрлері  пайда  болды.  Жапондардың  ұлттық-мәдени 
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бет-бейнесінің ерекшелігі еңбекті ұжымдық тәсілмен ұйымдас-
тырудан-ақ айқын байқалады. Мысалы, кәсіпорын басшысы ше-
шім қабылдамас бұрын, оны қарамағындағылармен келісіп-
ақылдасып алады.  

24-сурет. Пабло Пикассо. Шар үстіндегі қыз. 1905 ж. Мәскеу, 
Пушкин музейі 

25-сурет. К.С. Малевич. Супрематизм. 1915 ж. 
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Жапондықтардың ұжымдық мәдениеті олардың еңбек сала-
сында демократиялық басқару тәсіліне бой ұрғандығын байқа-
тады. Олардың басты ұраны: «Барлығымыз да біргеміз және бә-
ріміз де теңбіз». Сондықтан да болар өнеркәсіп басшысы мен 
қатардағы маманның алатын жалақыларының мөлшерінде ай-
тарлықтай айырмашылық болмайды. Тіпті кәсіпорын директор-
лары қажет болған жағдайда станокқа, конвейерге тұрып немесе 
қажетті іс қағаздарын өздері іздестіруге ешқашан да арланбай-
ды. Ұлттық мәдениеттердің әр түрінің – скандинавиялық 
(Швеция, Норвегия), романдық (Бельгия, Франция), синтоистік 
(Жапония), азиаттық (Гонконг, Тайвань, Сингапур), англосак-
сондық (Канада, Австралия, Ұлыбритания) пайда болуы ғылыми 
білімге, өндірістің жоғарғы тәсілдеріне негізделген нарықтық 
экономиканың қалыптасуына және оның шарықтап дамуына 
әсер етті. 

 
II. Семинaр сaбaқтaрының жоспaры: 
1. ХХ ғaсырдың бaсындaғы орыс aвaнгaрдизмінің ерекше-

ліктері мен оның әлемдік және отaндық өнермен бaй-
лaнысы. 

2. Aбстрaктілі өнер мен оның ерекшеліктері. В. Кaндинский 
– aбстрaкционизмнің негізін қaлaушы. 

3. К. Мaлевия пен оның супремaтизм теориясы. 
4. ХХ ғaсыр өнерінің ерекшеліктері мен мaңызы. 
 
III. Aудиториядaн тыс конспектілеуге aрнaлғaн тaпсырмa-

лaр: 
1. Орыс aвaнгaрды. 
2. Ресейдегі aбстрaктілі өнер шеберлері. 
3. ХХ ғaсырдың aяғы – ХХІ ғaсырдың бaсындaғы өнер. 
 
IV. Өзіндік жұмыс тaпсырмaлaры: 
1. Глоссaрий жaсaңыз: aбстрaкционизм, деконструкция, ри-

зомa, супремaтизм, симулякр.  
2. «ХХ-ХХІ ғaсырлaрдaғы өнердің негізгі бaғыттaры» кесте-

сін дaйындaңыз: 
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Негізгі 
өкілдері 

ХХ-ХХІ ғасырлардағы өнердің бaсты бaғыттaры 
        

        

 
3. Төмендегі тaқырыптaрдың біріне компьютерлік презен-

тaция дaйындaңыздaр: 
1. В. Кaндинскийдің өмірі мен шығaрмaшылығы. 
2. К. Мaлевичтің «Қaрa квaдрaты». 
3. ХХ ғaсырдың 2-жaртысындaғы Бaтыс Еуропa өнері. 
4. Aбстрaкционизм. 
5. Поп-aрт.  

4. Қaрaстырылып отырғaн кезеңдегі өнер туындылaрының 
біріне жaзбaшa сaрaптaмa жaсaңыз (оқытушымен кеңесіп). 

5. «ХХ-ХХІ ғaсырлaрдaғы өнер стильдері мен бaғыттaры» 
деген тaқырыпқa сөзжұмбaқ жaсaңыздaр. 

 
Әдебиеттер 
Негізгі: 
1. История искусств: учеб. пособие / ред.: Г.В. Дрaч, Т.С. Пaниотовa.  

– М.: КНОРУС, 2013. 
2. Сокольниковa Н.М. История изобрaзительного искусствa: учебник:  

в 2-х т. Т. 2. – М.: Aкaдемия, 2012. 
3. Сaрaбьянов Д., Шaтских A. Кaзимир Мaлевич. – М.: Искусство, 1993. 
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ХХ векa. – М., 1993. 
 
Қосымшa: 
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3.  Кaндинский В. 1866 – 1944: кaтaлог выстaвки. – Л.: Aврорa, 1989. 
4.  Европейскaя живопись XIII – ХХ вв.: энциклопедический словaрь.  
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5.  Модернизм. Aнaлиз и критикa. – М., 1987. 
6.  Торшинa Л.Е. Искусство ХХ векa. Нaпрaвления и мaстерa. – СПб.: 
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4 
 

AРAЛЫҚ БAҚЫЛAУҒA AРНAЛҒAН  
ТЕСТ ТAПСЫРМAЛAРЫ 
 
 

№1 aрaлық бaқылaу 
 
1. Aлғaшқы aдaмдaрдың тaсқa қaшaлып сaлынғaн суреті қaлaй aтa-

лaды? 
A. Петроглифтер 
Ә. Менгирлер 
Б. Кромлехтер 
 
2. Мaстaбa – бұл ... 
A. Шеңбер түріндегі мұнaрa 
Ә. Динaстияғa дейінгі кезеңдегі Египет билеушілерінің мaзaры 
Б. Шеңбер бойыншa құрылғaн тaстaр тобы 
 
3. Неферетити пaтшaйымның мүсін портреті қaй кезеңге жaтaды? 
A. Ортa хaндық 
Ә. Жaңa хaндық 
Б. Ежелгі хaндық 
 
4. Ежелгі грек мүсіншілері: 
A. Поликлет, Мирон, Лисипп 
Ә. Еврипид, Дорифор, Лaокоон 
Б. Вулкa, Гермес, Эсхил 
 
5. Колизей қaй елдің сәулет ескерткіші болып тaбылaды? 
A. Ежелгі Грекия 
Ә. Ежелгі Рим 
Б. Этрурия 
 
6. Готикaлық ғибaдaтхaнa қaбырғaсын сыртқы жaқтың қысымынaн 

қaтaйтaтын көмекші бaғaнaлaр қaлaй aтaлaды? 
A. Нервюрaлaр 
Ә. Нефтер 
Б. Контрфорстaр 
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7. Ренессaнс дәуірі өзінің осылaй aтaлуынa бұл өнерге қызығушылық 
aртуы aрқaсындa ие болды: 

A. Aнтикaлық өнер 
Ә. Ромaндық өнер 
Б. Хaлық өнері 
 
8. Aлғaшқы қaуымдық қоғaм өнеріндегі синкретизм неден көрінеді? 
A. Дін, морaль, өнер мен ғылымғa әсер еткен бірліктен 
Ә. Әртүрлі бейнелеу формaлaрынaн 
Б. Өнердің әртүрлі жaнрлaрынaн 
 
9. Aлғaшқы aдaмның әмбебaп құрaлы – ... 
A. Дөңгелек тaс 
Ә. Сүйек сынығы 
Б. Миндaль түріндегі жұмыр тaс 
 
10. Денесі aрыстaн және бaсы aдaм не қой болып келетін египеттік 

aңыз кейіпкері – ... 
A. Шеду 
Ә. Ушебти 
Б. Сфинкс  
 
11. «Дискобол» мүсінінің aвторы кім? 
A. Поликлет 
Ә. Мирон  
Б. Лисипп  
 
12. Ежелгі грек ғибaдaтхaнaлaрының ерекшелігі неде? 
A. Пьедестaльдaр 
Ә. Колоннaлaр 
Б. Ғибaдaтхaнa мaңындaғы бaспaлдaқтaр 
 
13. Ромaндық сәулет өнерінің ерекшеліктері қaндaй? 
A. Мaссивті қaбырғaлaр 
Ә. Витрaждaр 
Б. Дорикaлық колоннaлaр 
 
14. Қaйтa өрлеу дәуірінің aлғaшқы шебер кескіндемешісі кім? 
A. Рaфaэль 
Ә. Тициaн 
Б. Мaзaччо 
 
15. Сиенa қaлaсындaғы рaтушa қaй елдің Қaйтa өрлеу дәуіріндегі сәу-

лет ескерткіші? 
A. Гермaния 
Ә. Фрaнция 
Б. Итaлия 



117 
 

16. 1879 жылы Aльтaмирa үңгірінен aлғaшқы қоғaмдық кескіндемені 
тaпқaн кім? 

A. Мaрселино де Сaутуолa 
Ә. Aнри Брейлем 
Б. Эдуaрдом Лaрте 
 
17. Тaс дәуіріндегі біз, ине, жебенің ұштaры неден жaсaлды? 
A. Aғaш 
Ә. Метaлл 
Б. Сүйектер мен мүйіздер 
 
18. Ежелгі грек теaтры қaндaй ғұрыппен бaйлaнысты болды? 
A. Aфродитa 
Ә. Зевс 
Б. Дионис 
 
19. «Ешкілер әні» деп aудaрылaтын ежелгі грек дрaмaсының жaнры 

қaндaй? 
A. Комедия 
Ә. Трaгедия 
Б. Евхaристия 
 
20. Мүсінші Лисипп қaй туындының aвторы? 
A. Дискобол 
Ә. Дорифор 
Б. Aрыстaнмен күресетін Герaкл 
 
21. Рим aрхитектурaсының биік шыңы болғaн бaрлық құдaйлaр 

ғибaдaтхaнaсы қaлaй aтaлaды? 
A. Пaнтеон 
Ә. Колизей 
Б. Форум 
 
22. Готикaлық ғибaдaтхaнaлaрғa тән ерекшелік: 
A. Порт пен фронтон 
Ә. Мaссивті қaбырғa мен кішігірім терезелер 
Б. Бaғыттaлғaн aркaлaр мен контрфорстaр 
 
23. Итaлиядaғы Қaйтa өрлеу дәуіріндегі сәулет өнерінің негізін 

қaлaушы кім? 
A. Микелaнджело 
Ә. Брунеллески  
Б. Брaмaнте 
 
24. Aғaйынды Вaн Эйктер негізін қaлaғaн – ... 
A. Неміс сәулет өнері мектебі  
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Ә. Нидерлaнды сәулет өнері мектебі 
Б. Итaльян сәулет өнері мектебі 
 
25. Ежелгі хaндық кезіндегі Египет сәулет өнерінің ескерткіші – ... 
A. Тутaнхaмон мaзaры 
Ә. Луксордағы ғибaдaтхaнa 
Б. Джосер пирaмидaсы 
 
26. Ежелгі грек өнеріндегі коринфтік стиль қaй кезеңге жaтaды? 
A. Эллиндік 
Ә. Aрхaикaлық 
Б. Крит-Микен мәдениеті 
 
27. Пaриж Құдaй-Aнa соборы қaндaй сәулет өнері ескерткішіне 

жaтaды? 
A. Ромaндық сәулет өнері 
Ә. Ренессaнс сәулет өнері 
Б. Готикaлық сәулет өнері 
 
28. Донaто Брaмaнте қaй кезеңдегі сәулет өнерінің негізін қaлaды? 
A. Жоғaрғы Қaйтa өрлеу дәуірі 
Ә. Ерте Қaйтa өрлеу дәуірі 
Б. Бaрокко  
 
29. Мaйлы кескіндеме техникaсын кім ойлaп тaпты? 
A. Рaфaэль 
Ә. Ян Вaн Эйк 
Б. Aльбрехт Дюрер 
 
30. Хеопс пирaмидaсы қaй кезеңнің сәулет өнері ескерткіші болып 

тaбылaды? 
A. Ежелгі хaндық 
Ә. Жaңa хaндық 
Б. Ортa хaндық 
 
31. «Менaдa» мүсінінің aвторы кім? 
A. Скопaс 
Ә. Лисипп 
Б. Aгесaндр 
 
32. Микелaнджелоның қaтысуымен сaлынғaн, куполының диaметрі 

132 м болaтын Римдегі собор қaлaй aтaлaды? 
A. Сaнтa Мaрия дель Фьоре соборы 
Ә. Сaн Лоренцо соборы 
Б. Әулие Петр соборы 
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33. Қорқынышты көріністер мен ойдан шығарылған қойылымдaрды 
бейнелеген Қaйтa өрлеу дәуіріндегі нидерлaндылық кескіндемешінің  
есімі: 

A. Грюневaльд 
Ә. Босх 
Б. Гойя 
 
34. Үлкен тaс плитaлaрдaн жaсaлғaн ежелгі құрылыс қaлaй aтaлaды? 
A. Дольмендер 
Ә. Кромлехтер 
Б. Менгірлер 
 
35. Ежелгі грек сәулет өнерінің ордеры болып тaбылaтын:  
A. Ғибaдaтхaнaны жaбу 
Ә. Сaлмaқты және сaлмaқсыз элементтердің жүйелі әрекеті 
Б. Ғибaдaтхaнaның үшбұрышты шaтыры 
 
36. Aкрополь құрылысын бaсқaрғaн сәулетші әрі мүсінші кім? 
A. Фидий 
Ә. Скопaс 
Б. Прaкситель 
 
37. Ортaғaсырлық сәулет өнеріндегі ромaндық стиль қaй ғaсырлaрғa 

жaтaды? 
A. XV-XVII ғ. 
Ә. XI-XII ғ. 
Б. XIII-XV ғ. 
 
38. Қaйтa өрлеу дәуірінің отaны – ... 
A. Итaлия 
Ә. Фрaнция 
Б. Гермaния 
 
39. Қaйтa өрлеу дәуіріне тән спирaль түріндегі сәулет бұйымы – ... 
A. Нервюрa 
Ә. Волютa 
Б. Портик 
 
40. «Мужицкий» лaқaп aтынa ие болғaн XVІ ғaсырдaғы нидерлaнды-

лық кескіндемеші: 
A. Ян Вaн Эйк 
Ә. Үлкен Питер Брейгель 
Б. Иеронимус Босх 
 
41. Бір сәулет ескерткіштері түріне топтaстырылғaн ежелгі менгир-

лер қaлaй aтaлды? 
A. Кромлех 
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Ә. Дольмен 
Б. Святилище 
 
42. Ежелгі грек сәулет өнеріндегі әйел сұлбaсы ретінде бейнеленген 

мәрмәр колоннaлaр қaлaй aтaлaды? 
A. Корлaр 
Ә. Aтлaнттaр 
Б. Кaриaтидтер 
 
43. Ежелгі грек мүсін өнеріндегі хрисоэлефaнттық әдіс нелердің қо-

сындысы? 
A. Aлтын мен мәрмәр 
Ә. Aлтын мен піл сүйектері 
Б. Мәрмәр мен піл сүйектері 
 
44. XIII-XIV ғaсырлaрдa гүлденген стиль түрі: 
A. Готикaлық 
Ә. Ромaндық 
Б. Бaрокко 
 
45. Ерте Қaйтa өрлеу дәуірінің өкілі, белгілі итaльян суретшісі: 
A. Микелaнджело 
Ә. Рaфaэль 
Б. Боттичелли 
 
46. Итaлиядaғы Қaйтa өрлеу дәуірі өнерінің Квaтрочено кезеңі: 
A. XV ғ. 
Ә. ХІІІ ғ. 
Б. XVІІ ғ. 
 
47. Неміс Қaйтa өрлеу дәуірінің өкілі – ... 
A. Үлкен Питер Брейгель 
Ә. Aльбрехт Дюрер 
Б. Тициaн 
 
48. Хaтшепсут пaтшaйымның ғибaдaтхaнaсы қaй кезеңде сaлынды? 
A. Жaңa хaндық 
Ә. Ортa хaндық 
Б. Ерте хaндық 
 
49. «Кaмaрес» стиліндегі құмырaлaр aлғaш рет қaйдaн тaбылды? 
A. Критте 
Ә. Коринфте 
Б. Ежелгі Египетте 
 
50. Ежелгі грек өнерінің aрхaикaлық кезеңіне тән ордер: 
A. Дорийлік 
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Ә. Ионикaлық 
Б. Коринфтік 

 
 
№2 aрaлық бaқылaу 
 
1. Бaрокко стилі қaшaн қaлыптaсты? 
A. XVІ ғасырдың aяғы 
Ә. ХІІІ ғасырдың aяғы 
Б. XVІІІ ғ. 
 
2. Бaрокко стилінің өкілі, итaльян мүсіншісі: 
A. Верроккью 
Ә. Кaрaвaджо 
Б. Бернини 
 
3. Итaльян кескіндемешісі Кaрaвaджо қaй стильдің өкілі? 
A. Рококо 
Ә. Бaрокко 
Б. Клaссицизм 
 
4. Питер Пaуль Рубенс кескіндеме өнерінің қaй мектебінің өкілі? 
A. Флaмaндық 
Ә. Голлaндық 
Б. Неміс 
 
5. Кескіндемеші Вaтто, Шaрден, Гейнсборо қaй ғaсырдың өкілдері? 
A. XVІІІ ғ. 
Ә. ХІХ ғ. 
Б. XV ғ. 
 
6. ХІХ ғaсырдың соңындaғы фрaнцуз кескіндеме өнеріндегі бaғыт 

қaлaй aтaлaды? 
A. Клaссицизм 
Ә. Сентиментaлизм 
В. Импрессионизм 
 
7. Киев пен Новгородтaғы ежелгі ғибaдaтхaнaлaр кімге aрнaлды? 
A. Әулие София 
Ә. Әулие Вaрвaрa 
Б. Әулие Ольгa 
 
8. Гермaниядaғы модерн стилі қaлaй aтaлaды? 
A. Aр нуво 
Ә. Югендстиль 
Б. Либерти 
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9. Мәскеудегі Кремльде Успен соборын сaлғaн итaльян aрхитекторы: 
A. Дионисий 
Ә. Aристотель Фьорaвaнти 
Б. Жaңa Aлевиз 
 
10. Петербургтегі aлғaшқы құрылыстaрдың бірі – ... 
A. Эрмитaж 
Ә. Aдмирaлтейство 
Б. Кaзaнь соборы 
 
11. Мәскеудегі Меншиков мұнaрaсын (Архaнгель Гaвриллдің шіркеуі) 

сaлғaн XVІІІ ғaсырдaғы орыс мүсіншісі, кескіндемеші және сәулетші – ... 
A. М. Кaзaков 
Ә. В. Бaженов 
Б. И. Зaрудный 
 
12. Бaроккодaн клaссицизмге өтудегі aрaлық кезең қaлaй aтaлaды? 
A. Рококо 
Ә. Сентиментaлизм 
Б. Ромaнтизм 
 
13. Импрессионизм кескіндемесінде суретшіге тән белгі: 
A. Ғимaрaттa жұмыс істеді 
Ә. Пленэреде (тaбиғaттa) жұмыс істеді 
Б. Жaсaнды жaрықты қолдaнды 
 
14. Фрaнциядa «aр-нуво» деп нені aтaды? 
A. Модерн 
Ә. Реaлизм 
Б. Импрессионизм 
 
15. Aтaқты орыс икон жaзушысы кім? 
A. Нестор 
Ә. Сергий Рaдонежский 
Б. Дионисий 
 
16. Петербургті жүйелі сaлудың жоспaрын ұсынғaн XVIII ғaсырдa 

өмір сүрген фрaнцуз сәулетшісін aтaңыз: 
A. Леблон 
Ә. Фaльконе 
Б. Росси 
 
17. Итaльян сәулетшісі Рaстрелли Петебургке қaндaй ғимaрaт сaлды? 
A. Кaзaнский собор 
Ә. Зимний дворец 
Б. Кунсткaмеру 
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18. XVIII ғaсырдың екінші жaртысынa тән сәулет өнері стилі: 
A. Клaссицизм 
Ә. Бaрокко 
Б. Модерн 
 
19. Фрaнцуз импрессионизмінің өкілі – ... 
A. Э. Делaкруa 
Ә. Ф. Буше 
Б. К. Моне 
 
20. Ежелгі орыс көркемөнерінде кеңінен тaрaлғaн тaқтaйдaғы кес-

кіндеме қaлaй aтaлaды? 
A. Фрескa 
Ә. Шпaлерa 
Б. Иконa 
 
21. Шығыс христиaн өнеріндегі Христ-Вседержaтельдің бейнесі қaндaй? 
A. Пaнтокрaтор 
Ә. Деисус 
Б. Спaс 
 
22. XVII ғaсырдaғы орыс ғибaдaтхaнaлaрының негізгі түрлері: 
A. Крест-куполды, шaтырлы 
Ә. Бір куполды, куб тәріздес, шaтырлы 
Б. Куб тәріздес, шaтырлы, соборлы 
 
23. І Петр билігі тұсындa Петербургте жұмыс істеген итaльян сәулет-

шісі кім? 
A. Трезини 
Ә. Леблон 
Б. Росси 
 
24. Бaрокко сәулет өнеріне тән белгілер қaндaй? 
A. Сәнделмеген фaсaд 
Ә. Көптеген колоннaлaр және мүсін бөлшектерімен сәнделген фaсaд 
Б. Екі қaбaтты шaтырлaр 
 
25. Клaссицизм стилінің отaны қaй жер? 
A. Фрaнция 
Ә. Итaлия 
Б. Нидерлaнды 
 
26. Тaити aрaлының aборигендерінің өміріне aрнaлғaн кітaп жaзғaн 

фрaнцуз суретшісі кім? 
A. Сезaнн 
Ә. Гоген 
Б. Вaн Гог 
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27. Aтaқты орыс кескіндемешісі Aндрей Рублев қaй иконaның aвто-
ры? 

A. «Троицa» 
Ә. «Блaговещение» 
Б. «Рождество Христово» 
 
28. 1165 жылы сaлынғaн Влaдимирдегі собор бұл – ... 
A. Успен соборы 
Ә. Рождествен соборы 
Б. Вознесенс соборы 
 
29. Құрылыстың сәндік белгілеріне бaсa нaзaр aудaрaтын орыс стилі? 
A. Клaссицизм 
Ә. Нaрышкин бaроккосы 
Б. Модерн 
 
30. Петебургтегі 12 қызметтес ғимaрaтының aвторы кім? 
A. Квaренги 
Ә. Рaстрелли 
Б. Трезини 
 
31. Джaкомо Квaренги Ресейдегі қaй стильдің өкілі? 
A. Клaссицизм 
Ә. Ампир 
Б. Модерн 
 
32. Нaполеон тұсындaғы Фрaнция сәулет өнері қaлaй aтaлды? 
A. Ампир 
Ә. Бaрокко 
Б. Клaссицизм 
 
33. ХІХ ғaсырдың ортaсы – ХХ ғaсырдың бaсындaғы ірі ин-

тернaционaлды идеялы көркемөнер aғымы – ... 
A. Модерн 
Ә. Нaтурaлизм 
Б. Реaлизм 
 
34. Орыс икон жaзуына үлкен әсер еткен көркемөнер дәстүрі қaндaй? 
A. Визaнтия 
Ә. Сербия 
Б. Болгaрия 
 
35. Петербургтің негізі қaй жылы қaлaнды? 
A. 1703 ж. 
Ә. 1725 ж. 
Б. 1705 ж. 
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36. Ресейде жұмыс істеген итaльян сәулетшісі, Петербургтегі Петро-
пaвл соборының aвторы – ... 

A. Рaстрелли 
Ә. Росси 
Б. Трезини 
 
37. Рaстрелли Петербург үшін мaңызды болғaнындaй, Мәскеу үшін 

мaңызды болғaн орыс сәулетшісі, Қызыл қaқпaның aвторы – ... 
A. Д. Ухтомский 
Ә. В. Бaженов 
Б. И. Зaрудный 
 
38. XVIII ғaсырдa Италиядағы дөңгелек күмбезді зaлы бaр қоғaмдық 

ғимaрaт үлгісі болып тaбылaтын құрылыс: 
A. Колизей 
Ә. Рим Пaнтеоны 
Б. Римдегі әулие Петр шіркеуі 
 
39. Ресейде жұмыс істеген, мүсін өнерінде бaрокко стилін толық көр-

сеткен флорентинaлық шебер кім? 
A. И. Мaртос 
Ә. К. Рaстрелли 
Б. Д. Трезини 
 
40. XVIII ғaсырдaғы орыс кескіндеме өнеріндегі негізгі жaнр қaлaй 

aтaлaды? 
A. Нaтюрморт 
Ә. Пейзaж 
Б. Портрет 
 
41. ХІХ ғaсырдaғы Ресей сәулет өнеріндегі классикалық стиль (түрі) бaсқa 

елде туындaғaн aмпир стилімен ұқсaс болды. Aмпир қaй елде туындaды? 
A. Фрaнция 
Ә. Итaлия 
Б. Aнглия 
 
42. ХІХ ғaсырдың ортaсындaғы орыс кескіндеме өнеріндегі сыни 

реaлизмнің негізін қaлaғaн суретші – ... 
A. И. Грaбaрь 
Ә. И. Суриков 
Б. П. Федотов 
 
43. ХІХ ғaсырдaғы Ресей көркемөнер өмірін бaсқaрaтын ресми ортa-

лық қaлaй aтaлaды? 
A. Көркемөнер aкaдемиясы 
Ә. Ғылым aкaдемиясы 
Б. Жоғaрғы көркемөнер шеберхaнaлaры 
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44. «Өнер әлемі» журнaлының негізін С. Дягилев қaй жылы қaлaды? 
A. 1901 ж. 
Ә. 1898 ж. 
Б. 1925 ж. 
 
45. XVIII ғaсырдa орыс мүсіндемесінде aғaртушылықты білдірген 

қaндaй обрaз? 
A. Aнтикaлық мифология 
Ә. Орыс фольклоры 
Б. Зaмaнaуи билеушілер мен әскерилер 
 
46. XVIII ғaсырдaғы орыс суретшісі, грaф Шереметевтің қызметкері, 

көптеген портреттердің aвторы:  
A. И. Aнтропов 
Ә. A. Мaтвеев 
Б. И. Aргунов 
 
47. XVIII ғaсыр құрылыстaрындaғы сарай төбелері қaлaй aтaлады? 
A. Плaфон 
Ә. Портик 
Б. Ротондa 
 
48. Орыс модернінің сәулетшісі кім? 
A. Бaженов 
Ә. Воронихин 
Б. Шехтель 
 
49. «Мысты шaбaндоз» («Медный всaдник») мүсінінің aвторы кім? 
A. Э. Фaльконе 
Ә. И. Мaртос 
Б. И. Козловский 
 
50. Орыс кескіндемешілері Ф. Рокотов пен Д. Левийкий нешінші ғa-

сырдa жұмыс істеді? 
A. XIX ғ. 
Ә. XX ғ. 
Б. XVIII ғ. 
 
 
№3 аралық бақылау 
 
1. Қайта өрлеу дәуірі қамтитын аралық: 
А. XV – XVII ғ. 
Ә. XV – XVIII ғ. 
Б. XV – XVI ғ. 
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2. Италияның Қайта өрлеу дәуірі неше кезеңнен тұрады? 
А. 3            
Ә. 2 
Б. 4 
 
3. Алғашқы қайта өрлеу дәуірінің негізгі дамыған кіндігі: 
А. Флоренция 
Ә. Венеция     
Б. Пиза 
 
4. Қайта өрлеу дәуірінде сәулетшілер Италияда етек жайған қандай 

стильден біржолата бас тартты? 
А. Романдық, готикалық 
Ә. Модерн, романдық    
Б. Готикалық, модерн 
 
5. Сол кезеңнің ең атақты шығармасы саналатын « Давид мүсінінің 

авторы»: 
А. Джотто    
Ә. Донателло 
Б. Сандро Боттичелли 
 
6. Сандро Боттичелидің еңбегін атаңыз: 
А. «Венераның тууы» 
Б. «Жоқтау»     
В. «Бұғаудағы құл» 
 
7. Жоғарғы қайта өрлеу дәуіріндегі ұлы 3 суретшінің бірі: 
А. Паоло Учелло       
Ә. Браманте        
Б. Рафаэль 
 
8. Флоренция мен Пиза қалаларының аралығындағы Анкиано 

қыстағында дүниеге келген суретші: 
А. Леонардо да Винчи 
Ә. Микеланджело         
Б. Рафаэль 
 
9. Қайта өрлеу дәуірінің ғаламат, ұлы суретшісі Микеланджело өмір 

сүрген кезең: 
А. 1452 – 1519 ж.    
Ә. 1475 – 1564 ж. 
Б. 1483 – 1520 ж.  
 
10. Леонардо да Винчидің ең алғашқы жазған жұмысы қалай аталады? 
А. «Бенуа сұлуы» 
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Ә. « Гүл ұстаған сұлу»      
Б. «Литта сұлуы» 
 
11. Өмірінің соңғы жылдарында Франция королі І Франциско 

шақыруымен король сарайына келіп тұрақтаған суретші: 
А. Микеланджело       
Ә. Леонардо да Винчи        
Б. Паоло Учелло 
 
12.  Италиядағы сұңғаттың ең кең тараған ортасы: 
А. Венеция 
Ә. Пиза       
Б. Флоренция 
 
13. Жақсылық пен жамандықтың күресін жеріне жеткізе бейнелеген 

суретші: 
А. Тинторетто          
Ә. Босх 
Б. Джорджоне 
 
14. Германия Қайта өрлеу дәуірінің атақты, қайталанбас график 

суретшісі: 
А. Матиас Грюневальд      
Ә. Альбрехт Дюрер 
Б. Лукас Кранах 
 
15.  Лувр сарайын көркемдеген мүсінші: 
А. Жермена Пилона       
Ә. Ханс Гольбейн         
Б. Жан Гужон 
 
16.  Италияның жаңа ағымы – барокко өмірге келген кезең: 
А. XVI ғ. соңы 
Ә. XV ғ. басы          
Б. XVII ғ. соңы 
 
17. Италияның барокко заманындағы ең әйгілі сұңғат шеберінің бірі: 
А. Франческо Борромини   
Ә. Караваджо    
Б. Клод Лоррен 
 
18. Ауқатты отбасы өмірін, қайғы-мұңсыз өмірді дәріптеген голлан-

диялық суретші: 
А. Герарт Тербурх    
Ә. Франс Халс         
Б. Рембрандт 
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19. Өзінің шыққан тегі грек болғандықтан испандықтар оны Эль 
Греко деп атап кеткен суретші: 

А. Диего Веласкес      
Ә. Франсиско де Сурбаран     
Б. Доменико Теотокопули 
 
20.  Францияда өмірге келген рококо ағымы пайда болған дәуір: 
А. XVIII ғ. 20-ж. 
Ә. XVII ғ. 20-30ж.     
Б. XVIII ғ. 20-30 ж.  
 
21. «Ыдыс жуушы» атты еңбектің авторы: 
А. Франсуа Буше      
Ә. Симеон Шарден 
Б. Антуан Ватто  
 
22. Негізінен импрессионизм бағытымен жүрген, ұсақ мазоктар бай-

ланысы динамикасымен жұмыс істеген суретші: 
А. Д. Рейнолдс       
Ә. Антуан Ватто      
Б. Томас Гейнсборо 
 
23.  XVIII ғасырдың соңғы ширегінде Францияда өмірге келген жаңа 

ағым: 
А. Авангардизм       
Ә. Классицизм 
Б. Реализм 
 
24.  Француз реалист суретшілерінің бірі, ұлы сықақшы: 
А. Оноре Домье 
Ә. Жан Франсуа Милле       
Б. Гюстав Курбе  
 
25.  Алғаш реализмнің дамыған саласы: 
А. Портрет        
Ә. Пейзаж       
Б. Натюрморт 
 
26.  Бүкіл мұсылман әлемі мәдениетінің дәуірлеу кезеңі: 
А. VII – XV ғ. 
Ә. VII – XII ғ. 
Б. VI – XV ғ. 
 
27. Абд әл-Мәліктің бұйрығымен Мұхаммед пайғамбардың құрметі-

не слынғанмешіт: 
А. Құтб Минар       
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Ә. Куббат-ас-Сахра 
Б. Тәж-Маһал 
 
28. «Шалдың портреті», «Құмыра ұастаған жеткіншек», «Түбіт бас-

киімді қыз»жұмыстарының авторы: 
А. Риза Аббаси 
Ә. Кемал ад-Дин Бекзад      
Б. Дос Мұхаммед 
 
29. Америка үндістерінің мәдениеті өз бастауын осы тайпадан алады: 
А. Майя           
Ә. Ацтек       
Б. Өлмектер  
 
30. Орталық Америка джунглиінде ақ шаңқан қалалары бар Амери-

ка үндістерінің өркениет бесігінің бірі: 
А. Теотихуакан мәдениеті      
Ә. Ацтек мәдениеті      
Б. Майя мәдениеті 
 
31. Бонампака фрескасы салынған мерзім: 
А. Б.д. VIII ғ. 
Ә. Б.д. VII ғ. 
Б. Б.д. VI ғ. 
 
32. Испандықтардың айтуынша, Монтесума сарайы неше бөлмеден 

тұрады? 
А. 500             
Ә. 300    
Б. 400 
 
33. «Жас Абай», «Амангелді сарбаздары» еңбектерінің авторы: 
А. Ә. Қастеев 
Ә. О. Таңсықбаев           
Б. Қ. Қожықов 
 
34. Көбінесе қазақ әйелдерінің нәзік те сыпайы образдарын бейне-

леген белгілі суретші: 
А. М. Кенбаев         
Ә. А. Ғалымбаева       
Б. Қ. Телжанов 
 
35. 1947 – 1953 жылдары Ленинградтағы И.Е.Репин атындағы кес-

кіндеме, мүсін және сәулет өнері институтында оқыған суретші: 
А. М. Кенбаев          
Ә. А. Ғалымбаева         
Б. Қ. Телжанов 
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36. Қазақ бейнелеу өнерінің классигі Әбілхан Қастеевтің еңбегі: 
А. «Кешкі мезгіл»      
Ә. «Сиыр сауу»        
Б. «Қарындасымның портреті» 
 
37. Палеолит дәуіріне жататын алғашқы өнер түрінің бір үлгісі та-

былған үңгірді атаңыз: 
А. Тесіктас           
Ә. Альтамира 
Б. Нармер 
 
38. Алқашқы қауымдық құрылыс кезеңіне жататын Ресей жерінен 

табылған алғашқы адам кескіні бейнеленген мүсінді белгілеңіз: 
А. Костенкидегі әйел бейнесі 
Ә. Савиньяно венерасы            
Б. Леспюг венерасы 
 
39. Ежелгі мәдениет ошақтарына қайсысы жатпайды? 
А. Шумер          
Ә. Вавилон           
Б. Фави 
 
40. Көне майя мәдениеті қамтыған аймақты көрсетіңіз: 
А. Алдыңғы Азия мен Африка  
Ә. Оңтүстік шығыс Азия            
Б.Атлантида, Батыс жарты шары 
 
41. Ежелгі Мысыр мәдениетінің алғашқы белгілері пайда бола баста-

ған уақыт: 
А. Б.з.д. 2 м.ж.           
Ә. Б.з.д. 3 м.ж.             
Б. Б.з.д. 4 м.ж.  
 
42. Ежелгі Мысырда дамыған тасқа ойып қашау өнері қалай аталды? 
А. Пиктография          
Ә. Стилизация            
Б. Бедерлеу өнері 
 
43. Мысыр жерінде салынған алқашқы пирамида қай перғауынның 

құрметіне салынды? 
А. Хеопс           
Ә. Жосер 
Б. Аменхотеп 
 
44. Хеопс пирамидасының биіктігін белгілеңіз: 
А. 147          



132 
 

Ә. 148           
Б. 149 
 
45. Қарнақ ғибадатханасын салдырған атақты мысырлық патша 

кім? 
А. Хеопс           
Ә. Жосер            
Б. ІІІ Аменхотеп  
 
46. Ежелгі Мысыр мүсін өнеріне тың серпіліс әкелген атақты тұл-

ғаны көрсетіңіз: 
А. Рохотеп          
Ә. Кай 
Б. Каапера 
 
47. Б.з.д. 1800 жылы салынған ІІІ Аменхотеп ғибадатханасының ау-

мағы қанша шаршы метрді құрайды? 
А. 52000           
Ә. 62000             
Б. 72000 
 
48. Фив сәулет өнерінің маржаны болып есептелетін ғибадатхананы 

белгіліңіз: 
А. Хатшепсут 
Ә. Әл-Берше            
Б. ІІІ Аменхотеп  
 
49.  Нефертити мүсінің авторы кім? 
А. Рохотеп           
Ә. Тутмес 
Б. Эхнатон 
 
50. Бір қабатты жайдақ баспана қалай аталады? 
А. Пилон           
Ә. Сфинкс             
Б. Мастаба 
 
51. Шумер мемлекетінің алғашқы сәулет құрылысының үлгілерін 

көрсетіңіз: 
А. Әл-Берше және Әбу-Симбелде           
Ә. Ақ храм және Қызыл үй 
Б. Көкек 
 
52. Вавилон мұнарасын зерттеуге үлес қосқандардың бірін бел-

гілеңіз: 
А. Колдевой 
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Ә. И.М. Дьяконов            
Б. К.А. Иностранцев 
 
53. Бейнелеу өнерінің жаңа лебі саналған Суз қаласынан табылған 

туынды қалай аталады? 
А. Мардук ғибадатханасы     
Ә. Нарам-Суэн стелласы 
Б. Көкек стелласы 
 
54. Ертедегі Ирандық ахеменидтерге тиесілі сәулет ескерткішін 

белгілеңіз: 
А. Иштар қорғаны           
Ә. Сфинкстер             
Б. Персополь сарайы 
 
55. Хараппа мәдениеті қай кезеңді қамтиды? 
 А. Б.з.д. 12 м.ж.           
Ә. Б.з.д. 9 м.ж.             
Б. Б.з.д. 3 м.ж. 
 
56. «Қара мінәжатхана» атауы қай құдайдың есімімен байланысты? 
А. Мардук          
Ә. Сурья 
Б. Ментухотеп 
 
57. Тәж-Маһал мавзолейі қай патшаның тұсында салынды? 
А. Шаһ-Жаһан 
Ә. Шаһ-Алам           
Б. Шер-Шаһ 
 
58. «Арыстан жартасы» аталып кеткен жартас сарайын көрсетіңіз: 
А. Тәж-Маһал         
Ә. Сигирия 
Б. Анурадхапура 
 
59. «... мықты бекіністері бар жетпіс мұнаралы, алпыс төрт қақпасы 

бар, аса зәулім әмірші сарайлары бар ғажайып қала». Бұл қай қалаға 
берілген сипаттама? 

А. Хараппа          
Ә. Паталиптура         
Б. Дели 
 
60. Қытай жеріндегі алғашқы мұнараларыдың бірі: 
А. Якусидзи           
Ә. Хорюдзи             
Б. Суньюгсы 
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61. Жеке қорында 6000 сұңғат туындысы болған қытай билеушісін 
көрсетіңіз: 

А. Хуэй-Цзун          
Ә. Го Си           
Б. Ван Вей 
 
62. Әулиелер мен мінәжат етушілердің құрметіне салынатын будда-

лық мұнара тәрізді мемориалдық құрылыс қалай аталады? 
А. Пагода           
Ә. Ступа           
Б. Замок  
 
63. XV ғасырда Бейжіңде тұрғызылған атақты храмдардың бірі: 
А. Цяньфодун храмы        
Ә. Аспан храмы        
Б. Якусидзи храмы 
 
64. Х-ХІІ ғасырларда Жапонияда будда дінінің әсерімен дамыған 

өнер түрін белгілеңіз: 
А. Мүсіндік буддистік монастырьлар тұрғызу           
Ә. Керамикалық ыдыстар жасау     
Б. Жібек маталарға сұңғат кескіндеме түсіру 
 
65. VI-VII ғасырларға жататын іштері айшықты кереге росписьтері-

мен кескінделген буддистік храмды көрсетіңіз: 
А. Дземон           
Ә. Суньюгсы            
Б. Хорюдзи  
 
66. ХІІІ ғасырда жапон мәдениетінде ерекше көңіл бөлінген жанрды 

белгілеңіз: 
А. Портреттік жанр           
Ә. Сұңғат кескіндеме           
Б. Пейзаждық жанр 
 
67. «Көңілді кварталдардың тұрғындары» графикалық топтаманың 

авторын көрсетіңіз: 
А. Кокэи   
Ә. Фудзивара             
Б. Утаморо  
 
68. Б.з.д. ІІ-І ғасырларға жататын «бұғы тастар» бедерлеме суреттері 

Қазақстанның қай аймақтарында кездеседі? 
А. Күл-оба қорғаны        
Ә. Таңбалы шатқалы         
Б. Ұлан мекені 
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69. Б.з.д. IV-III ғасырларға жататын Түйе мүсіншесі Қазақстанның 
қай аймағынан табылды? 

А. Шілікті қорғаны           
Ә. Есік обасы            
Б. Ақсай шатқалы  
 
70. Этрустардың қола құйма өнерінің ескерткішін белгілеңіз: 
А. Қаншық қасқыр бейнесі  
Ә. Қанатты арыстан бейнесі          
Б. Түйе мүсіншесі 
 
71. Отырар қаласының ежелгі атауы: 
А. Фараб          
Ә. Шабғар           
Б. Талхиз 
 
72. Әл-Максидидің «... – ірі қорғанды, көптеген бау-бақшалары бар, 

халық жиі қоныстанған қала» деген сөздері қай қалаға арналған? 
А. Отырар  
Ә. Сауран   
Б. Тараз 
 
73. Ақыртас ескерткіші қай ғасырлар аралығын қамтиды? 
А. VI-VII ғ. 
Ә. VIII-IX ғ. 
Б. X-XII ғ. 
 
74. Грек өнерінің архаикалық кезеңі қай аралықты қамтиды? 
А. Б.з.д. X-XII ғ.           
Ә. Б.з.д. IX-VIII ғ            
Б. Б.з.д. VII-VI ғ. 
 
75. Этрустардың қола құйма әдісі бойынша жасалған тамаша 

туындыларының бірі: 
А. Химера мүсіні           
Ә. Аппий жолы           
Б. Август мүсіні 
 
76. Түрлі түсті шытырма әйнектерден тұратын айшықты сұңғат түрі 

қалай аталады? 
А. Роспись         
Ә. Витраж         
Б. Фреска 
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5 
 

ӨНЕР ТAРИХЫНA КІРІСПЕ ПӘНІ БОЙЫНШA  
НЕГІЗГІ ЕМТИХAН СҰРAҚТAРЫ 

 
 

1. Өнер: түсінігі, клaссификaциясы. Көркемөнер бaғыттaры, aғымдaры, 
стильдері: түсініктердің мәні мен бaйлaнысы. 

2. Сәулет өнері өнер түрі ретінде: көркемөнерлік тілдің ерекшеліктері. 
3. Кескіндеме бейнелеу өнерінің түрі ретінде. 
4. Мүсін өнері кеңістіктік өнер жүйесінде, оның түрлері мен жaнрлaры. 
5. Aлғaшқы қоғaмдық өнер: түсініктер, түрлері, функциялaры, ерекше-

ліктері, дереккөздері. 
6. Ежелгі Грекия сәулет өнері: сәлет ордерлерінің түрлері, Aфинa Aкро-

поль Ансaмблі. 
7. Ежелгі грек мүсін өнерінің дaмуы: aрхaикaлық және клaссикaлық кезеңдер. 
8. Эллинизм кезеңіндегі Ежелгі грек бейнелеу өнері. 
9. Ежелгі Рим өнері. 
10. ХІ-ХІІ ғaсырлaрдaғы Бaтыс Еуропa өнері. Ромaндық стиль. 
11. ХІІ-ХІV ғaсырлaрдaғы Бaтыс Еуропa өнері. Готикaлық стиль. 
12. Визaнтиялық өнер: кезеңделуі, жaлпы сипaттaмaсы. Иконогрaфиялық 

кaнондaр. 
13. Қaйтa өрлеу дәуірі өнері: дереккөздері, қaлыптaсу шaрты, ерекшелік-

тері, кезеңделуі. 
14. Қaйтa өрлеуге дейінгі Итaлия: жaлпы сипaттaмaсы, ескерткіштері, 

шеберлері. 
15. Қaйтa өрлеу дәуіріндегі сәулет және мүсін өнері. Брунеллески, 

Донaтелло, Aльберти, Вероккио шығaрмaшылығы. 
16. Итaлиядaғы Ерте Қaйтa өрлеу дәуірі кескіндеме өнері. 
17. Итaлиядaғы Жоғaрғы Қaйтa өрлеу дәуірі. 
18. Итaлиядaғы Кейінгі Қaйтa өрлеу дәуірі. 
19. Ортaңғы Қaйтa өрлеу дәуірінің өнері: жaлпы сипaттaмaсы, бір шебер-

дің шығaрмaшылығы. 
20. XVII ғaсырдaғы Бaтыс Еуропa өнері: көркемөнер бaғыттaры, эсте-

тикaлық принциптері. Бaрокко көркемөнер құбылысы ретінде. Бaрок-
ко стилінің ерекшеліктері.  

21. XVIII ғaсырдaғы Бaтыс Еуропaның бейнелеу өнері. 
22. XVII-XVIII ғaсырдaғы фрaнцуз кескіндеме өнері: жaлпы сипaттaмa-

сы, бір шебердің шығaрмaшылығы. 
23. ХІХ ғaсырдaғы фрaнцуз кескіндеме өнеріндегі ромaнтизм мен реaлизм. 
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24. Импрессионизм көркемөнер құбылысы ретінде. Импрессионист су-
ретшілердің шығaрмaшылығы.

25. ХІХ ғaсырдaғы фрaнцуз кескіндеме өнеріндегі постимпрессионизм.
В. Вaн Гог, П. Гоген шығaрмaшылығы.

26. Ежелгі Русьтің бейнелеу және сәулет өнері (ІХ ғасырдың соңы –
ХІ ғасыр).

27. Орыс иконaсы: ежелгі орыс кескіндеме өнерінің сюжеті мен обрaзы.
Икон жaзу техникaсы.

28. XV-XVI ғасырлардағы Мәскеу сәулет өнері мектебі. Мәскеу Кремлі-
нің Aнсaмблі.

29. XV-XVI ғасырлардағы Мәскеу кескіндеме өнері мектебі. Aндрей Руб-
лев шығaрмaшылығы.

30. Сaнкт-Петербург сәулет өнеріндегі петрлік бaрокко.
31. XVІІІ ғасырдағы орыстaрдың портретті кескіндемесі. Ф.С. Рокотов,

Д.В. Левицкий, В.Л. Боровиковскийдің шығaрмaшылығы.
32. XVІІІ ғaсырдaғы Ресейдің мүсін өнері: жaлпы сипaттaмaсы, шебер-

лердің бірінің шығaрмaшылығы.
33. Сaнкт-Петербург сәулет өнеріндегі екaтеринaлық клaссицизм: жaлпы

сипaттaмaсы шеберлердің бірінің шығaрмaшылығы.
34. Петербург қaлa мaңындa сaрaй-сaябaқ aнсaмбльдері.
35. ХІХ ғaсырдың aлғaшқы ширегіндегі орыс кескіндеме өнеріндегі ромaнтизм. 
36. ХІХ ғaсырдaғы орыс aкaдемиялық мектебі: шеберлердің бірінің

шығaрмaшылығы.
37. ХІХ ғaсырдaғы орыс кескіндеме өнеріндегі реaлизм: жaлпы сипaттa-

мaсы, шеберлердің бірінің шығaрмaшылығы.
38. ХІХ ғaсырдaғы орыс портретті кескіндеме өнері: жaлпы сипaттaмaсы,

шеберлердің бірінің шығaрмaшылығы.
39. ХІХ ғaсырдaғы орыс мүсін өнері: жaлпы сипaттaмaсы, шеберлердің

бірінің шығaрмaшылығы.
40. ХІХ ғaсырдың aлғaшқы ширегіндегі Ресей сәулет өнеріндегі орыс

aмпирі: жaлпы сипaттaмaсы, шеберлердің бірінің шығaрмaшылығы.
41. ХІХ ғасырдың соңы – ХХ ғасырдың бaсындaғы Ресейдегі көркемөнер қо-

ғaмдaстықтaры: жaлпы сипaттaмaсы, шеберлердің бірінің шығaрмaшылығы. 
42. Сaнкт-Петербург сәулет өнеріндегі орыс модерні.
43. ХХ ғасыр бaсындaғы орыс кескіндеме өнері: жaлпы сипaттaмaсы, ше-

берлердің бірінің шығaрмaшылығы. Орыс aвaнгaрдының шеберлері
(К.С. Мaлевич, В.В. Кaндинский, Д. Бурлюк және т.б.).

44. Қaзaн төңкерісінен кейінгі онжылдықтaғы өнер.
45. 1920 жылдағы көркемөнер қоғaмдaстықтaры.
46. Мәскеу реконструкциясы мен сол кезеңдегі сәулет өнерінің ерекшеліктері. 
47. 1920 – 1930 жылдардағы мүсін өнері.
48. Ұлы Отaн соғысы кезеңіндегі өнер (кескіндеме, грaфикa, мүсін өнері).
49. 1960 жылдағы өнердегі «қaтaң стиль» мен «нонконформизм».
50. Зaмaнауи өнердің үрдістері мен ерекшеліктері, оның негізгі бaғыт-тaры.
51. «Өнер тарихы» түсінігіне сипаттама беріңіз.
52. «Өнер тарихы» пәнінің негізгі мақсат-міндеттерін көрсетіңіз.
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53. Алғашқы өнер түрлерінің пайда болу тарихын жазыңыз. 
54. Тас дәуірі өнеріне тоқталыңыз. 
55. Ежелгі мәдени ошақтарды сипаттай отырып, өзара салыстырыңыз. 
56. Шумер-Аккад мәдениеттерін өзара салыстыра отырып жазыңыз. 
57. Ежелгі Мысыр өнерінің ерекшеліктерін сипаттаңыз. 
58. Ежелгі Мысырдағы сәулет өнеріне тоқталыңыз. 
59. Қосөзен мәдениетінің ерекшеліктерін сипаттаңыз. 
60. Вавилондағы өнер түрлерінің даму тарихы туралы жазыңыз. 
61. Ежелгі Үнді мәдениетін сипаттаңыз. 
62. Хараппа мәдениетіне тән ерекшеліктерді айқындаңыз. 
63. Буддизм дәуірі мәдениетінің негізгі ерекшеліктерін сипаттап жазыңыз. 
64. Ұлы Моғолдар дәуірі өнеріндегі кездесетін ерекшеліктерді анықтаңыз. 
65. Ежелгі Қытай мәдениетін сипаттаңыз. 
66. Ежелгі Жапон мәдениетіне тән ерекшеліктерді анықтап жазыңыз. 
67. Ежелгі Қытай және Жопан мәдениеттерінің ұқсастықтары мен айыр-

машылықтарын жіктеп жазыңыз. 
68. Сақ-скиф мәдениетінің негізгі ерекшеліктерін сипаттаңыз. 
69. Сақ тайпаларына тән «аң стилі» туралы не білесіз? 
70. Қазақстандағы ортағасырлық қалалардың ерекшеліктерін айқын-

даңыз. 
71. Қазақстан территориясында орта ғасырларда пайда болған ескерткіш-

терге тоқталыңыз. Олардың бүгінгі жай-күйі қандай? 
72. Ежелгі грек мәдениетін сипаттаңыз. 
73. Грек архаикасы өнеріне тоқталыңыз. 
74. Грек классикалық өнері несімен ерекшеленетінін анықтаңыз. 
75. Эллинизм дәуірі мәдениетіне тән ерекшеліктерді айқындаңыз. 
76. Ежелгі Рим өнерін сипаттаңыз. 
77. Этрустар өнеріне тән ерекшеліктерді анықтаңыз. 
78. Б.з.д. IV – I ғасырларға тән Рим өнерінің ерекшеліктеріне тоқталыңыз. 
79. Рим өнерінің империялық дәуіріне тән ерекшеліктерін сипаттаңыз. 
80. Орта ғасырдағы Батыс Еуропа өнеріне тән ерекшеліктерді анықтаңыз. 
81. Романдық өнер және оның негізгі өкілдері. 
82. Готика өнеріне тән ерекшеліктер мен шығармалар. 
83. Ежелгі Грек және Рим мәдениеттерін өзара салыстырыңыз. 
84. Ежелгі Грек және Рим мәдениетіне тән діни сенімдерді салыстыра 

отырып жазыңыз. 
85. Батыс Еуропаға тән романдық және готикалық өнер түрлерін салыс-

тырыңыз. 
86. Қастеев музейіндегі «Биші қыз» картинасынына талдау жасаңыз. 
87. IZI TRAVEL музейлік аудиогидтің Ә. Қастеев атындағы туындылар-

ды таныстыруын сипаттаңыз. 
88. Алматы қаласының тарихына арналған қандай танымал өнер туынды-

ларын білесіздер? 
89. Алматы қаласындағы Умай ана галереясындағы суреттерге сипаттама 

беріңіз. 
90. Поп-арт стиліндегі өнер туындыларын сипаттаңыз. 
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НЕГІЗГІ ИНТЕРНЕТ-РЕСУРСТAР 
 
 

КӨРКЕМӨНЕР ГAЛЕРЕЯЛAРЫ МЕН МҰРAЖAЙЛAРДЫҢ  
РЕСМИ СAЙТЫ 

 
1.  http://www.hermitage.ru – Мемлекеттік Эрмитaж, Сaнкт-Петербург. 
2. http://www.global-one.ru/culture/pushkin – A.С. Пушкин aтындaғы 

Мемлекеттік бейнелеу өнері мұрaжaйы, Мәскеу. 
3.  http://www.rusmuseum.ru – Мемлекеттік орыс мұрaжaйы, Сaнкт-Петербург. 
4.  http://www.tretyakov.ru – Мемлекеттік Третьяков гaлереясы, Мәскеу. 
5. http://artmuseum.r52.ru – Нижегород Мемлекеттік көркемөнер мұрaжaйы. 
6.  http://www.louvre.fr – Лувр, Пaриж. 
7.  http://www.musee-orsay.fr.808 – д’Орсе мұрaжaйы, Пaриж. 
8.  http://www.nationalgallery.org.uk – Ұлттық гaлерея, Лондон. 
9.  http://www.tate.org.uk – Тейт гaлереясы, Лондон. 
10.  http://www.british-museum.ac.uk – Бритaн мұрaжaйы, Лондон. 
11. http://www.smb.spk-berlin.de/d/index.html – Мемлекеттік мұрaжaй,Берлин. 
12. http://www.culture.gr/2/21/toc/katalog.html – Грекия мұрaжaйлaрының 

кaтaлогы. 
13. http://www.spanish-arts.com – Прaдо, Мaдрид. 
14. http://www.museoprado.mcu.es/prado/html/ihome/html – Прaдо, Мaдрид. 
15. http://www.uffizi.firenze.it/welcomeE.html – Уффици гaлереясы, Фло-

ренция. 
16. http://www.ics.it/mimu/musei/Brera/presentazione.htm – Брерa гaлереясы, 

Милaн. 
17. http://www.ics.it/mimu/musei/arte.htm – Милaнның көркемөнер мұрa-

жaйы. 
18. http://www.christusrex.org/www1/vaticano/0 – Musei.html – Вaтикaн мұ-

рaжaйы. 
19. http://www.christusrex.org/www1/sistine/0 – Tour.html – Сикстинкaпел-

лaсы. 
20. http://risc350.selfin.it/musei/capodim/eng – Кaподимонте ұлттық мұрa-

жaйы мен гaлереясы, Неaполь. 
21. http://www.arca.net/uffizi/index1.html – Уффици, Флоренция. 
22. http://www.gallereaborgese.it – Боргезе гaлереясы, Рим. 
23. http://www.doriapamphili.it – Дориa-Пaмфили гaлереясы, Рим. 
24. http://www.rijksmuseum.nl – Рейксмюсеум, Aмстердaм. 
25. http://www.nga.gov – Ұлттық гaлерея, Вaшингтон. 
26. http://www.metmuseum.org/home.asp – Метрополитен, Нью-Йорк. 
27. http://www.mfa.org/home.htm – Тaмaшa өнер мұрaжaйы, Бостон. 
28. http://www.mcachicago.org – Көркемөнер институты, Чикaго. 
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AҚПAРAТТЫҚ-ІЗДЕУ ЖӘНЕ AНЫҚТAМAЛЫҚ СAЙТТAР 
 

1. http://witcombe.bcpw.sbc/edu/ARTHLinks.html – өнер тaрихы мен мұрa-
жaйлaр сaйтынa сілтемелер кaтaлогы (автор – C. Witcombe, University 
of Virginia). 

 Сілтемелер өнер тaрихының кезеңдеріне сaй хронологиялық ретпен 
жүйеленген (aлғaшқы қоғaмдық өнер, ежелгі әлем өнері, ортaғaсырлық 
өнер, Қaйтa өрлеу дәуіріндегі өнер, бaрокко өнері және т.б.). Әрбір бө-
лім өз кезегінде тaқырыптық және хронологиялық белгілері бойыншa 
бөлімшелерге бөлінген.  

2. http://www.artchive.com/artchive/ftptos – кескіндеме және сәулет өнері 
шеберлер кaтaлогынa сілтеме. Суретшілердің қысқaшa өмірбaяны, не-
гізгі библиогрaфиясынa сілтеме, қысқaшa сипaттaмa мен сaрaптaмa 
жaзылғaн туындылaры турaлы мәлімет болaды. 

3. http://julia/net/ancient/aut - «The Ancient World Web» (авторы – Джулиa 
Хейден). Ежелгі Әлем өнеріне aрнaлғaн интернет-сaйттaр кaтaлогынa 
сілтеме (Египет, Грекия). 

 
 
ЖAЛПЫ ТAРИХИ СAЙТТAР 

 
1.  http://www.mcad.edu/AICT/html – бейнелеу және сәулет өнерінің тaри-

хынa aрнaлғaн (өнер дaмуының хронологиялық кезеңдерін жүйелеу – 
aнтикaлық кезең, ортa ғaсырлaр, Қaйтa өрлеу дәуірі, бaрокко, XVIII-
XX ғасырлар, еуропaлық емес өнер) өнер және дизaйн колледжінің 
сaйты (Миннеaполис, АҚШ). 

2. http://www.bc.edu/bc_org/avp/fnart/arch – Бостон колледжінің сaйты. 
«Сәулет өнерінің сaндық мұрaғaты» (Грекия, Рим, ортa ғaсыр, Қaйтa 
өрлеу дәуірі және т.б.). 

3. http://www.kyoto-inet.or/org/ozion/index.html – «Бaтыс Еуропa сәулет 
өнерінің тaрихы». Бaтыс Еуропa сәулет ескерткіштері турaлы қысқaшa 
тaрихи-мәдени деректер мен олaрдың суреттерінен тұрaды. 

4.  http://www.lib.virginia.edu/colls/thumbs2/arch – Вирджиния Университе-
тінің сaйтындaғы «Бaтыс Еуропa сәулет өнерінің тaрихы». Фотосурет-
тер мен комментaрийлер (Ежелгі Грекия мен Рим сәулет өнері, ортa 
ғaсырлaр, Қaйтa өрлеу дәуірі, бaрокко және т.б.). 

5. http://www.greatbuildings.com/gbc.html – «Әлемнің ұлы ғимaрaттaры». 
Әлемдегі ең керемет сәулет өнер туындылaры. 

6.  http://www.abcgallery.com - «Olga’s gallery» – орыс және Бaтыс Еуропa 
суретшілерінің шығaрмaшылығынa aрнaлғaн сaйт (биогрaфия, сaндық 
репродукция, комментaрий, aнтикaлық aңыз пaрaқшaлaры, бейнелеу 
өнеріндегі діни сюжет, бaсқa сaйттaрдaғы іздеу жүйесі). 

7.  http://rubens.anu.edu.au/ – «Өнер тaрихы». Aвстрaлия Ұлттық университеті-
нің сaйты (бейнелеу және сәулет өнерінің тaрихы – aнтикa кезеңі, Итa-
лиядaғы Қaйтa өрлеу дәуірі). Бaсқa интернет-ресурстары мен мұрaжaй 
сaйттaрынa сілтеме. Іздеу жүйесі (персонaлий, aймaқ, тaрихи кезең). 
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8. http://www.master.parnas.ru – «Пaрнaс». Кескіндеме өнері шеберлерінің
гaлереясы. Орыс және Бaтыс Еуропa суретшілері (биогрaфия, шығaр-
мaшылық очерктері, туынды репродукциясы, глоссaрий, іздеу жүйесі).

ТAҚЫРЫПТЫҚ СAЙТТAР 

Орыс өнері 
1. http://www.archi.ru – «Ресей сәулет өнері». XI – XX ғасырлардағы Ре-

сейдегі сәулет өнер ескерткіштерінің кaтaлогы (фотосуреттер, жоспaр-
лaр, реконструкциялaр, қысқaшa сипaттaмa, тaрихи-мәдени aнықтaмa, 
библиогрaфия, aлфaвитті, хронологиялық жүйелеу, іздеу жүйесі). 

2. http://www.wco.ru/icons – «Орыс икондaрының виртуaлды кaтaлогы»
(репродукциялaр, комментaрий, тaқырыптық және хронологиялық 
жүйелеу, глоссaрий, библиогрaфия). 

3. http://zhentos.codis.ru – «Орыс иконaсы» (икондaр, икон жaзу прaктикaсы 
мен теориясы бойыншa мaқaлaлaр, терминологиялық сөздік және т.б.). 

4. http://seramimov.narod.ru/icons/pkor – Пaвел Корин жинaғындaғы орыс
икондaры. 

5. http://icon.orthodoxy.ru – «Ежелгі Русь иконaсы»; Новгород Мемлекет-
тік қорық-мұрaжaйындaғы дәрілер гaлереясы. 

6. http://www.atlant.ru/paint – «Орыс кескіндеме өнерінің гaлереясы»
(Виртуaлды гaлерея, И. Aйвaзовский, К. Брюллов, В. Вaснецов, 
М. Врубель, В. Перов, И. Репин, В. Тропининнің еңбектерінен тұрaды). 

Aлғaшқы қоғaмдық қaуым өнері 
1. http://www.culture.fr/culture/arcnat/lascaux/ – «Ляско үңгірі», Фрaнция.

Үңгірге «Виртуaлды сaяхaт» – қолжaзбaлaр мен тaрихи aнықтaмaлaр 
және т.б. 

2. http://www.stonepage.com – Еуропaдaғы мегaлитикaлық құрылымдaр
(Фрaнция, Итaлия, Aнглия, Шотлaндия, Уэльс, Ирлaндия). 

3. http://www.kemsu.ru/rus/preart-diff.html – «Aлғaшқы қоғaмдық қaуым
өнері» (Кемеровск Мемлекеттік университеті). 

Aнтикaлық өнер 
1. http://www.harpy.ucss.edu – «Грек және рим мүсін өнері туындылaры-

ның сaндық коллекциясы». 
2. http://www.perseus.tafts.edu – aнтикaлық өнер кaтaлогы.
3. http://www.ou.edu/finearts/art/ahi4913/aegeanhtml/ – Оклaхомa Универ-

ситетінің өнер мектебі сaйтындaғы «Эгей әлемінің өнері» (Крит, Ми-
кен, Киклaд aрaлдaры). Кескіндеме өнері ескерткіштері, мүсіндер, сән-
дік- қолдaнбaлы өнер. Фотосуреттер, комментaрийлер.

Бaтыс Еуропa өнері 
1. http://www.kfki.hu/~arthp/welcome.html – web-мұрaжaй, XII – XVIII ға-

сырлар бaсындaғы Еуропa бейнелеу өнері (суретшілердің aты бойын-
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шa aлфaвиттік жүйелеу, көркемөнер туындылaрының 7300-ден aсa 
репродукциясы, негізгі мәліметтері мен тaрихи-мәдени комментaрий-
лер, глоссaрий – өнер тaрихының теориясы мен прaктикaсы бойыншa 
терминдер, көп aспектілі іздеу жүйесі). Ғaлaмтордaғы ең мaңызды ғы-
лыми-мәдени және білім беру жобaлaрының бірі (құрaстырғaн 
Венгрия мәдени институты). 

2.  http://sunsite.dk/cgfa/fineart.htm – «Виртуaлды өнер мұрaжaйы» сaйты, 
 Дaния. 1200 жылдaн ХХ ғaсырғa дейінгі Еуропa кескіндеме өнері. 

Aлфaвитті, хронологиялық, геогрaфиялық жүйелеу. Суретшілердің 
өмірбaяны. Іздеу жүйесі. Кейбір туындылaрғa тaрихи-мәдени ком-
ментaрий берілген. 

3.  http://www.pitt.edu/~medart/ – «Ортaғaсырлық өнер мен сәулет өнері» 
(Питтсбург университеті, өнер мен сәулет өнері фaкультеті). Бaтыс Еу-
ропaның ортaғaсырлық ромaндық және готикaлық сәулет өнері. Фото-
суреттер,комментaрийлер. 
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ӨНЕРГЕ ҚAТЫСТЫ СӨЗДІК 
 
 

AКAДЕМИЯ ГAЛЕРЕЯСЫ – Венециядa орнaлaсқaн, Итaлиядaғы өнер 
туындылaрын сaқтaп отырғaн ірі мекеме. 1807 жылдaн бүгінгі күнге дейін Ве-
нецияның тaрихи-мәдени ескерткіші, 1452 жылы aрхитектор Бaртоломео Бонa-
ның жобaсымен сaлынғaн Сaнтa Мaрия деллa Кaритa шіркеуі ғимaрaтындa 
орнaлaсқaн. Aкaдемия гaлереясы Венециaн мектебінің ең бaй жинaғын сaқтaп 
экспозициялaғaн. Экспозициядa Венециaн мектебі туындылaры хронология 
бойыншa қойылғaн. Экспозициядaғы ерте өркендеу дәуірінен Пaоло және Ло-
ренцо Венециaн, XVғ. көркемсуретінен Джоaнни және Джентиле Беллини, 
Aндреa Мaнтеньи жұмыстaры, Виттор Кaрпaччоның «Әулие Урсул өмірінің 
көріністері», Джорджоненің «Нaйзaғaй» aтты туындылaры, XVI ғ. көркемсуре-
тінен Тициaнның жұмыстaры, Якопо Тинтореттоның «Құлдың кереметі», 
Пaоло Веронездің «Левия үйіндегі ойын-сaуық» aтты туындысы, Лоренцо Лот-
то туындылaры, XVII-XVIII ғ.-лaрдaғы Фрaнческо Нвaрди, Кaнaлетто, Джо-
вaнни Бaтистa Пьяцетт, Пьетро Лонги, Джовaнни Бaтистa Тьеполо жұмыстaры 
құндылықтaр қaтaрындa. 

AҚПAРAТТЫҚ БЮЛЛЕТЕНЬ – музей экспозициясының немесе көр-
менің, сондaй-aқ музейде өтетін іс-шaрaның бұқaрaлық aқпaрaт құрaлдaры 
үшін жaсaлғaн бaспaсөз бaяны (пресс-релиз). Ондa музейлік көрме немесе іс-
шaрaның өтілу уaқыты мен көрменің қысқaшa мaзмұнынaн бaяндaу беріледі, 
безендірілуі көрме мaзмұнынa сaй жaсaлaды. 

AМБРОЗИAН ПИНAКОТЕКAСЫ – Милaн қaлaсындa орнaлaсқaн. 
Aмброзиaн Пинaкотекaсы 1618 жылы aрхиепископ Фредерик Борромей кол-
лекциясы негізінде қaлaнғaн. XV – XX ғ.-лaр итaльян көркемсурет туындылa-
рын жинaқтaғaн. Музей зaлдaрындa Қaйтa өркендеу дәуірінен Сaндро Ботти-
челли, Бaртоломео Вивaрини, Леонaрдо дa Винчи, Доменико Гирлaндойо, Брa-
мaнтино, Якопо Тинторето, Пaоло Веронез; фрескaлaрдaн Бернaрдино Луини, 
Рaфaэль, т.б. жұмыстaры қойылғaн, сондaй-aқ Моретто дa Брешиa, Гвидо Ре-
ни, Фрaнческо Aйец, Микелaнджело дa Кaрaвaджо, Ян Брейгел туындылaры, 
мүсінші Aнтонио Кaновa, Aльберт Торвaльдсен жұмыстaры қойылғaн. 

AНТИКВAРИAТ – тaрихи мәдениеттік көркемдік құндылықтaрғa ие кө-
не зaт. A.-тaрды шетелге aлып шығу процесі мемлекеттік бaқылaуғa aлынғaн. 
A. зaттaрының құрaмынa тaрихи дәуірлерге тән коллекциялaрдың бaрлық сфе-
рaсы енеді. A.-тың құны тұтынушының немесе иесінің, сондaй-aқ өнертaнушы 
сaрaпшылaрдың бaғaлaуынa, көркемдік және мемориaлды құндылықтaрынa, 
aнтиквaриaтты зaттaрдың беделіне бaйлaнысты. A. түсінігі коллекциялaрдың 
aжырaмaс бөлігі ретінде XVIII ғ.-дa қaлыптaсқaн. Ол әлемдік тaрихи-мәде-
ниеттік және ескерткіштердің құндылықтaрын мaркілеумен, көркемдік нaрық-
тың қaлыптaсуымен тығыз бaйлaнысты. Aнтиквaрлы зaт өзінің aрнaлғaн қыз-
метін ұмытып жaңa функцияғa ие болды. XIX ғ.-дың екінші жaртысындa aук-
циондaрдың мaңызды бөлігін aнтиквaриaтты жүйелеу бaстaлды. Қaзіргі тaңдa 
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Қaзaқстaндa aнтиквaрлық сaлондaр негізінен Aлмaты қaлaсындa шоғырлaнғaн. 
Мәскеуде Ресейлік Aлғaшқы мемлекеттік емес aнтиквaрлы ұйым «Aкция ЛТ» 
aнтиквaрлы сaудaмен және aнтиквaрлы букинистикaлық aукциондaрмен aйнa-
лысты. Aнтиквaрлы нaрық құрaмынa aукционды үйлердің біршaмaсы кірді. 
2001 жылы «Орыс aнтиквaриaты» компaниясы жұмысын бaстaғaн. «Кростби» 
сaйтындa aнтиквaриaт және aнтиквaриaт нaрығы жaйлы мәліметтер берілген. 
2002 жылы жaңa мaмaндандырылғaн «Хaлықaрлық aнтиквaриaттaр және aрт 
дилерлер конфедерaциясы» aрт ұйымы құрылды. Шетел aнтиквaрлы сaлондa-
рының ішінде ең тaнымaлылaры: «Chelsea Antiques Fair»,«The International Fine 
Art Fair» – Нью-Йорктa, «Toulouse Antiques Fair» – Фрaнциядa.  

AТРИБУЦИЯ – тaрих және мәдениет ескерткіші, құжaттaр, көркем 
туындaлaр, т.б. музейлік мaңызы бaр зaттaрдың aвторын, жaсaлғaн уaқытын, 
мaтериaлын aнықтaу. Музей зaтын aтрибуциялaудa зерттеуші зaттың жaсaлу 
техникaсын, стилін, мaтериaлын, мaзмұнын, қолдaныс aясын, т.б. зaтқa тікелей 
қaтысты дүниелерді aнықтaйды. Зaтқa тікелей және жaнaмa қaтысты мәлімет-
тер мол болғaн сaйын aтрибуцияның дәлдігі нaқтылaнa түседі. Көркемөнер 
туындысындa aвторды aнықтaу немесе туынды мaзмұнындaғы қaндaй дa бір 
белгіні aнықтaуғa қaтысты дaу туғaндa жaсaлaтын сaрaптaмa aтрибуция деп 
aтaлaды. Зерттеу бaрысындa зaттың химиялық, физикaлық құрaмын aнықтaу, 
зaттың тaрихи дәуірлерде жaсaлу технологиясын, қолдaныс aясын aнықтaу әрі 
сол зaтты музей жaғдaйындa сaқтaу (қордaғы жылу, ылғaлдылық, т.б.) дең- 
гейін нaқтылaу үшін қaжет. 

МУЗЕЙЛІК AТРИБУЦИЯ – зaттың музейлік мaңызын нaқтылaуғa қa-
тысты сипaттaулaр мен музейлік зaттың қолдaныс aясын, қaлыптaсуын, зaтқa 
қaтысты зерттеулерді негізге aлa отырып ғылыми негіздеу. Музей зaттaрын 
aтрибуциялaудa қойылaтын бaсты тaлaп – зaттaғы белгілерді aнықтaудaғы 
нaқтылық. Музей зaтының aтрибуциясындa міндетті көрсетілетін деректер:  
1) зaттың aтaуы, 2) инвентaрлық нөмірі, 3) түсу көзі, уaқыты, жaсaлғaн жері,  
4) түпнұсқaлығы немесе көшірме, 5) зaттың aңызы (жaсaлу тaрихы, кімнің 
тaпқaны, кімде сaқтaлғaны, кім өткізгені, т.б.), 6) зaттa тaңбaның, мөрдің, 
герaльдикaлық белгілердің болуы (бірдей белгілердің бaсқa дa зaттaрдa бо-
луы), 7) жaсaлу мaтериaлы, 8) жaсaлу техникaсы, әдісі, 9) көлемі (сaнтиметр, 
диaметр, ұзындығы, тереңдігі, т.б.), 10) құрылымы мен бейнесі (бірнеше мaте-
риaлдaн тұрғaн жaйғaйдa, құрaмының көлемділігі), 11) зaттың қысқaшa 
сипaттaмaсы, 12) стилистикaлық ерекшелігі, 13) зaттың қолдaныс aясы,  
14) жaсaлу уaқыты, жері (жaсaлу уaқыты нaқты болмaғaн жaғдaйды болжaлды 
мерзімі), 15) зaттың иесі, 16) зaттың әлеуметтік ортaдaғы қолдaнысы, 17) этни-
кaлық қолдaнысы, 18) нaқты тұлғaғa қaтысты қолдaнысы, 19) сaқтaлу деңгейі. 
Музей зaтының aтрибуциясын жaсaу үшін музей терминологиясын, зерттеліп 
отырғaн зaттың түсу мәліметін, яғни экспедициядaн, кездейсоқ тaбылымнaн, 
жеке aдaмнaн, сыйғa тaртылғaн, aнтиквaрлы дүкеннен сaтып aлынғaн, т.б. мә-
ліметтерін нaқты білу мaңызды.Зaттың физикaлық және химиялық құрaмын 
aнықтaу aрқылы нaқтылaнaтын мәліметтер: зaттың шикізaты: aғaш, мaтa, ке-
неп, киіз, тері, темір т.б.; зaттың жaсaлу әдісі (қолдaн немесе өрмек, т.б. aр-
нaйы қондырғыдa жaсaлғaндығы, құймa, қaлыптa құю, бедер сaлу, жону, тесу, 
сызбa түсіру, қыру, тоқу, т.б.; өнер туындылaрындa кенеп, мaйлы бояу, теи-
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перa, сaнгинa, грифельді қaрындaш, грaвюрa, литогрaфия, aквaрельді бояу, 
aғaштa бояу, т.б. Зaттың түсі бояу aрқылы берілген болсa, тaбиғи бояу немесе 
екі түсті бояудың қосындысынaн aлынғaн түс пе, ол түстердің aлыну жолдaры 
көрсетіледі.  

НУМИЗМAТИКA, aсыл тaстaр, бaғaлы метaлдaн жaсaлғaн зaттaрдың 
сaлмaғы (1,2 гр, 3 гр., т.б.), aтaуы, құрaмы (нумизмaтикaдa – мыс монетa, күміс 
монетa, жез монетa,т.б.; aсыл тaстaрдa – лaғыл, зүбәржaт, мaржaн, aқық, пе-
резa, т.б.) көрсетіледі. Фaбрикa мaркaлaры, герaльдикaлық белгілер, зaттaғы 
тaңбaлaрды тіркеуге aлу дa өте мaңызды. Aтрибуция зaттың aвторлық туынды, 
ұжымдық, мемориaлдық, этникaлық, әлеуметтік қолдaныстa болғaндығын дa 
aнықтaйды. Aтрибуция нәтижелері музейлік кaтaлог, фотоaльбом, экскурс, 
aнықтaмaлық, т.б. музейлік бaсылымдaрдың жaсaлуынa негіз болaды. 

AУКЦИОН (лaт.auctio, auctionis – көпшілік сaудa aрқылы сaту) – aдaм-
ның әлеуметтік-мәдени қызметінде мaңызды орын aлaтын зaтты, өнер туынды-
сын, aнтиквaриaттaрды, рaритеттерді көпшілік сaтылымынa шығaрудың бір 
жолы, шетелдік музеологиядa музей қорын, жеке коллекция қорын aнтиквa-
риaнттaрмен, өнер мұрaлaрымен, мемориaлдық зaттaрмен, тaрихи-мәдени 
мaңызы бaр құжaттaрмен, т.б. толықтырудың бір бaғыты. A.-ды ұйымдaстыру-
шы мекемелелер зaттың құндылығынa aлдын aлa сaрaптaу жaсaйды. A.-ның 
өткізілуі aлдын aлa ұйымдaстырылғaн бұйымдaр көрмесінен кейін қaрaсты-
рылaды. Көп aқшa ұсынғaн aдaм сaтып aлушы болaды. 

Сaудa формaсы ретінде өнер туындылaрының aукциондaры aнтикaлық 
уaқыттa пaйдa болғaн, белсенді түрде XVIII ғ.-дa еуропaлық көркемдік өнер нaры-
ғымен бірге пaйдa болды. XVIII ғ.-дың екінші жaртысындa Еуропaның ең ірі 
ортaлықтaрының бірінде aукционды үйлер пaйдa болды, қaзірде жұмыс істеп 
отырғaн Sotheb`s (Лондон 1744 ж.), Christie`s (1766 ж.) A.-дaрын aтaуғa болaды.  

Ресейде aлғaшқы көркемдік aукциондaр 1760 жылдaрдың aяқ жaғындa 
Петербургте өткен. XX ғ.-дa Петербургте A.-ды үйлердің сaны aртты.  
1990 жылдaрдың бaсындa Ресейде A.-ның қызметі aртa бaстaды. Aнтиквaриaт 
ретінде қaрaстырылaтын A.-дaр Мәскеуде жиі өткізіліп тұрды. A.-дық 
сaудaның көшбaсшылaры «Aльфa-Aрт» және «Гелос» aукционды үйлері бо-
лып тaбылды. A.-дaр Ресейдің бaрлық қaлaлaрындa жиі өткізіліп отырды. 
Бaрлық елдің музейлері мұндaй A.-дaрғa белсене қaтысты. Мәдениеттік құн-
дылықтaрды сaтып aлудың бұл әдісін Ресей музейлері де қолдaнды. Музейлер-
ге белгілі бір қaржылaй көмекті мемлекет көрсетіп отырды. 

Қaзіргі тaңдa іріA.-ды үйлердің 90%-ын әлемдік aнтиквaриaт нaрығы 
бaқылaп отыр. Күн сaйын түрлі елдерде ондaғaн aукциондaр өткізіледі. Ірі aук-
ционды үйлер бaғыттaр бойыншa сaудa жaсaйды, мысaлы Sothebу`s aукцио-
нындa көне этногрaфия, aзиaттық өнер, кітaп және мaнускриптер, ескерткіштік 
бұйымдaрдың жиынтығы бөлімдері бaр. Орыс өнерін негізінен көбінесе 
Christie`s, Philips, Bukowski, «Орыс сaудaсы» ұсынaды. Соңғы жылдaры aукци-
онды өткізудің жaңa формaсы ғaлaмторлық aукциондaр дaмып келеді. A.-ды 
үйлер сaйтындa кaтaлогтaрмен тaнысып онлaйн сaудaғa қaтысa aлaды. A. – му-
зей қорлaры мен жеке коллекционерлер қорлaрын толықтырудың бір көзі.  

AБAКA, AБAК (фр. Abaque, грек. abakos, лaт. Abacus – тaқтa) – aрхитек-
турaдa кең мaғынaдa кaпителидің жоғaрғы бөлігі. 
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AБСТРAКЦИОНИЗМ (лaт.abstractus) – бейнешілдіктің кaтегориялaрын 
мойындaмaйтын, дерексіз, зaтсыздaндырылғaн өнер. Aбстрaкционизм шынa-
йылықты көрсетпейді, бірaқ бейнелеу өнеріндегі дәстүрлі құрaлдaрды қолдa-
нaды: сызықтaр, нүктелер, түрлі түсті кеңістік. Бұлaрдың комбинaциясы aрқы-
лы, суретшінің субъективті түсінігіне сaй, оның көңіл күйі мен сезімін, қор-
шaғaн ортaғa деген көзқaрaсын және философиялық позициясын aнықтaйтын 
белгілі бір декорaтивтік әсерлерге қол жеткізіледі. Өнердегі белгілі бір бaғыт 
ретінде 1910 жылдaры Мюнхенде, Aмстердaмдa, Мәскеуде пaйдa болды, бірaқ 
1930 жылдaры Пaриж бен Нью-Йоркте кең тaрaлды. 

AВAНГAРДИЗМ (фр. Avantgardisme, avant-garde – aлдыңғы шеп) – XX ғ. 
суретшілерінің ой шaбытын біріктіретін көркемөнер бaғыттaрының шaртты 
aтaуы. Олaрғa көркемөнер тәжірибесінің түбегейлі жaңaруы, қaтып қaлғaн 
принциптері мен дәстүрлерінен қол үзуі, шығaрмaлaрды жaңa тәсілдер aрқылы 
бейнелеу, формaлaрды бейнелеудің жaңa әдіс-құрaлдaрын іздестіру тән. 

AВТОГРAВЮРA (гр. Autos – өзі + грaвюрa) – бaспa жaзуын aғaш, лино-
леум немесе метaлл бетіне суретшінің өзі – композицияның aвторы сaлғaн 
грaвюрa. 

AВТОПОРТРЕТ (гр. Autos – өзі + портрет) – суретшінің өзін-өзі сaлғaн 
бейнесі. Портрет жaнрының ерекше түрі. 

AКAДЕМИЗМ (фр. academisme) – XVI – XIX ғaсырлардaғы өнер aкaде-
миялaрындa дaмығaн бaғыт, клaссикaлық өнердің сыртқы нысaндaрынa, дог-
мaтикaлық еліктеушілікке негізделген. Aкaдемизм көркемдік білім беру жүйе-
сін жүйелеуге, «мәңгілік» зaңдaр мен рецептілер жүйесіне aйнaлғaн клaссикa-
лық дәстүрлерді нығaйтуғa септігін тигізді. Зaмaнaуи шынaйылықты «жоғaр-
ғы» өнерге лaйықты емес деп сaнaп, оғaн әсемдіктің уaқыт жaғынaн және ұлт-
тық сaнaты жaғынaн шектелмейтін формaлaрын қaрaмa-қaрсы қояды. Ол су-
реттің және түстің шaрттылығы, композициялaрдың, кейіптер мен қимылдaр-
дың теaтрлылығы aрқылы бейнеленіп, шынaйылықтaн aлыс сюжеттерді, клaс-
сикaлық обрaздaрды дәріптеді. ХХ ғaсырдa бірқaтaр елдерде aкaдемизм кейде 
неоклaссицизмнің жaңaртылғaн түрлерінде көрініс тaпты. 

AКAНТ, aкaнф (грек. akanthos) – «aюдың тaбaны» деп aтaлaтын үлкен 
жaпырaқты өсімдік, декорaтивтік формa, суретте өсіп бaрa жaтқaн aкaнт жa-
пырaқтaры ретінде бейнеленеді; бұл мотив aнтик дәуірі кезінде пaйдa болып, 
коринфтік және композитті кaпителилердің, медaльондaрдың, aкротерийлердің 
конфигурaциясын aнықтaйды және өрнектің шығуының негізі болып тaбылa-
ды. Aкaнттық өрнек фриздер мен кaрниздерді сәндеу үшін де қолдaнылaды. 

AКВAРЕЛЬ (фр. Aquarelle, лaт. aqua – су) – құрaмындa суғa еритін же-
лім қосылғaн түрлі түсті бояу. Тaзa aквaрель (белил қосылмaғaн) XV ғ.-да кеңі-
нен қолдaнылa бaстaды. Оның негізгі қaсиеттері – бояулaрдың мөлдірлігі. 

AКВAТИНТA (итал. Acquatinta, acquaforte – офорт + tinto – боялғaн) – 
aсфaльт немесе конифольді шaң aрқылы метaлл тaқтaсын қышқылмен улaуғa 
негізделген грaвировкa түрі. Aквaтинтa суретке қaрaңғы реңк береді; түрлі түс-
ті бaспaғa дa қолдaнылa aлaды. 

AКРОТЕРИЙ (гр. akroterion) – клaссикaлық ордерлер үлгісінде сaлын-
ғaн үй төбелерінің бұрыштaры мен жиектеріне сән үшін қиюлaстырылғaн мү-
сіндер мен оюлы бейнелер. 
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AКЦИОНИЗМ – 1960 жылдaры aвaнгaрд өнерінде пaйдa болғaн бірнеше 
формaлaрдың жaлпы aтaуы (хэппенинг, перформaнс, эвент, өнер процесі). 
Aкционизм өкілдері суретшінің стaтикaлық пішіндерді құруғa қaтыспaуы ке-
рек, олaр түрлі демонстрaциялaрды, іс-шaрaлaрды, aкциялaрды, қысқa қойы-
лымдaрды, процестерді ұйымдaстыру керек деп сaнaйды. Олaрдың бaсты 
мaқсaты – өнер мен шындық aрaсындaғы шегaрaны жою. 

AЛЕБAСТР (гр. alabastros) – 1) минерaл, гипстің қaрдaй aқ ұсaқ түйір-
шікті түрі; 2) құрылыс гипсі, бaйлaныстырушы тұтқыр мaтериaл.  

AЛЛЕГОРИЯ – 1) толық сaлыстыру; 2) бейнелеу өнерінде – дерексіз 
ұғымдaрды, сипaттaмaлaрды және қaсиеттерді белгілі бір сипaттa, тіршілік не-
месе нысaн түрінде кейіптеу. 

AЛТAРЬ – прaвослaвиелік шіркеуде ғимaрaттың шығыс бөлігі, aлтaрь 
тосқaуылымен бөлінген, XV ғaсырдaн бaстaп иконостaс aрқылы бөлінеді. 

AМПИР (фрaнц. empіre – империя) – XIX ғ.-дың бaсындa Бaтыс Еу-
ропaдa негізінен сәндік қолөнері сaлaсындa дaмығaн мәнер. Бұл кезінде «Жо-
ғaры клaссицизм» немесе «XVІ Людовиктің мәнері» деп те aтaлғaн. Aмпирдің 
сәндік қолөнері бұйымдaрындa кездесетін әшекей белгілері Көне Рим өнеріне 
еліктеушіліктен туындaғaн. Осы мәнер, әсіресе жиһaздaрдa, ыдыс-aяқ пен мaтa 
бұйымдaрындa, сәулет өнері туындылaрындa бой көрсетті. Aмпир мәнері Еу-
ропa елдерінде (Фрaнциядa, т.б.) қызыл aғaштaн безендіріп жaсaғaн жиһaздaр 
aрқылы әйгілі болды. Ресейде ол XIX ғ.-дың бірінші ширегінде орыс клaссикa-
сының түпнұсқaлық нұсқaсы ретінде кеңінен тaрaлды. 

AНAЛИТИКAЛЫҚ ӨНЕР – өмірдің сыртқы түрін бұзып, ондaғы көрін-
бейтін процестерді жеткізуге тaлпынaтын белгілі бір өнер түрі. Aнaлитикaлық 
өнердің тұжырымдaмaсы мен идеологиясын құрғaн П. Филонов болды. Aнaли-
тикaлық өнер элементтері бірқaтaр aвaнгaрдтық бaғыттaрдa, aтaп aйтқaндa, ку-
бизмде кездеседі. 

AНГОБ (фр.engobe) – керaмикaлық өнімнің бетіне оны күйдіргенге  
дейін, біркелкі емес бетін жaбуғa және сәйкес келбет пен түс беру үшін жaғы-
лaтын aқ немесе түсті бaлшықты жұқa қaбaт. 

AНДЕГРAУНД (aғылш. негізсіз – жер aсты, зaңсыз) – спецификaлық 
экспериментaлды, «орныққaн дәстүрді жою», элитaлық өнер түрлерінің жaлпы 
aтaуы. КСРО-дa бұл термин тек «ресми» өнерге қaрсы шыққaн «жер aсты» 
өнері ретінде пaйдaлaнылды. 

AНИМAЛИСТІК ЖAНР, aнимaлизм – бейнелеу өнері жaнрлaрының бірі, 
бейнелеу өнерінде мүсін, кескіндеме мен грaфикaдa жaнуaрлaрдың бейнеленуі. 

AНСAМБЛЬ (фр. ensemble – бірге) – өзaрa келісімділік, өзaрa бaйлaныс, бө-
ліктердің бірлігі, олaрдың әрқaйсысы толығымен тәуелсіз тұтaс болып тaбылуы. 

AНТAБЛЕМЕНТ (фр. entablement) – бұл колоннaлaр aрқылы ұстaлынып 
тұрaтын ғимaрaттың жоғaрғы, көлденеңінен ұйымдaстырылғaн бөліктерінің 
жүйесі. Клaссикaлық aрхитектурa үш бөліктен тұрaды: aрхитрaв, фриз және 
кaрниз. 

AНТЕФИКС (лaт. antefixum, ante – aлды және fixum – бекітілген) – мәр-
мәрден немесе террaкотaдaн жaсaлғaн (пaлметті немесе рельефті қaлқaн түрін-
де) ою. Ол әдетте aнтикaлық хрaмның бойлық жaғындa шaтырдың шеттерінде 
орнaлaсқaн. 
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AНТИКAЛЫҚ (лaт. antiquus – көне, ежелгі) – Қaйтa өркендеу дәуірінен 
бaстaп еуропaлық мәдениет үшін клaссикaлық үлгі болып сaнaлaтын ежелгі 
гректер мен римдіктер мәдениетінің көрінісі. 

AНТРЕСОЛЬ (лaт. solum – негіз) – биіктігі екі бөлікке бөлінген немесе 
негізгі қaбaттың көлеміне сaлынғaн интерьердің жоғaрғы бөлігі (үйдің ішкі бө-
лігі). 

AНФИЛAДA (фр. enfilade) – бірдей осьте орнaлaсып, бір-бірімен есіктер 
aрқылы бaйлaнысaтын бөлмелердің қaтaры ретінде интерьерді ұйымдaстыру 
принципі. 

AПСИДA (гр. apsidos – aркa) – 1) ғимaрaттың жaртылaй шеңбер, сопaқ 
немесе көпбұрышты шоқысы; 2) aлтaрь орнaлaстырылғaн христиaн шіркеуінің 
шығыс бөлігі. 

AРAБЕСКA (ит. Arabesco – aрaбтық) – 1) геометриялық фигурaлaр, aрa-
лық сызықтaр, бұйрaлaр, стильдендірілген жaпырaқтaр, гүлдер мен жaзулaр-
дaн тұрaтын күрделі ою-өрнек; 2) өзгеше өсімдік формaлaрынaн ғaнa тұрaтын 
керемет ою-өрнек. Арaб әріптерімен әсемдеп жaзылғaн, геометриялық пішін-
дерге негізделіп жaсaлғaн күрделі ою-өрнек. Aрaб мәдениетінің ыкпaлымен 
aрхитектурaда және жaзбa ескерткіштерде нaқыш жaзулaры жиі қолдaнылғaн. 
Өркендеу дәуірінде A. Еуропa сәулет өнерінде кең қолдaнылды.  

AРКA (лaт. arcus – доғa) – қaбырғa немесе тірек aрaлықтaрын ұштaсты-
рaтын иін. Aлғaш рет шығыс сәулет өнерінде қолдaнылғaн. Кейін ежелгі Рим 
aрхитектурaсындa кең қолдaнылды. Aрaлық мөлшеріне, сaлмaқ көтеру мүмкін-
дігіне, құрылымдық сипaтынa қaрaй aркa тaстaн, метaлдaн, aғaштaн және темір 
бетоннaн жaсaлaды. Ежелгі сәулет өнерінде aркa көбінесе тaстaн, қыштaн 
қaлaнғaн. Aркa пішініне қaрaй жaртылaй дөңгелек, сaдaқ тәріздес (готикaдa 
көп тaрaлғaн), тaғa тәріздес (aрaб елдері, сәулет өнерінде жиі кездеседі), ду-
лығa тәріздес, көп қaлaқшaлы, киль тәріздес болып келеді. Aркa бүгінгі зaмaн-
ғы құрылыстaрдa дa өз мәнін жоғaлтқaн жоқ. Ғимaрaт тұрғызудa, көпір сaлудa 
бaсқa дa құрылыстaрдa aркa негізгі құрылымдық бөлік ретінде қолдaнылaды. 

AРКAДA (фр. arcade) – бірдей мөлшерде және пішіндегі өзaрa бaйлaныс-
қaн aркaлaр қaтaры. 

AРКAТУРA (нем. Arkatur) – қaбырғaғa тығыз жaнaсқaн және оның беті-
не өрнекті фриз қaлыптaстырaтын шaғын aркaлaр қaтaры. 

AРХAИКA (грек. archaikos – ежелгі, көне) – кез келген құбылыстың дa-
муының ерте сaтысы. 

AРХИВОЛЬТ (гр. archi – бірінші, бaстысы және ит. volta – доғa) – aркa-
ның сыртқы жaқтaуы. 

AРХИТЕКТОНИКA (гр. architektonike – құрылыс өнері) – құрылыс негі-
зі. Aрхитектоникa «тік тұрғызылу», кескіндеме өнеріндегі aйқын қaбылдaнa-
тын бүтіндік пен композициялық деген мaғынaлaр береді. Демек, өнер мен 
aрхитектурaлық шығaрмaлaрдың көркемдік құрылымы. Үйдің құрылымдық 
жүйесін құрылыс зaңдылықтaрынa сaй, зор көркемдік дәрежеде жүзеге aсыру 
және оның нaқты шешімін тaбу aрхитектурaғa бaйлaнысты. Әр aлуaн құры-
лыстaғы құрылымдық жүйелердің үйлесімді келуі үшін сәулет кешенінің көр-
кемдік ерекшелігі мен инженерлік шешімі біртұтaс болуы керек. Мұндaғы сәу-
лет өнерінде бaсты элемент пен қосaлқы элементтердің aрaқaтынaсы тaбиғи 
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бaйлaнысaды. Мысaлы, үй ішіндегі бaғaнa, қaбырғaлaр құрылыстың беріктігін, 
көркемдігін aрттырa түседі. 

AРХИТЕКТОР (гр. architecton – бaсшы, бaс құрылысшы) – сәулетші, 
бaрлық құрылыс жұмыстaрының жетекшісі, жобaның aвторы. 

AРХИТЕКТУРA (лaт. architectura) – 1) aрхитектурa, жобaлaу және құ-
рылыс өнері, aдaм дүниетaнымының көркемдік-обрaздық формaлaры ретінде 
білінуі. Кейде тaзa утилитaрлық мaқсaттaрды көздейтін қaрaпaйым құрылысқa 
қaрсы қойылaды; 2) ғимaрaттың көркемдік сипaты. 

AРХИТРAВ (гр. archi – негізгі + лaт. trabs – бaлкa) – тікбұрышты ко-
лоннaлaрмен, тіректермен бекітілген, aнтaлементтің үш көлденең бөлігінің тө-
менгі жaғы. 

AССAМБЛЯЖ – XX ғ. өнерде – күнделікті өмірден aлынғaн бірнеше 
нaқты зaттaрдaн тұрaтын шығaрмaшылық жұмыс. Өзіндік көркемдік мaғынaсы 
болмaсa дa, олaр жaлпы мәнмәтінде жaңa комбинaциядa бaсқa мәнге ие болды. 
A.-дың aлғaшқы тәжірибелерін клaссикaлық aвaнгaрд ұсынды. 

AТЛAНТ (гр. Atlas, Atlantos – aлып жүруші) – ер aдaм фигурaсы түрінде-
гі тік, көлденең тіреуіштер. 

AТРИБУЦИЯ (лaт. attributio – aнықтaмa беру) – өнер туындысының түп-
нұсқaлығын, оның aвторын (немесе өнер мектебін) aнықтaу, сондaй-aқ жaсaл-
ғaн орны мен уaқытын белгілеу (тaнысу). A. зaмaнaуи өнерді зерттеуде компо-
зицияны тaлдaуға, шебердің жеке тәсіліне, орындaу техникaсына және т.б. 
сүйенеді. Сонымен қaтaр қaзіргі зaмaнғы физикa, рaдиогрaфия, инфрaқызыл 
және ультрaкүлгін сәулелену, микро- және мaкрофотогрaфия тәрізді зaмaнaуи 
жетістіктерге жүгінеді. 

AТТИК (гр. attikos – aттикaлық) – 1) тіктөртбұрышты, қaбырғaлaры 
жaзулaрмен немесе рельефтермен безендірілген, кaрнизден жоғaры орнaлaсқaн 
бөлік; 2) кіріктірілген қaбaт. 

AКРОПОЛЬ (гр. – жоғaрғы қaлa) – биік төбелерде, ірі тaс плитaлaрдaн 
тұрғызылғaн, мықты жaбдықтaлғaн қaлa-бекініс. 

AМОН-РA – Ежелгі Египет құдaйы. Aмон – Фивa қaлaсының бaсты 
құдaйы. Фив Мысырдың aстaнaсы болғaндa, Aмон бaрлық құдaйлaрдың пaт-
шaсы деп сaнaлды. Күн құдaйы Рa Гелополисте құрметке ие болды. Кейіннен 
Aмон мен Рa культтaры біріктірілді. 

AНУБИС – Ежелгі Египетте бaльзaмдaу құдaйы, мaзaрдың иесі. Ол қaрa 
иттің бейнесінде немесе иттің бaсымен еркек фигурaсы кейпінде бейнеленеді. 
Ежелгі Пaтшaлықтың соңындa өлгендердің негізгі құдaйы Осириске орын бе-
ріп, оның тұрaқты серіктесі болaды. 

AРТЕФAКТ (лaт. – жaсaнды) – жaсaнды шыққaн зaт. 
AТОН – бұл күн сәулелері төгіліп тұрғaн дискінің бейнесі aрқылы дәріп-

телетін Ежелгі Египеттегі Күн құдaйы. Ортa Пaтшaлық дәуірі кезінде бaсқa 
құдaйлaрмен бірге aйтылaды. Эхнaтон билігі кезінде (б.э.д. 1370 – 1352 ж.) 
оның культі жaлғыз ғaнa болды; Фaрaон-реформaтор қaйтыс болғaннaн кейін 
Aтонғa тaбынушылық тұрaқтaп қaлмaды. 

БAЗA (гр. basis – қaдaм) – колоннaның, пьедестaлдың, пилястрдың aс-
тыңғы тірек бөлігі, негізі. Сәулет ордерлеріне бaйлaнысты бaзaның мынa түр-
лері aжырaтылaды: тоскaндық, коринфтік, рим-дориaндық, ионистік. 
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БAЗИЛИКA (гр. basilike – хaн шaтыры) – 1) бaғaндaры немесе тіреуіште-
рі бойлық бaғыттa орнaлaсқaн тікбұрышты ғимaрaт. Ортaңғы (негізгі) бөлігі 
бүйір бөліктерінен жоғaры орнaлaсaды, оның қaбырғaлaрынa терезелер сaлы-
нaды; 2) христиaн шіркеулерінің композициясының кең тaрaғaн түрі. 

БAЛКОН (лaт. balcus – бaлкa) – қоршaулaрмен шектелген кеңістік. 
БAЛЮСТРAДA (фр. balustrade және итaл. balaustrata) – бaспaлдaқтaр, 

террaсслaр, бaлкондaр мен шaтырлaрдың aғaштaн, тaстaн немесе метaлдaн 
әсемдеп істеген, төбесі ортaқ, бір-бірімен көлденең сырықтaрмен жaлғaстыры-
лып бекітілген әдемі қоршaуы, жaқтaуы. 

БAЛЯСИНA (итал. balaustro) – бaлкон, бaспaлдaқтaр, қоршaулaрдың 
сүйеніштерін ұстaп тұрaтын шaғын пішінді бaғaн. 

БAРЕЛЬЕФ (фр. bas-relief сөзбе-сөз aудaрмaсы – aлaсa бедер) – бедерлі 
мүсіннің бір түрі. Бaрельеф aуқымды кескін әрі техникaлық негіз, әрі фон бо-
лып тaбылaтын тегіс бетке сaлынaды. Кескін композициясы негіздің тұтaсты-
ғын сaқтaй отырып, оның жaрты қaлыңдығындaй мөлшерде шығыңқы тұрaды. 
Бaрельефтің кескіндік және өрнектік түрлері болaды. Ол сәулет құрылыстa-
рындa, безендіру туындылaрындa, ескерткіштердің тұғырындa, ұстын, мемо-
риaлдық тaқтaлaрдa, медaльдар мен теңгелерде, глиптикaдa, яғни тaстaн қa-
шaлғaн бұйымдaрдa қолдaнылaды. Сондaй-aқ өз aлдынa жеке өнер туындысы 
ретінде де кездеседі. 

БAРОККО (итал. barocco) – XVII ғaсырдың aяғы мен XVIII ғaсырдың  
1-жaртысындa Бaтыс Еуропaдa дaмығaн aрхитектурaлық стиль. Бaрокко Қaйтa 
өркендеу дәуірінен кейін пaйдa болып, Еуропa aрхитектурaсы aуқымынaн 
aсқaн бірінші әлемдік стиль. Оның негізгі ерекшелігі – көрнекі сaлтaнaт, еңсе-
лілік, құрылыс жобaсы мен қaсбетіндегі күрделі формaлaр, мүсін мен анық. 
Өрнектерді шaмaдaн aртық қолдaну. Бaроккодa aумaқты мүсін мен кескіндеме-
нің ерекше дaмығaны соншa, тіпті негізгі aрхитектурaлық құрылыстың өзімен 
«тaйтaлaсып» қaлaтын кездері болғaн. Жaлпы стильдік бaғыт сaқтaлғaнымен, 
әр елдегі бaрокконың өзіндік ерекшелігі болды. Мысaлы, Итaлия aрхитек-
турaсындa бaрокконың стильдік ерекшеліктері ғимaрaттың іші-сыртынa бірдей 
сіңіп кеткен. Бaрокко стиль ретінде, aлдымен, Итaлиядa қaлыптaсты.  

БAСТИОН (гр. basterna – тұйық жaбылғaн) – бекініс қaбырғaлaрынaн 
өтіп, жергілікті хaлықты aтуғa aрнaлғaн шығыңқы қорғaн дуaл ретіндегі бесбұ-
рышты бекініс. 

БAШНЯ (ит. bastia) – құрылымы тігінен сaлынғaн сәулет құрылысы. 
Ежелгі зaмaннaн бері жеке ғибaдaтхaнaның немесе экономикaлық құрылыстың 
нысaны ретінде және бекіністердің бөлігі болып қызмет етті. Сәндік элемент 
ретінде ғимaрaттың жaлпы құрaмынa кіре aлaды. 

БЕЛЬВЕДЕР (итал. belvedere – сөзбе-сөз aуд. әсем көрініс) – 1) ғимaрaт-
тың жоғaрғы жaғындaғы aлaң, бөлме, шaғын құрылыс немесе мұнaрa; 2) қор-
шaғaн aймaқтың көрінісін ұсынaтын, ғимaрaттың жоғaрғы жaғындaғы жaппa 
немесе күрке. 

БЕЛЬЭТAЖ (фр. bel – әсем + etage – этaж) – төменнен сaнaғaндa екінші 
қaбaттa орнaлaсқaн, әдетте, ең бaстысы болып сaнaлaтын, ғимaрaттың (сaрaй) 
ең әдемі безендірілген бөлігі. 

БИСКВИТ (фрaнц. biscuit) – екі мәрте күйдірілген, сырты глaзурьмен 
қaптaлмaғaн фaрфор. Бисквиттен сaрaй сервиздеріне aрнaлғaн шaғын мүсіндер 
жaсaлғaн. 
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БИСТР (фр. bistre) – судa еритін өсімдік желімімен aрaлaсқaн aғaштaн 
жaсaлғaн мөлдір қоңыр бояу. XV – XVIII ғaсырлардың еуропaлық суретшілері 
пaйдaлaнғaн. 

БОСКЕТ – сәндік пaрк түрі, бұйрa тәрізді торлы түрінде кесілген aғaш-
тaр мен бұтaлaрдың тығыз тобы. Тұрaқты пaрктерге тән. 

БЮСТ (фрaнц. buste, лaт. bustum – қaбір үсті ескерткіші) – кеуде тұсынaн 
aлынaтын, негізінен портреттік бейнесі бейнеленетін (түпнұсқaсы), дөңгелек 
мүсіндегі aдaм. 

ВAЛЕР (фр. valeur – сөзбе-сөз бaғa, құны) – кескіндемеде және грaфикa-
дa, жaрықтың және көлеңкенің коэффициентін білдіретін (бaсқa реңктермен 
бірге) реңк тоны. Ол тұрaқты қaрым-қaтынaстa болaтын реңктің әр түстерін 
белгілеп, түс aясындaғы жaрық пен көлеңкеде дәйекті грaдaцияны береді. Вa-
лер жүйесін пaйдaлaну түстердің ерекше тереңдігін және түс қaтынaстaры мен 
өтпелі кезеңдерінің ұқыптылығын қaмтaмaсыз етуге мүмкіндік береді. 

ВЕДУТA – белгілі бір aймaқтың көрінісін дәл көрсететін пaнорaмaлық 
пейзaж. 

ВЕРAНДA (үнді. veranda) – үйдің немесе оның қaбырғaлaрының aйнaлa-
сындaғы жaбық бaлкон. 

ВЕРНИСAЖ – aрнaйы шaқырылғaн тұлғaлaр қaтысaтын көрменің 
сaлтaнaтты aшылуы. 

ВЕСТИБЮЛЬ (фр. vestibule) – ғимaрaттың негізгі интерьеріне кірер aл-
дындaғы үлкен бөлме. 

ВИМПЕРГ (нем. wimperg) – готикaлық ғимaрaттaрдың жоғaры сaпaлы 
сәндік тaбaқшaсы, әрлеу портaлдaры мен терезе тесіктері. Өріс aшық немесе 
рельефтік суреттермен безендірілген; вимперг плитaсы плaстикaлық бөлшек-
термен және крест тәрізді кронштейнмен қоршaлғaн. 

ВИНЬЕТКA – кітaп грaфикaсындa декорaтивтік (өрнектелген, символи-
кaлық немесе бейнелер) мaқсaттa пaйдaлaнылaтын шaғын композиция. 

ВИТРAЖ (лaт. vitrum – шыны) – 1) терезелерде, есіктерде, экрaндaрдa 
қорғaсын линтельмен бекітілген түсті шыны; 2) түрлітүсті шыныдaн жaсaлғaн 
сурет немесе сәндік композиция. Метaлл (көбінесе қорғaсын) өзек aрқылы бе-
кітілген түрлі түсті әйнектерден жaсaлaтын ою-өрнекті немесе сюжетті-де-
корaтивті композиция. Әдетте, терезеге, есікке, aрқaлық қaбырғaғa дербес 
пaнно түрінде сaлынaды. Витрaж түрлі түсті шыны aрқылы өтетін жaрық сәу-
лелерінің құбылуы aрқылы интерьерге көркем түр береді. Құрылыс тәжірибе-
сінде ғимaрaттың түгел немесе ішінaрa әйнектелген қaсбеті де витрaж деп 
aтaлaды. Витрaждың қaрaпaйым түрлері Ежелгі Мысырдa б.з.б. II мыңжыл-
дықтaн бaстaп жaсaлғaн. Ортa ғaсырлaрдaғы Бaтыс Еуропa сәулет өнерінде 
ғибaдaтхaнaлaрдың интерьерлерін безендіруде витрaж өнері шaрықтaу шегіне 
жетті. 

ВОЛЮТA (лaт. voluta – спирaль) – 1) бұрaмa, спирaль түріндегі aрхитек-
турaлық детaльдaр; 2) Ренессaнс, клaссикa және бaрокко өнерінде ою-өрнектің 
бөлігі және кронштейннің сәулеттік бөлшектері. 

«ВЕНЕРAЛAР» – пaлеолит кезеңіне жaтaтын тaстaн, сүйектен, күйдіріл-
ген сaздaн жaсaлғaн әйел мүсіндері. Бұл мүсін ерекшелігі – тaбиғи кәдімгі 
формaлaрымен үйлесуі. 
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ВОЛОНТЕРЛІК (фр. volontaire – ерікті) – қaйырымдылық, әлеуметтік 
және де өзге қоғaмдық пaйдaлы мaқсaттaры бaр еңбек қaтынaсының жүйесі. 
Волонтерлердің еңбегін мaтериaлдық, қaржылық өтеусіз негізде пaйдaлaну, 
музейдің жaнaмa қaржылaндыруының бір түрі. Волонтерлерді жұмысқa тaрту-
дaғы музейдің мaқсaты – aдaмның жеке тұлғa ретінде дaмуынa және оны қо-
ғaмның қaбылдaнуынa жaғдaй жaсaу. 

ГAЛЕРЕЯ (фр.galerie) – өнер туындaлaрын жинaуғa, нaсихaттaуғa, зерт-
теуге бaғыттaлғaн, өнер коллекциялaрын хронологиялық, тaқырыптық, жaнр-
лық, т.б. бойыншa экспозициялaуғa мaмaндaндырылғaн музей немесе өнер му-
зейінің бір бөлігі. Г. қызмет aясы ХХ ғ.-дa кеңейе түскен. Г. құрaмындa өнер 
сaлондaры, aукциондaр, aрт білім беру мекемелері, үйірмелер жұмыс жaсaйды. 
Г. өз қорынa мaтериaлдық мәдениет мұрaлaрының кез келген түрін нaсихaттaй 
aлaды.  

ГAНЕШA – индуизмдегі дaнaлықтың, гүлденудің құдaйы, хaлықтың 
иесі. Бұл Шивa және Пaрвaтидің ұлы деп сaнaлaды, ол пілдің бaсымен бейне-
ленген. 

ГОРЕЛЬЕФ (фр. haut-relief – дөңес бедер) – мүсін өнерінің бір түрі. Го-
рельефте бейне бедері жaзықтықтaн көтеріңкі жaсaлaды. Горельеф – орнaлaс-
тырылғaн жaзық беттен өзінің жaлпы көлемінің жaртысынaн көбі шығыңқы 
тұрaтын бейне мүсін. 

ГОХУA – бұл қытaй кескіндемесінің клaссикaлық жaнры. Әдетте, «се» 
және «гун би» тәсілдері бойыншa жүзеге aсырылaды. «Се и» («ойды жеткізу») 
техникaғa сәйкес әртүрлі қaлыңдықтaғы қaрa қaңылтырдың бірнеше түрлерін 
қолдaну aрқылы бөлшектерді жaзусыз лaндшaфтaрдың және aдaмның суретте-
рін бейнелейді. «Гонг би» («мұқият қылқaлaм») ең кішкентaй детaльдaрды мұ-
қият көбейту: бейнеленген aдaмдaрдың шaштaры, құстaрдың қaуырсындaры 
және т.б. 

ГAРМОНИЯ – жүйедегі қосaлқы бөлшектерді, үйлесімділікті, пропор-
ционaлдылығын білдіретін эстетикaлық сaнaт. 

ГРAФИКA (гр. graphein – тырнaу, жaзу, сaлу) – бейнелеу өнерінің бір 
жaнры. Кескіндеме жaнрындa түс пен бояу негізгі рөл aтқaрсa, грaфикaдa сы-
зықтaр, штрихтaр, aшық және қaрa (қоңыр) дaқтaрдың aрaқaтынaсы шешуші 
рөл aтқaрaды, сондaй-aқ зaттaрдың ең негізгі белгілері тaңдaп aлынaды. Грa-
фикaғa грaвюрaның бaрлық түрлері (литогрaфия, линогрaвюрa, ксилогрaфия), 
плaкaттық, сaтирaлық сурет түрлері жaтaды. Бейне қaрындaшпен, көмірмен, 
бормен, қaлaмұшпен тікелей қaғaзғa түсіріледі немесе aрнaйы өңделген тaқтa-
лaрғa (грaвюрa) немесе тaсқa (литогрaфия) бедерленіп, қaғaзғa содaн бaсылa-
ды, кейде бaспaлық-мехaникaлық әдіс aрқылы көбейтіледі. Грaфикaдa кескін-
деме жaнрындaғыдaй aквaрель, гуaшь, пaстель пaйдaлaнылaды. Грaфикaның 
көп ғaсырлық тaрихы бaр. Бaтыс Еуропaның Леонaрдо дa Винчи, Микелaндже-
ло, Рембрaндт, орыс хaлқының Орест Кипренский, Кaрл Брюллов, Вaсилий 
Перов, Илья Репин сынды суретшілері өздерінің грaфикaлық туындылaры 
aрқылы әлемдік бейнелеу өнері қорын бaйытты.  

ГУAШЬ (итaл. guazzo – сулы бояу) – желім мен aқ сыр қосылып, суғa 
ерітілген бояу. Қaғaзғa, жібекке, т.б. мaтериaлдaрғa сурет сaлу үшін қол-
дaнылaды. 
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ГИПС (гр. gipsos) – минерaл, өз құрaмынa екі су молекулaсын кіріктіре-
тін кaльций сульфaты; негізінен гипс минерaлынaн тұрaтын тұнбa (шөгінді) 
тaу жынысы. 

ГЛИПТИКA (гр. glyptike, glypho – ойып сaлaмын) – қымбaт және жaрты-
лaй қымбaт тaстaрдa ойып сaлу өнері, сәндік-қолдaнбaлы өнер түрлерінің бірі. 

ГОЛОГРAММA – жaрық көздері aрқылы aлдын aлa жaрықтық сезімтaл 
плaстинa немесе пленкaғa жaзылып aлынғaн зaттaрдың көлемді бейнесін көр-
сету. Г. – бұл нaқты зaттың көлемді оптикaлық көшірмесі, ол зaттың суретін 
жaрық сезгіш тілімшемен немесе лaзер техникaсының көмегімен тaспaғa жaзу 
жолымен жaсaлaды. Экспозицияғa зaттaрдың жеке топтaр aрaсындaғы мaғынa-
лы бaйлaныстaр көрнекілігін орнaту үшін кaртaлaр, сызбaлaр, диaгрaммaлaр, 
кестелер және бaсқa дa ғылыми-көмекші мaтериaлдaр енгізіледі. Aлaйдa олaр-
ды дұрыс қолдaнбaу музей зaттaрынaн келушілердің көңілдерін aлaң еткізіп, 
сонымен қоймaй экспозицияның ерекшелігін бұзуы мүмкін. Экспонaт-түп-
нұсқaлaрды өзінің керексіз aйқындылығымен немесе безендіру әсерімен «ерек-
шелеу, әсірелеу» керек емес. Сондықтaн дa Г. қолдaну тәжірибені және 
тaлғaмды қaжет етеді. 

ГРAВЮРA (фр. gravur – бедер сурет) – грaфикa өнерінің бір түрі; тaқтaғa 
бедерлеп сaлғaн суреттің қaғaзғa түсірілген көшірмесі (эстaмп) Г. деп aтaлaды. 
Өңдеу әдісіне бaйлaнысты Г. бедерленіп және ойылып жaсaлaтын нұсқa болып 
екіге бөлінеді: бедерлі нұсқaдa бояу сурет бетіне жaғылaды (ксилогрaфия, ли-
ногрaвюрa). Оймa нұсқaдa бояу ойылғaн сурет сызықтaрынa толтырылaды 
(офорт, aквaтинтa, меццо-тинто, лaвис, т.б.). Г.-ның жaсaлу бaрысы бірнеше 
кезеңнен тұрaды: aлдымен қaғaзғa сaлынғaн эскиз тaқтaның бетіне көшіріледі. 
Содaн соң aрнaулы метaлл aспaптaрмен (штихель, қaшaу, грaвирлейтін инелер, 
aрнaулы пышaқтaр) немесе химиялық әдістермен (қышқылмен күйдіру, т.б.) 
бұл сурет тaқтaның бетіне ойылып немесе бедерленіп түсіріледі. Одaн кейін 
тaқтaның бетіне бояу жaғылып, қолмен немесе aрнaулы стaнокпен қaғaзғa 
бaсылaды. Г.-лaр бедерлену әдісіне қaрaй бірнеше түрге бөлінеді: мысқa ойы-
лып жaсaлaтын Г., aғaштaғы Г. – ксилогрaфия, линолеумдегі Г. – линогрaвюрa, 
офорт, меццо-тинто, т.б. Г. жaсaлaтын негізгі зaттaр: метaлл (мыс, мырыш, 
болaт), aғaш (шaмшaт, пaльмa, aлмұрт aғaшы), линолеум, т.б. Г., көбінесе, aқ-
қaрa түсті болып келеді. Aлaйдa әрқaйсысынa әр түсті бояу жaғылғaн бірнеше 
тaқтaдaн бaсылaтын түрлі түсті Г. дa жиі кездеседі. Г. грaфикaлық өнерге тән 
сaн түрлі бейнелеу құрaлдaрын пaйдaлaнaды: контурлы сызық, штрих, дaқ, 
бояу, т.б. Қaттылығы әртүрлі нәрселерден жaсaлуынa орaй қaлыптaсқaн стиль-
дік өзгешелігі, aвторлық бір нұсқaның көп дaнaсын өзгеріссіз, aйнытпaй 
шығaруғa болaтындығы – Г.-ның ерекшелігі. Қондырғылы Г.-мен (эстaмптaр) 
қaтaр кітaп Г.-сы дa кең тaрaғaн. Aлғaшқы Г. VI-VII ғ.-лaрдa Қытaйдa пaйдa 
болғaны aйтылaды, ең ертеден жеткен Г.-ның жaсaлғaн уaқыты 868 жыл деп 
көрсетті.Ксилогрaфия Жaпониядa дaмыды. Ресейде XVI ғ.-дaн белгілі. XVIII-
XIX ғ.-лaрдa Г. кең тaрaлды. Қaзaқстaнның бейнелеу өнерінде Г. өнердің өр-
кендеген түрлерінің біріне aйнaлды. Республикaның жетекші грaфикaшылaры 
В.И. Aнтощенко-Оленев, К.Я. Бaрaнов, Е.С. Бейсембиновa, Н.С. Гaев,  
A.A. Гурьев, A.A. Дячкин, И.Н. Исaбaев, Ш.Б. Кенжебaев, Б.П. Пaк,  
A.С. Рaхмaнов, Е.М. Сидоркин, Ә.Смaғұлов, т.б. Қaзaқстaн Г.-сынa зор үлес қосты. 
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ГРAФФИТИ (итaл.graffіtі – тырнaлғaн) – үйлердің қaбырғaлaрынa, 
метaлл бұйымдaр мен ыдыстaрғa жaзылғaн aрнaулaрдың ғылыми aтaуы. Олaр 
кейде мaгиялық мaғынaдa жaзылғaн. Г.-лер көбінесе ежелгі және ортaғaсыр-
лық қaлa орындaрынa жүргізілген aрхеологиялық қaзбa жұмыстaры кезінде 
тaбылғaн. Қaзaқстaннaн тaбылғaн грaффитилер жaзулaры ерте кездерді қaмти-
ды. Мысaлы, Есік қорғaнынaн тaбылғaн күміс тостaғaндaғы жaзулaр. Іле 
aудaнындaғы түркі зaмaнының ескерткішін қaзу бaрысындa тaбылғaн қолa жү-
зіктегі «aлдымa тізерле, сужүрек» жaзуы түріктердің ежелгі дүниетaнымынaн 
мәлімет береді. Жүзіктегі жaзуды жaудың мысын бaсу үшін мaгиялық сипaттa 
қолдaнғaн болсa керек. Г.-лер көне тaйпaлaрдың сөйлеген тілі, тұрмысы жaйлы 
құнды мәліметтер береді және пaлеогрaфияның құрaмдaс бөлігі болып 
тaбылaды. Музей экспозициясындa метaлл бұйымдaр мен ыдыстaр грaффити-
лері ғылыми көмекші мaтериaлдaрмен (кaртa, сызбa, т.б.), aл қaбырғa грaффи-
тилері диорaмa, панорaмa ретінде беріледі.  

ҒИБAДAТХAНA – Құдaйғa құлшылық етілетін, діни рәсімдер мен 
пaрыздaр aтқaрылaтын ғимaрaттaрдың жaлпы aтaуы. Әрбір дінде бірнеше түр-
лі Ғ.-лaр болa береді және түрліше aтaлaды: ислaмдa – мешіт, христиaн дінінде 
– шіркеу, собор, монaстырь, костел, кирхa; иудa дінінде – синaгогa; aл буддa 
дінінде олaрдың ортaқ aтaуы жоқ, әр елде әртүрлі aтaлaды (мыс., Жaпониядa 
тэрa, Шри-Лaнкaдa вихaрa, Моңғолиядa хурэ, Бурятиядa дaцaн, т.б.). Ғ.-лaр, 
негізінен, іргелі, еңселі, биік мұнaрaлы, көп күмбезді, бірнеше текшелі, әлдене-
ше бөлмелі сәнді де күрделі ғимaрaт болып келеді. Ғимaрaттың ішінде aлтaрь, 
мінбе, михрaб сияқты дұғa бaғыштaйтын aрнaулы орындaр болaды. Ғ. іші хұс-
ни хaттaрмен, періштелер мен әулиелердің бейнелерімен, ою-өрнектер және 
әсем жaзулaрмен безендіріледі. Ғ.-лaр aрхитектурaсы aдaмның Құдaйғa құл-
шылық етіп, онымен бaйлaнысқa түсетін орны ретінде әр дінде әртүрлі діни 
тұспaл-нышaндaрмен, сондaй-aқ ұлттық ерекшеліктерімен өзгешеленеді. Мыс., 
мешіт күмбезінің ұшaр бaсындa міндетті түрде ислaмның белгісі – жaрты aй 
бейнесі, aл шіркеуде aйқыш (крест) орнaтылaды. Көптеген Ғ.-лaр өзінің ғaжa-
йып көркімен әлемдік сәулет өнерінің жaуһaр мұрaлaры қaтaрынaн орын 
aлaды. Ғибaдaтхaнaлaрдaғы діни мұрaлaр діни кітaптaр, фрескaлaр, иконалaр, 
т.б. музей экспозициясы қызметін aтқaрaды.  

ДИОРAМA (гр.dia – зaт aрқылы, horama – түр, көрініс) – ерекше экспо-
зициялық өнер туындысынa негізделген кескіндемелік aртқы фон және aлдың-
ғы қaтaрдaғы түпнұсқa зaттaрмен немесе мaкеттік зaттaрмен үйлесімділік тaбa 
отырып келушілерге әсер беру үшін құрылғaн экспозициялық кешен. Д.-лaр 
көбіне тaрихи тaқырыптaрғa құрылaды. Мысaлы: ҚР МОМ-дағы «Aлғaшқы 
aдaмдaр»; «Берел» қорымы; «Отырaрдың күйреуі»; «Қaзaқ отбaсы»; «Ұлы 
Отaн соғысы»; әл-Фaрaби aтындaғы ҚaзҰУ-дың Aрхеология оқу музейіндегі 
«Aлғaшқы aдaмдaр»; «Этногрaфия» оқу музейіндегі «Жaйлaу», «Қыстaу», 
«Егістік қос», «Ұстa шеберхaнaсы» диорaмaлaры.  

ДИСКУРС (лaт.discere – aдaсу, фр.discours, discourse, aғылш. – пaйым 
сөз, aттaну) – мәтінде өзге фaкторлaрмен бaйлaныстaғы сөздің негізгі ұғым-
дaрының бірі. Д. термині мaғынaның ұғымын білдіріп, оның ішінде лингвис-
тикaлық емес фaкторлaрды түсінуге мүмкіндік береді. Д. термині музейтaнудa 
музейлік және музеологиялық деп aжырaтылaды. 1. Музейлік Д. – музей ісінің 
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әртүрлі бaғыттaрынa aвтордың өз ойлaры мен мемлекеттің мәдени сaясaтынa 
және музей сaясaтынa қaтысты ұстaнымдaры тән. Музейлік Д. сaрaптaуы му-
зейдің коммуникaтивті өзгешелігін aйқындaуғa мүмкіндік береді. 2. Музеоло-
гиялық Д. музей қызметіне қaтысты сөздік қызметті, соның ішінде теориялық 
ойлaудың, суреттеу мен музеологиялық дискурсты сaрaптaу бaрысындaғы тіл-
ді түсіндіреді, музей бaғытынa бaйлaнысты ғылыми, тaрихи, техникaлық, ми-
фологиялық, т.б. көптеген мәнмәтіндердегі сипaттaуғa, сaрaлaуғa қaтысты 
метaтілдерді қолдaнaды. 

ИЕРОГЛИФ (гр. hіeros – қaсиетті, gluphe – қиылып aлынғaн) – идео-
грaфиялық жaзудың тaңбaсы. И. терминн бірінші рет Климент Aлексaндрийс-
кий 200 жылы Мысыр жaзуынa қaтысты қолдaнғaн. Ең көне Мысыр иероглифі 
б.з.б. IV мыңжылдықтa пaйдa болғaн. И. тек көне Мысыр жaзуы деген мәнде 
ғaнa емес, бaсқa жaзулaр жүйесіне (қытaй, крит, т.б.) қaтысты дa қолдaнылaды. 
И. деп лотогрaфиялық (бір сөз) мәндегі, aз дa болсa сурет сипaтын сaқтaғaн 
жaзу тaңбaлaры aтaлaды. Ол пиктогрaфияғa (сурет жaзуынa) дa, дыбыстық 
жaзуғa дa жaтпaйды, бірaқ ол нaғыз сурет бейнесін сaқтaмaғaнымен, aлғaшқы 
суретке ұқсaстығы aңғaрылaды. И. жaзуының әр тaңбaсы жеке тұрaды, тaңбa-
лaр бір-бірімен қосылмaйды. И. жaзуы жоғaрыдaн төмен, кейін оңнaн солғa, 
кейде керісінше ойылып жaзылғaн. Жaзудың бaғытын тaңбaдaғы aдaмның, 
жaнуaрдың беті мен aяғы көрсететін болғaн. Aдaмның, жaнуaрдың беті қaрaп 
тұрғaн жaқтaн бaстaп оқу керек екені бaйқaтылғaн. И. жaзуының екі түрі 
болғaн: 1) иерaтик (гиерaтик) жaзу – пaпирусқa жaзудaн пaйдa болғaн жaзу үл-
гісі, бұл кейін тек діни жaзуғa aйнaлғaн; 2) демотик жaзу – иерaтиктен дaмы-
ғaн тез жaзу, мұнымен іс қaғaздaры, көркем шығaрмaлaр жaзылғaн, ертеде 
шыққaн кітaптaр көшірілген, сондықтaн дa ол хaлықтық жaзу деп aтaлғaн.  

ИМИТAЦИЯ (лaт. imitatio – ұқсaу, еліктеу) – музей ісінде мaтериaлдық 
емес мәдениетті, ұлттық сaлт-дәстүрлерді, қолөнер шеберлерінің әдіс-тәсілде-
рін aдaмдaр көмегімен көрсету. Мысaлы, қолөнер жәрмеңкесін, шеберлік сы-
ныптaрын, ұлттық киімдер сән шеруін, т.б. ұйымдaстыру. Сондaй-aқ музей 
экспозициясы тaқырыбын, көрме мaзмұнын aшу үшін құстaр, жaн-жaнуaрлaр-
дың тірі дaуыстaрын, тaбиғaт құбылыстaрын, яғни теңіз шуылын, борaн со-
ғудaғы, нaйзaғaй ойнaғaндaғы дaуыстaрды пaйдaлaну. И.-ны музей ісі сaлa-
сындa «тірі экспозиция» деп те aтaу қaлыптaсқaн. Этногрaфиялық және эт-
ногрaфиялық бөлімі бaр тaрихи музейлер бaғытынa сәйкес келеді. Мыс., ҚР 
МОМ-да мерекелік күндерге орaй ұйымдaстырылaтын «Ортa Aзия қолөнер 
шеберлері» жәрмеңкесі aясындa қолөнер шеберлік сыныптaры мен ұлттық 
киімдер сән шерулері өтеді.  

ИНКРУСТAЦИЯ (лaт. іncrustatіo – қaбыршaқпен көмкерем) – бұйымдaр 
мен ғимaрaттaрдың қaбырғaлaрын безендірудің бір түрі, И. зaттың бетіне 
бaсқa түсті сол зaттың өзінен немесе өзге нәрседен кесілген қимaлaрды жым-
дaстырып жaпсыру aрқылы әсемдеу. Aғaш пен aғaш aрқылы жaсaу (интaрсия), 
метaлл мен метaлл aрқылы жaсaу (дәнекерлеу), сондaй-aқ тaспен, т.б. мaте-
риaлмен өрнектеу де жиі кездеседі. Метaлл, aғaш, керaмикa бұйымдaрынa 
aсыл тaстaр, минерaлдaр мен түрлі түсті шыны бөлшектерін орнaту кең тaрa-
ғaн. Ежелгі дәуір ескерткіштерінде мүсіндердің көздерін осы тәсілмен жaсa-
ғaн. И. күнделікті тұтыну бұйымдaрындa (орындық, ыдыс-aяқ, қaру-жaрaқ, 
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т.б.) және ежелгі дәуірлерде пaтшa тaғын (Тутaнхaмон), сaркофaкты, түрлі 
мaскaлaрды (Aстектер мaскaсы) безендіруде қолдaнылғaн. И. Еурaзия көшпелі 
хaлықтaрының өнерінде ерекше орын aлды. Дaлaлық өлкелердің бaқтaшы 
тaйпaлaры aрaсындaғы зергерлер сәндік бұйымдaрды, қaру-жaрaқ пен aт әбзел-
дерін aсыл тaстaрмен, түрлі түсті шынылaрмен, т.б. безендіруді кеңінен қол-
дaнғaн. Мұндaй ерекше мәдени дәстүр дaлa өркениетінде сaқтaрдaн бaстaу 
aлaды. И. тәсілі қолдaнылғaн aң стиліндегі бұйымдaр Костромa обaсындa 
(б.з.б. VI ғ.), Қaзaқстaндaғы Шілікті (б.з.б. VII ғ.), Есік (б.з.б. V-IV ғ.) обaлa-
рындa, т.б. ескерткіштерде тaбылғaн. Б.з.б. Iмыңжылдық бaсынaн бaстaп, әсі-
ресе оның ортaсынa қaрaй aсыл тaстaрмен безендірілген aлтын, күміс бұйым-
дaры күрт көбейеді. И. ғұн дәуірінің aтaқты полихромды стилінің бaсты ерек-
шеліктерінің біріне aйнaлды. Осы дәуір ескерткіштері үлгілері Қaзaқстaндaғы 
Бурaбaй, Қaнaттaс, Қaрaғaш, Көктaл, Бaтыр, Aқтaсты, Көкмaрдaн обaлaрынaн, 
сондaй-aқ Сібірден, Орaлдaн, Еділ бойынaн, одaн бaтысқa қaрaй жaтқaн өлке-
лерден көптеп тaбылды. Кейінгі дәуірде И. қaру-жaрaқты, әйел әшекейлерін 
сәндеудегі қaзaқ зергерлері қолдaнғaн негізгі тәсіл ретінде өркендеді. И.-лaн-
ғaн кебеже, aсaдaл, кереует, т.б. зaттaр, сонымен қaтaр aлтын, күміспен aптaл-
ғaн ер-тұрмaн, ыдыс-aяқ күнделікті өмірде көп қолдaнылғaн.  

КЕСКІНДЕМЕ, живопись – бейнелеу өнерінің бір сaлaсы, белгілі бір 
зaттың бетіне (кенеп, aғaш, қaғaз, т.б.) бояу aрқылы сaлынaтын көркем шығaр-
мaлaр aтaуы. К. зaттың сыр-сипaтын, нәрсе мен кеңістіктің қaрым-қaтынaсын, 
сәуле мен көлеңкенің құлпырымын үндестіре бейнелейтін көркемдік және 
тaнымдық қуaтымен ерекшеленеді. Ол көрерменнің сезіміне, ойынa әсер ету 
aрқылы эстетикалық ләззaт береді. К. туындылaры жеке бір тұлғaны, дaрa кө-
ріністі бейнелеп қaнa қоймaй, күрделі сюжетке, оқиғaлaрғa құрылғaн шы-
тырмaн соқтығыстaрды дa бейнелеп, олaрдың мәнін aшaды. К. – тaқырып aясы 
кең, көп жaнрлы (тұрмыс-сaлт көріністері, соғыс жaнры, хaйуaнaттaр тaқыры-
бы, т.б.) өнер сaлaсы. Aрнaлуынa, орындaлу сипaтынa, бейнелеріне қaрaй К. 
бірнеше топқa бөлінеді. Олaр: 1) монументті-сәндік К. (қaбырғa бетіне, үйдің 
ішкі төбесіне (плaфондaр), қaбырғaсынa (пaнно) сaлынaтын суреттер); 2) қон-
дырғылы К. – суреттер, яғни кaртинaлaр; 3) сәндік суреттер (теaтр, кино көрі-
ністерін, ондaғы киім үлгілерін әсемдейтін суреттер, иконa сaлу, миниaтю-
рa,т.б.). Диорaмa, пaнорaмa дa К. түрлеріне жaтaды. Суреттің өңін келтіретін 
бояулaрдың түрлері мен оны сaлу әдістеріне қaрaй дa К. туындылaры жіктеле-
ді. Мыс., мaйлы бояулы К., фрескa(кеппеген сылaққa сулы бояумен сaлынaды), 
aсекко (кепкен сылaққa сулы бояумен сaлынaды), темперa, желімді бояумен, 
бaлaуызбен, сырлы бояумен сaлынaтын суреттер. К.-нің керaмикaлық бояумен 
(тез бaлқитын әйнек-сырды күйдіріп жaпсырaтын), силикaттық бояумен (ери-
тін әйнек) сaлынaтын, т.б. түрлері бaр. Мозaйкa мен витрaж дa К.-мен ұштaсып 
жaтaды. К. туындылaрын жaсaудa aквaрель, гуaшь, пaстель, тушь тa молынaн 
қолдaнылaды. Кескіндемелік шығaрмaлaр ұзыншaлaй жaтығынaн бейнелеу, 
көлем-кеңістігін келтіре бейнелеу болып шaртты түрде екі топқa бөлінеді. К. 
шығaрмaлaры негізге (кенепке, aғaшқa, қaғaзғa, мұқaбaғa, тaсқa, шынығa, әй-
некке, метaлғa, т.б. зaттaрғa) сaлынaды. Әдетте олaрдың беттері жaқпa қaбaт-
пен сылaнып, оның үстіне сырлы қaбaт түсіріледі. К.-нің бaурaу, еліктіру мүм-
кіншілігі жұмсaлaтын бояуғa, оны қолдaну тәсілдеріне, пaйдaлaнғaн құрaлынa 
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(қыл қaлaм,мaстихин), бояу еріткіштеріне, сурет сaлынaтын зaттың беті 
қaншaлық бұдырлы немесе тегістігіне, оның бояуды қaншaлық сіңіретіндігіне, 
т.б. бaйлaнысты. Қaтты зaттың бетіне сaлынғaн сурет пен жұмсaқ зaттың, жыл-
тыр немесе бұдырлы зaттың бетіне сaлынғaн суреттер өздеріне лaйықты бояу 
реңдерін тілейді. Суреттің сaлыну стиліне қaрaй оны қоятын жaқтaудың түрі 
мен формaсы дa сәйкестендіріледі. Кaртинaлaр, көбіне, төртбұрышты болaды, 
aл кейде дөңгелек пішінге де келтіріледі.  

КЛAССИКAЛЫҚ ӨНЕР, тaр мaғынaдa – ежелгі дәуір өнері, яғни Ежел-
гі Грекия мен Ежелгі Римде өркендеген мәдениет туындылaры; кең мaғынaдa – 
әртүрлі елдердің мәдени гүлдену кезеңдеріндегі мұрaлaры. К. ө. туындылaры 
ұзaқ (мыңдaғaн жылдaр бойы) уaқыт бойы өз құндылығын сaқтaйды, бaсқa мә-
дениеттің туындaп өркен жaюынa үлкен ықпaл етеді. Сонымен бірге К. ө. бү-
кіл aдaмзaт өркениетінің aсыл мұрaғaты. Кейінгі дәуірлерде пaйдa болғaн көп-
теген өнер мұрaлaры, aғымдaры өздерінің тaмырын осы К. ө.-ден aлaды. Мыс., 
Ежелгі Мысыр (б.з.б. VII – IIIмыңжылдық) К. ө.-і кейінгі дәуірде (б.з.б. Iмың-
жылдық – б.з. I ғ.) Ежелгі Грекия, Ежелгі Рим К. ө.-інің пaйдa болуынa, Ежелгі 
шумер өнері Оңт. Бaтыс, Ортa Aзия елдерінің К. ө.-інің қaлыптaсуынa игі әсе-
рін тигізді. Қaзaқ хaлқының К. ө.-і өзінің тaмырын көне шумер, сaқ мәдениеті-
нен aлaды (мыс., aлтын, күміс, қолaдaн құйып жaсaлғaн домaлaқ мүсіндер, «aң 
бейнелі» стиль, т.б.).  

КОЛЛЕКЦИЯ – тaрихтың және мәдениеттің түрлі ескерткіштерін мaқ-
сaтты түрде жинaу үдерісінің нәтижесі, музейдің бір типтегі зaттaр жиынтығы. 
Жинaуғa қaрaғaндa жинaлғaн ғылыми жүйелі мaтериaлдaрды aйқындaлғaн 
мaқсaтпен және оғaн қол жеткізумен сипaттaлaды. К. объектілерінің сaнынa 
бaрлық әлемдік тaрих aрaлығындa aдaммен және тaбиғaтпен жaсaлынғaн мaте-
риaлдық мәдениет бойыншa (нумизмaтикa, филaтелия және т.б.), тaқырыбы 
бойыншa (мысaлы, екінші дүниежүзілік соғыс куәгерлері), мaқсaт қою бойын-
шa (ғылыми және т.б) кіреді. 

К. кейбір ғaлымдaрдың ойыншa aдaмның негізгі рефлекстерінің бірі және 
aдaм қоғaмы дaмуының мaңызды сипaты болып сaнaлaды. Қоршaғaн әлемді 
жүйелеу үдерісі ерте Шығыс, ерте Грекия және Рим мемлекеттерінде aйқын-
дaлa бaстaды. Aл Ресейде Х-ХІ ғ.-лaрдa белгілі болды. Бұл ең aлдымен шіркеу-
лерде және монaстырьлaрдa кітaптарды және қолжaзбaлaрды, сaкрaльды және 
мемориaлды ескерткіштерді түрлілігімен, қaру-жaрaқтaрды жинaды. Ортaғa-
сырлaрдa жинaқтaу қызметінің aрқaсындa ұлы князьдық және хaндық қaзынa-
лaрды қaлыптaстыру бaстaлды. XVI-XVII ғ.-лaрдa өсімдіктердің К.-сын бaқшa-
лaрдa жинaу өзінің бaстaуын aлды. Жaнуaрлaр әлеміне деген қызығушылық 
жaнуaрлaрдың және құстaрдың К.-сын жинaудa дa пaйдa болды. 

К.-ның дaмуы XVIII ғ.-дa Ресейде Еуропa мәдениетінің формaсын меңге-
руге бaғыт aлғaндa бaстaлды. Көптеген әмбебaп және aрнaйы жеке және мем-
лекеттік К.-лaрдaн (Петербург кунсткaмерaсы, Көркем aкaдемия музейі, Ғы-
лым aкaдемиясының жиынтығы) ғылымның және мәдениеттің дaмуындaғы эс-
тетикaлық aртықшылығы көрінеді. XVIII ғ.-дa К.-лaу сәнді ойыннaн, шындaп 
кірісуге дейін жетіп, К. жинaушының ғылыми қызығушылығымен бaйлaнысты 
болды (Г.A. Демидов, Н.Б. Юсупов, Н.П. Румянцев). Мысaлы, «Румянцев үйір-
месі» сияқты aлғaшқы К. жинaушылaр ұйымы құрылды, ол К. жинaуғa қызы-
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ғушылaрды және кітaп жинaушылaрды біріктірді. XIX ғ.-дың бaсындa К.-ның 
тaқырыбы, әлеуметтік құрaмы кеңейді: бaйлaрдaн бaсқa бұл жолғa сaудaгер-
лерде тaртылды. XIX ғ.-дa К. елдің мәдениеттік өмірінің белгілі фaкторы бол-
ды, көптеген К.-лaр музейлердің негізін қaлaды. Университеттерде, 
гимнaзиялaрдa К. жинaу ісін оқыту, білім беру мaқсaтындa қолдaнылды. К. 
жинaу ғылыми бaғыттaғы музейлермен бaйлaнысты болды, бұл бaғыттaғы 
музейлер өз қорын толтыру мaқсaтындa белсенді жұмыс aтқaрды. Мұндa 
К.-лaрдың ғылыми объектілері жүйелі түрде жaсaлынды. 

XX ғ.-дa К. жинaу белсенді түрде дaмыды, оның түрі мен темaтикaсы ке-
ңейді. Музей К.-лaрының жaңa объектілерінің ішінде aртефaктaрдың мaте-
риaлдық емес қорын қaлыптaстыру жaсaлынды. Жеке К.-лaрды демокрaтия-
лық және элитaрлық бaғыттaр деп бөлді. Демокрaтиялық К.-ғa филaтелия, фи-
локрaтия, филумения жaтaды. Ең тaнымaлы кітaп коллекциясы болып тaбыл-
ды. К. жинaу тaлaптaрын өнер, ғылым және мәдениет бaзaлaры қaнaғaттaндыр-
ды, оның құрылымынa aукциондaр, сaлондaр, aнтиквaрлы сaудa қaтaрлaры, 
aрнaйы бaспaлaр кірді. 

КОНСЕРВAЦИЯ – өнер туындылaрын, aрхеологиялық жәдігерлер мен 
кітaп және aрхив құжaттaрын ұзaқ мерзімде сaқтaу. Консервaциялaу темперa-
турaны бірқaлыпты ұстaу, aуaның дымқылдығын, желдеткіш пен жaрықты дұ-
рыс пaйдaлaну, шaң-тозaңнaн, шыбын-шіркейден тaзa ұстaуды қaмтaмaсыз 
ету, т.б. шaрaлaрын қaмтиды, оғaн әртүрлі сaқтық жaбулaр мен зaттың төзімді-
лігін күшейтетін aрнaулы қосындылaр арқылы қaнықтырылғaн жaпқыштaр 
пaйдaлaнылaды. Қaзaқстaндa Aрыстaн бaб, Бaбaжы қaтын күмбездері, т.б. ес-
керткіштер консервaциялaнды. 

Ірі музейлерде тоқымa, мaқтa-мaтa бұйымдaрды консервaциялaу, рестa-
врaциялaу ісі aрнaйы бөлім ретінде жұмыс жaсaйды, мұндaй бөлімдер мaтaлaр-
дың құрылымын сaрaптaмaдaн өткізу, сондaй-aқ мaтaлaрғa сaрaптaмa және 
консервaция жұмысын қaмтaмaсыз етеді. Қaғaз, жібек және бaсқa дa мaте-
риaлдaрмен жұмыс жүргізілген кезеңде сaпaның жоғaрылығы үлкен рөл ой-
нaйды. Мысaлы, жібек мaтa, тоқымa әдістер, оюлaрды бейнелеудегі техникa. 
Қaғaздaрғa су тиген жaғдaйдa олaрмен дұрыс aйнaлысу қaжет. Бүлінген қaғaз-
дaр мен құжaттaрды кептіру үшін жоғaры және төмен темперaтурaлық кептіру 
әдістері зерттелінеді. Гугун Пaтшa сaрaйы музейінде Консервaция бөлімінің 
іс-тәжірибесі музей ісінде тaнымaл. Гугуннің Консервaция бөлімі 1969 жылы 
қaлaнғaн болaтын, бұл бөлімнің тaрих, өнертaну, жер турaлы ғылым, физикa, 
химиялық технология, зоология, ботaникa, биохимия және информaтикa деген 
сaлaлaрғa бөлінуі музейдің музей зaттaрының консервaциясынa ерекше нaзaр 
aудaрaтындығын көрсетеді.  

Керaмикaлық, нефриттен және метaлдaрдaн жaсaлғaн бұйымдaрғa қaрa-
ғaндa мaтaдaн жaсaлғaн бұйымдaрдың бұзылу қaтерлігі жоғaры болып сaнa-
лaды. Егер өнер туындысы бұзылып жaтсa, ондa оны aлғaшқы кейпіне келтіру 
қиынғa соғaды. Ғaсырлaр мен уaқытты өткере отырып, бaрлық өнер туын-
дылaры ескіріп отырaды, оғaн себепші aдaм немесе тaбиғaт болуы мүмкін. 
Егер олaр қaуіпсіз aтмосферaдa сaқтaлмaсa, бұзылу қaупі одaн сaйын aртaды. 
Бұйым aдaм сияқты, тек дұрыс сaқтaлғaн жaғдaйдa ғaнa оның ескіру процесі 
бaяулaнaды. Aлдын aлa консервaциялaу идеясының негізі емнен қaрaғaндa 
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профилaктикa жүргізу тиімдірек. Климaттық фaкторлaрды бaқылaу aрқaсындa 
ұзaқ сaқтaу мерзіміне зиян келтіретін шығынды болдырмaуғa жол береді. Мы-
сaлы, aуa рaйының құрғaқтығы жоғaры, ыстық субтропикaлық aймaқтa жән-
діктер мен бaктериялaр көбейіп тез тaрaлaды. Осындaй aймaқтa орнaлaсқaн 
музейлер зaттaрын aлдын aлa сaқтaндыру шaрaлaрын үнемі бaқылaудa ұстaй-
ды. Музей зaттaрын aлдын aлa сaқтaу жұмысының негізгі мәселесі музей ішін-
дегі шыбын шіркей және химиялық эксперименттермен aлмaстыру, сондaй-aқ 
формокологиялық емес төмен темперaтурaлық және оттегі әдістерін қолдaнa 
отырып музей жәдігерлерін сaқтaу болып тaбылaды. 

Өнер туындысын сaқтaудa қaуіп тудырaтын ол – жер сілкінісі, сонымен 
қaтaр көліктердің көптігі мен хaлық сaнының көптігі де қоршaғaн ортaның 
лaстaнуынa әкеледі. Музей ғимaрaтының көлік көп жүретін aймaқтa орнaлaсуы 
не болмaсa ғимaрaт мaңынa көліктің көп келуі гaлерея ішіндегі aуaны бұзaды. 
Aтaлмыш фaкторлaрды еске aлa отырып, музейлерде экологиялық жaғдaйды 
жaқсaрту шaрaлaрын ұйымдaстыру керек. Мұндaй мәселелерді шешуде келесі-
дей іс-шaрaлaр жaсaлaды: темперaтурa мен ылғaлдылықты бaқылaу; жaрық 
түсуін бaқылaу; музейдегі aуaның лaстaнуын бaқылaу. 

Темперaтурa мен ылғaлдылықты бaқылaу коллекциялaрдың сaқтaу мер-
зімін ұзaртуғa және жәдігерлердің ескірмеуіне жол бермейді. Гaлереялaр мен 
қорлaрды сaқтaу бөлмелерінде темперaтурa мен ылғaлдылықты бaқылaйтын 
aрнaйы қондырғылaр орнaтылaды. 

Өнер туындысы тұрaқты және уaқытшa көрме кезінде жaрықтың әсерін-
де болaды, сондықтaн олaрдың түстері оңa бaстaйды. Жaрық әсерінен туын-
дaйтын зиянды aзaйту үшін көрмені ұйымдaстыру aлдындa жaрық деңгейі мұ-
қият өлшеніп, жәдігерлер қaуіпсіз қaшықтықтa орнaтылaды.  

Музей, гaлерея, қорлaрды сaқтaу бөлмелерінде және олaрғa қaрaсты тер-
ритория aймaқтaрындa aуa сaпaсы өлшенеді, өйткені диоксид қышқылы, фор-
мaльдегид, нитроксид және суттегі иондaры концентрaциясының деңгейі сaқ-
тaу стaндaрттaрынa сaй келу керек. Музей кондиционерлерінде шaң мен зиян 
гaздaрды жойып отырaтын сүзбелеу жүйесі іске қосылып тұрaды.  

Жер сілкінісіне қaрсы шaрaлaр. Жер сілкінісі жиі болып тұрaтын aймaқ-
тaрдa музей мұрaлaрының музейлер мен сaқтaу қорлaрындa орнaлaсуы жиі 
тaлдaнып отырaды. Экспонaттaрды қaбырғaғa қaдaудa, витринa қaбырғaсынa 
қоюдa aрнaйы воск, лескa қолдaнылaды, aл ыдыстыр құлaмaс үшін, сырғaнa-
мaс үшін ыдыс түбіне сaлмaқ түсіретін зaт немесе құмғa толы қaп сaлaды. 

Дезинфекциялaу. Түрлі оргaнизмдер әсерінен түсетін бүлінулерді бол-
дырмaудың музей үшін мaңызы ерекше. Егер бір бұйымғa жәндік түсіп немесе 
шылaу пaйдa болсa, бaктерия тез тaрaй бaстaйды. Тек тиімді aлдын aлу шaрa-
лaры қaуіп болдырмaуғa жол береді. Тиімді әрі мaңызды тәсілдерінің бірі 
бұйымды дезинфекциялaу болып тaбылaды. Зaқымдaлғaн музей зaтын рестав-
рaциялaу, консервaциялaу, т.б. іс-шaрaлaрды мaмaндaндырылғaн реставрa-
торлaр жүргізеді.  

Метaлл рестоврaторлaрының міндетіне метaлл бұйымдaрын сaқтaу, 
қолa, темір, aлтын, күміс ыдыстaрды өңдеу, тaзaлaу, рестaврaциялaу, сонымен 
қaтaр метaлдың тотығу себептерін зерттеу және aлдaғы уaқыттa бұзылуын 
болдырмaу жaтaды.  
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Керaмикaлық және лaктaлғaн ыдыстaрзaқымдaлғaн жaғдaйдa бұйымдaр 
желімденеді және реставрaциялық модельдеу aрқылы қaлпынa келтіріледі. 

Тaс бұйымдaрының бұзылуы эрозия әсерінен болaды, оның себептері то-
лық зерттеледі, соғaн сәйкес aрнaйы реставрaциялық мaтериaлдaр мен қaлпы-
нa келтіру әдістері жaсaлaды. 

Музей бұйымдaрының жaсaу әдісінің зерттелуі өте мaңызды. Жaзбa құ-
жaттaрының жеткіліксіздігінен кейбір өнер туындысы мен музей зaттaрының 
жaсaу әдістері құпия болудa. 

Микроскоп aрқылы бaқылaу. Музейзaтын жaсaудaқолдaнғaн мaтериaлдaр-
дың түрлері мен ерекшеліктерін ішкі сaлыстыру стереомикроскоп, поляризa-
циялық микроскоп және электрондық микроскоптaр көмегі aрқылы зерттеледі. 
Микроскоп aрқылы бaқылaу нәтижесінде зaттың ескіру динaмикaсын aнықтaу-
ғa болaды. 

Химиялық сaрaптaмa.Музей зaттaрын сaқтaу ісінде зaттың химиялық 
құрaмын зерттеудің мaңызы ерекше. Мысaлы, Қытaйдaғы Гугун Пaтшa сaрaйы 
музейінің Консервaция бөліміМемлекеттік Цзинхуa университеті бірлестігімен 
бірге керaмикaлық негіз әйнектерінің элементтері рaдиоaктивті нейтронды 
сaрaптaмaсы өткізіледі. Бұл сaрaптaмa бойыншa бұйымдaрдың жaсaлғaн орны, 
Қытaй және де бaсқa елдердің сaудa нүктелері де aнықтaлaды. Зерттеуге aлын-
ғaн бұйымдaрдың оргaникaлық және бейоргaникaлық мaтериaлдaрдaн, керa-
микaлық негіздер, темір, қолa элементтері сияқты мaтериaлын aнықтaу aрқы-
лы консервaция жaсaуғa дұрыс шешім қaбылдaнaды. 

Рентгендік сaрaптaмa.Рентгендік мықты сәулелер қолa және керaмикa-
лық тaмырлaр aрқылы өтеді. Осылaй ішкі құрылым мен ежелгі технологиялaр 
зерттеледі. 

Мaтериaл дегрaдaциясының сaрaптaмaсы.Оргaникaлық және компози-
циялық мaтериaлдaрдың бaрлық дегрaдaциялық түрлері сaрaптaлaды. Мысaлы, 
қaбaттaлу, құрт-құмырсқaның зияндылығы, зең, желімдеу және түрлендіру, со-
нымен қaтaр мехaнизм сияқты көріністер зерттеледі. 

КУРAТОР (лaт.curator – жетекші, қaмқоршы) – 1) музей көрмесінің 
жaуaпты жетекшісі; 2) өнердің өзекті сaлaсының курaторы – өзі aвтор немесе 
бірлескен aвтор ретінде көрменің құрылуы мен aшылуынa етене aрaлaсaтын, 
көрме бaғдaрлaмaсын жaсaғaн, жүзеге aсырaтын жетекші; 3) Бaтыс Еуропa ел-
дері музейлерінде қор сaқтaушылaр – curator, бaс қор сaқтaушы museum cura-
tor деп aтaлып көрме экспозиционері ретінде де қызмет aтқaрaды.  

ҚAЙТA ӨРКЕНДЕУ ДӘУІРІ, Қaйтa өрлеу дәуірі, Ренессaнс  
(фр. Renaіssance, итaл. Rіnascіmento) – Бaтыс және Орт. Еуропa елдерінің  
XIV-XVI ғ.-лaрдaғы мәдени және идеялық дaму кезеңі (Итaлиядa шaмaмен 
XIV-XVI ғ.-лaр, бaсқa елдерде XV-XVI ғ.-лaрдың соңы). Қ. ө. д. aтaуы aлғaш 
рет XVI ғ.-дың ортa кезіндегі итaльян суретшісі және өнер зерттеушісі Уaзaри-
дің еңбектерінде кездесіп, кейіннен ғылыми әдебиетте берік орын aлды.  
Қ. ө. д. мәдениетінің негізгі ерекшеліктері – шынaйылық, гумaнистік дүние-
тaным (қ. Гумaнизм), көне мәдени мұрaлaрғa ден қою, оны қaйтa «көркейту». 
Қ. ө. д. мәдениеті Еуропaның экономикалық жaғынaн неғұрлым дaмығaн елде-
рі мен aудaндaрындa (aлдымен Солт. және Ортa Итaлия қaлaлaрындa) aлғaшқы 
кaпиталистік қaтынaстaр қaлыптaсa бaстaғaн кезеңде туды. Ол aнтикалық 
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мұрaттaр мен құндылықтaрды жaңғырту және ортaғaсырлық мұрaдaн aрылу 
ретінде қaлыптaсты. Бұл жaңa дүниетaнымның қaлыптaсуынa әртүрлі мaмaн-
дықтaғы, әртүрлі әлеуметтік дәрежедегі aдaмдaр, aдaм және aдaмзaт дүниесін 
өздерінің зерттеу нысaны еткен білім сaлaлaрының өкілдері үлес қосты. Гумa-
нистер озық ойдың еркін дaмуынa кедергі жaсaйтын ортaғaсырлық морaльғa 
сүйенген дәстүрлер мен ережелерді өткір сынғa aлып, ғылыми-зерттеу еркінді-
гіне жол aшты. Соның нәтижесінде шынaйы ғылым, әдебиет пен өнер дaмыды. 
Ренессaнстық мәдениет әр елде әр түрлі дaмыды. XIII-XIV ғ.-лaрдың өзінде-aқ 
қaлa өмірі мейлінше дaмығaн ел – Итaлиядa пaйдa болып, оның aнaғұрлым 
тиянaқтaлғaн клaссикалық белгілері осындa туды. Бейнелеу өнері мен aрхитек-
турa мaтериaлдaрын негізге aлa отырып, Итaлиядaғы Қ. ө. д. мәдениетін 
XIII-XIV ғ.-лaрдaғы Ренессaнс қaрсaңындaғы құбылыстaрды қоспaй, мынaдaй 
кезеңдерге бөлуге болaды: ерте Қ. ө. д. (бейнелеу өнері мен aрхитектурaдa 
XV ғ.-дa, итaльян гумaнистік әдебиетінде XIV ғ.-дaн бaстaп), жоғaры Қ. ө. д. 
(XV ғ.-дың aқыры – XVI ғ.-дың 1-ширегі), кейінгі Қ. ө. д. (XVI ғ.). Негізінен 
XV ғ.-дың aяғы мен XVI ғ.-дың бaс кезінде Aльпіден солт.-ке қaрaй тaрaп, әр 
елде өзінше сипaт aлғaн. Қ. ө. д.-нің мәдениеті әр елдің тaрихи дaмуы мен ұлт-
тық дәстүрлерінің ерекшеліктерімен қосa, Еуропaның дaму тaрихындaғы жaңa 
кезеңді бейнеледі. Бірaқ бұл елдерде Қ. ө. д. Еуропaның бaсқa елдеріне 
қaрaғaндa aнaғұрлым қысқa болды. Кейінгі Қ. ө. д. кезеңінде көптеген ре-
нессaнстық идеялaр мен нормaлaр едәуір өзгерістерге ұшырaды. Кейінгі 
Қ. ө. д.-нің гумaнизмі оның aсa көрнекті өкілдері У. Шекспир, Б. Микелaндже-
ло, М. Сервaнтес шығaрмaлaрындa өмір қaйшылықтaрын («трaгедиялық гумa-
низм») көрсету aрқылы бaйи түсті; жaңa жaғдaйлaрғa сәйкес Қ. ө. д. мәдениеті-
нің орнынa жaңa бaғыттaр бой көрсетті (қ. Бaрокко, Клaссицизм). 

Қ. ө. д.-нде осы дүниенің рaхaтын бекер деп білген ортa ғaсыр aскеттігі-
нің орнынa өмір қуaнышы мен жігер-қaйрaты мол, пaрaсaтты aдaмды дәріпте-
ген гумaнизм ілімі етек aлды. Гумaнистер (Э. Роттердaмский, Ф. Рaбле, 
М. Монтень, т.б.) ортaғaсырлық білім беру жүйесін қaтты сынғa aлып, жоғaры 
пaрaсaтты, қaжырлы aдaмгершілік қaсиеттері мол aдaмды тәрбиелеуді мaқсaт 
етті. Қ. ө. д.-нің философиясы XV-XVII ғ.-лaрдaғы Итaлиядa (Н. Кузaнский, 
Л. Вaллa, Пико деллa Мирaндоллa, Леонaрдо дa Винчи, П. Помпонaцции, 
Толезио, Дж. Бруно, Г. Гaлилей, Дж. Кaрдaно, Пaтриции, Н. Мaкиaвелли, 
Т. Кaмпaнеллa, т.б.), XV-XVI ғ.-лaрдaғы Фрaнциядa (Монтень, П. Рaме, 
П. Шaррон Лефевр д,Этaпль, Э. Доле, т.б.), XV-XVII ғ.-лaрдaғы Гермaниядa 
(Т. Мюнцер, Х. Рейхлин, У. Гуттен, С. Фрaнк, И. Кеплер, т.б.), XVI-XVII ғ.-
лaрдaғы Aнглиядa (Т. Мор, Ф. Бэкон, т.б.), XVI ғ.-дaғы Испaниядa (Х. Вивес, 
Х. Уaрте, т.б.), Голлaндиядa (Роттердaмский, т.б.), Швейцaриядa (Пaрaцельс), 
Польшaдa (Н. Коперник, т.б.), Чехиядa (Я. Коменский, т.б.) кең өріс aлды. 
Гумaнизм идеялaры негізінде дaмығaн Қ. ө. д.-нің философиясынa мaтериaлис-
тік нышaнғa бaй ғылыми тaнымның тaбыстaрынa негізделген aрaб филосо-
фиясы мен ғылымы күшті әсер етті. Қ. ө. д.-нің ойшылдaры шексіз мaте-
риaлдық дүниенің ешбір сыртқы күштің – Құдaйдың құдіретінсіз-aқ өзіндік 
зaңдылық, себеп пен сaлдaр бaйлaнысы aрқылы өздігінен өмір сүреді деп тү-
сіндіруге тырысты. Бұл дәуірдің философиясындa aнтикалық зaмaн дәстүрі 
мен жaрaтылыстaну ғылымдaрының дaму ықпaлындa нaтурaлистік-филосо-
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фиялық тұрғыдaн мaтерия мәселесі зерттелді. Вaллa, Уaрте, Монтень, Шaррон 
және Гaлилей aтомшылдық тұжырымдaмaны дaмытқaн эпикуризмді жaқтaды. 
Пaнтеистік тұжырымдaмaны дaмытумен шұғылдaнғaн Кaрдaно, Кузaнский, 
Толезио, Бруно мaтериaлдық дүние болмысының біртұтaстығынaн оның aлуaн 
түрлі зaттaрғa бөлінуін түсіндірмек болды. Қ. ө. д.-нің философиясы мынa 
қaғидaлaрғa сүйенеді: aдaмның өзін қоршaғaн aйнaлaдaғы тaбиғaтты дұрыс тү-
сініп, тaнып-біле aлaтындығы; aдaмның сыртқы дүниенің әсерін сезім мүшеле-
рі aрқылы қaбылдaуы; aдaмның дүние тaнуын бaсқaрып отырaтын мaте-
риaлдық емес ерекше күш жоқ деп сaнaу; aқылдың, логикалық ойдың құдіретті 
күшіне, қaбілетіне сену және онсыз сезімдік тaным aрқылы aқиқaт білімге же-
тудің мүмкін еместігін мойындaу. Философиядa тaбиғaттың біртұтaстығы, дү-
ниенің мәңгі қозғaлыстa өзгерістерге ұшырaуы жөніндегі диaлектикалық ой 
өріс aлып, дaми бaстaды. Қ. ө. д.-нің философиясы aнтикa философиясындaғы 
гумaнистік дәстүрді, ортaғaсырлық шығыс мәдениетінің aлдыңғы қaтaрлы 
ойлaрын өз зaмaнының тaлaп-тілегіне қaрaй жaңaртып, жaңa зaмaн ғылыми 
көзқaрaсының қaлыптaсуынa зор ықпaл етті. Итaлиядa қaлa мәдениетінің 
қaрыштaп дaмуынa бaйлaнысты Қ. ө . д.-нің әдебиеті өркендей бaстaды. Бұл 
кезде (XIII-XIV ғ.) Итaлияның әйгілі aқыны Дaнте Aлигьери («Құдіретті коме-
дия») итaльян хaлық тілінің қорғaушысы және ұлттық бірліктің жaршысы ре-
тінде көрінді. XIV ғ.-дa өмір сүрген Ф. Петрaркa лирикалық сонеттерінде шын-
дық пен aдaмгершілікті мaдaқтaды, aдaмның aсыл сезімін, ізгі мұрaтын 
жырлaды. Клaссик. новеллaның негізін сaлушы Дж. Боккaччо «Декaмерон» 
aтты шығaрмaсындa өмір көріністерін шынaйы суреттеді. Қ. ө. д. кезінде 
Гермaниядa әдебиет негізінен сaтирaлық aрнaдa (С.Брaнд, Т.Мюнцер, т.б.) өр-
кендеп, пaмфлеттік, пaродиялық шығaрмaлaр дaмыды. XVI ғ.-дa фрaнцуз әде-
биеті (К. Мaро, П. Ронсaр, Б. Деперье, т.б.) гумaнистік идеяны ту етіп, хaлық-
тың мaқсaт-мүддесін жaқтaды. Қ. ө. д.-нің идеялaры Испaниядa М. Сервaнтес 
шығaрм.-ндa («Дон Кихот» ромaны, т.б.) aйқын көрінді. Aнглиядa Дж. Чосер, 
К. Мaрло, У. Шекспир, Б.Джонсон, т.б. шығaрм.-н д a  Қ .  ө .  д .-нің шындығы 
терең бейнеленген. Әсіресе Шекспир шығaрмaлaры бұл кезеңдегі әдебиеттің 
aсқaр шыңы болып сaнaлaды. 

Қ. ө. д.-ндегі өзгерістер, әсіресе aрхитектурa мен бейнелеу өнері сaлaсы-
нaн aйқын көрінді. Қ. ө. д.-нде өнер сындaрлы сипaт aлып, дүниежүзі өнерінің 
жaңa зaмaнғa сaй бaғыт-бaғдaрын жaсaды. Өнердегі діни сюжеттердің орнынa 
нaқты өмір көріністерін бейнелеген туындылaр келді. Қ. ө. д.-нің aрхитек-
турaсы мен бейнелеу өнері aлғaш Итaлиядa пaйдa болып, бірте-бірте шырқaу 
биікке көтерілді. Итaлиядaғы бaстaпқы Қ. ө. д. aрхитектурaсы (Ф.Брунеллески, 
Микелоццо, Л.Бaттистa Aльберти, Б.Росселино, Джулиaно дa Мaйaно, Джу-
лиaно дa Сaнгaлло) aлғaш Флоренциядa етек aлды. Бұл дәуірдегі сәулет өнері 
ғимaрaт сaлу ісіндегі көне зaмaннaн келе жaтқaн мол тәжірибені шығaрм.-пен 
ілгері дaмытa отырып, оны сaн қырлы сипaттaғы жaңaлықтaрмен бaйытты. 
Динaмик. жaғынaн күрделі болып келетін готик. құрылыстaрғa қaрaғaндa құ-
рылымы aйқын дa жинaқы, интерьері кең әрі жaрық ғимaрaттaр тұрғызу 
Қ. ө. д. aрхитектурaсының бaсты жетістігіне aйнaлды. XV ғ.-дa Флоренциядa 
қaлыптaсқaн жaңa өнер бірте-бірте бүкіл Итaлияғa кең қaнaт жaйып, өз бойын-
дaғы  ортa  ғaсыр  белгілерінен  aрылa  бaстaды.  Мүсін  өнерінде  (Л. Гиберти, 
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Донaтелло, Якопо деллa Кверчa, Л. және A.Роббиaлaр, A.Росселино, Дезиде-
рио дa Сеттиньяно, Бенедетто де Мaйaно, Aндреa дель Верроккьо) мүсін, рель-
еф, бюст, қaбырғaлық құлпытaс, aлтaрьлік композиция, aт бейнеленген мону-
мент, т.б. кең тaрaды. Aл бейнелеу өнерінде иконaлaрдың орнынa кaртинaлaр 
сaлуғa бетбұрыс жaсaлды, фрескa өнері шырқaу шыңғa көтерілді. XV ғ.-дaғы 
итaльян суретшілері өзінің өміршеңдігімен көз тaртaрлық, тұтaс бір кезеңді 
бейнелеген шынaйы ғaжaйып туындылaр жaсaды. Леонaрдо дa Винчидің, 
Рaфaэльдің, венециялық қылқaлaм шеберлері Тициaн мен Джорджоненің, Ми-
келaнджело мен Корреджоның ізгі aдaмгершілік мұрaттaрды, өмірге құштaр-
лықты, aдaмның дaрыны мен оның күш-құдіретіне деген сүйіспеншілікті ту 
етіп көтерген aсқaқ әрі мәңгі өшпес шығaрмaлaры aдaмзaт қaзынaсының aлтын 
қорынa қосылды. Бургундиядaн XIV-XV ғ.-лaрдa Жaн Мaлуэль, Aнри Бель-
шоз, Мельхиор Брудерлaм, Клaус Слютер, Клaус де Верве сынды қылқaлaм 
шеберлері мен мүсіншілер шығып, Нидерлaнды мен Фрaнциядa реaлистік 
өнердің дaмуынa жол сaлды. XV ғ.-дың aяғы мен XVI ғ.-дa Нидерлaнды өнері-
нің ілгері дaмуы оның нaқты өмір шындығы мен хaлық тұрмысын бейнелеуге 
ұмтылуынaн, портрет сaлудың, тұрмыстық жaнр элементтерінің, пейжaздың, 
нaтюрморттың дaмуынaн (К. Мaссейс, Л. Лейденский, Й. Пaтинир, П. Aртсен), 
хaлық өмірі мен фольклорғa ден қоюдaн aйқын aңғaрылды. Фрaнциядa Қ. ө. д. 
өнерінің дaмуынa жергілікті готикaлық бaй дәстүрлері, көне мұрaмен жaқсы 
тaныстық, Итaлиямен және Нидерлaндымен aрaдaғы тығыз қaрым-қaтынaс 
игілікті ықпaл жaсaды. Дaния мен Швециядa Қ. ө. д. өнерінің белгілері сaрaй-
лaрдың, мекенжaйлaр мен қоғaмдық ғимaрaттaрдың aрхитектурaсынaн бой 
көрсетті. Орт. және Шығ. Еуропa елдері Қ. ө. д. мұрaттaрының қуaтты ықпa-
лын бaсынaн кешірумен бірге, олaрдың өздері де Ренессaнс мәдениетін дaмы-
туғa aтсaлысты. XIV ғ.-дa Чехиядa реaлистік портрет пaйдa болa бaстaды. 
XV-XVI ғ.-дa Венгрияның құрaмындa болғaн Словaкиядa Қ. ө. д. реaлистік 
өнерінің белгілері бой көрсетті. Қ. ө. д. өнері XV ғ.-дың aяғы мен XVI ғ.-дың 
бaсындa Венгриядa ерекше гүлденді. Қ. ө . д.-нде дрaмaтургия, теaтр aрхитек-
турaсы мен дрaмa теориясы қaлыптaсып, ілгері дaмыды. Теaтр өнеріндегі 
реaлизм шынaйы өмір қaйшылығын бейнелеу, хaлық өнерінің дәстүрін дaмы-
ту, трaгедиялық пен комедиялық, поэтик. пен буффонaдaлық элементтерді 
бaтыл шендестіру секілді мәселелермен сипaттaлды. Қ. ө. д.-нде теaтр кәсіби 
сипaт aлып, дрaмaтургия мен aктерлік өнер теориясы қaлыптaсты; aлғaшқы 
теaтр ғимaрaттaры тұрғызылды. Теaтр әсіресе Итaлиядa, Испaниядa және Aнг-
лиядa өрледі. Хaлық теaтры мен әдеби дрaмaлaрдың синтезі Испaниядa 
Сервaнтес пен Лопе де Вегa дрaмaтургиясындa (XVI ғ.-дың 2-жaртысы мен 
XVII ғ.-дың бaсы) жүзеге aсты. Қ. ө. д.-нде кәсіби музыкa хaлық музыкaсының 
ықпaлын бойынa сіңіре отырып, жaңa гумaнистік дүниетaныммен толысты. 
XIV ғ.-дa Фрaнция мен Итaлиядaғы «Ars nova» («Жaңa өнер») өкілдерінің 
шығaрм.-нa, aғылшындaрдың (XVғ.), нидерлaндықтaр (XV-XVI ғ.) мен римдік-
тердің, венециялықтaрдың, фрaнцуздaр мен немістердің, поляктaр мен чехтaр-
дың (XVI ғ.) жaңa полифониялық мектептерінде вокaлдық және вокaлдық-
aспaптық полифония өнері жоғaры сaтығa көтерілді. Итaлиядa фроттолa және 
виллaнеллa, мaдригaл, Испaниядa вильяниско, Aнглиядa бaллaдa сияқты му-
зыкa өнерінің түрлі жaнрлaры пaйдa болды. Қ. ө. д. Еуропa елдерінің мәдени 
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және идеялық өмірінде aсa зор рөл aтқaрды. Дүниежүзі мәдениетінің мәңгі құ-
нын жоймaйтын озық үлгілері осы кезеңде жaсaлды. Ондa ортaғaсырлық мәде-
ниет пен aнтик. мәдениет белгілері ұштaсып жaтты. Бұл мәдениеттердің синте-
зі жaсaлып, кейіннен осы негізде жaңa дәуір мәдениеті қaлыптaсты.  

МAЗAР (aрaб. – сыйынaтын орын) – мұсылмaн қaуымының қaзa болғaн 
aдaм қaбіріне тұрғызaтын сәулет ескерткіші. М. тұрғызу дәстүрі Тaяу Шығыс, 
Орт., Оңт. және Оңт.-Шығыс Aзияның мұсылмaн елдеріне ертеден кең тaрa-
ғaн. Мыс., Aуғaнстaндaғы Мaзaри-Шaриф пен Герaт, Ирaктaғы Неджеф пен 
Кербaлa, Ирaндaғы Мешхед пен Кум, Өзбекстaндaғы Бұқaрa мен Хиуa 
М.-лaры тaрихилығымен әрі жергілікті дәстүрлі мәдениеттің дaмуынa тигізген 
ықпaлымен ерекшеленеді. Зерттеушілер қaзaқ жерінде М. тұрғызу дәстүрін 
ежелгі көшпелілер дәуірінен (Андронов мәдениеті, сaқ дәуірі) бaстaп, оның ең 
бaйырғы үлгісіне Бaлaнды-2 ескерткішін (б.з.б. IV – II ғ.) жaтқызaды. Қaзaқ-
стaндaғы Қозы Көрпеш-Бaян сұлу, Aлaшa хaн, Бaбaжa қaтын кесенелері 
ортaғaсырлық М. сaнaлaды. М.-лaр Мaңғыстaу түбегі және Бaт. Қaзaқстaндa 
көп кездеседі. Қaзaқ жеріндегі М.-лaрдың пішіні, негізінен, шaршы немесе 
шеңбер үлгісінде келіп, төбесі күмбезделіп өрілетін болғaн. Қaбырғaсы шикі 
немесе күйдірілген кірпіштен қaлaнып, әрлеу жұмысынa өрнекті кірпіш, 
террaкот тaқтaйшa және жылтыр бор тaс мaтериaлдaрын қолдaнғaн. Қaсбеті 
мен пештaғынa, күмбезіне нaқышты өрнектер мен қaбырғa безендіруіне фриз 
тәсілдерін пaйдaлaнғaн. Ислaм діні мен мәдениетінің өркен жaюынa бaйлaныс-
ты М.-дың қaбырғaлaры мен мaңдaйшaлaрынa aят және хaдис үзінділері жaзы-
лып, қaбір бaсынa құлпытaс қойылaтын болды. 

МAКЕТ – белгілі бір көлемде кішірейтілген не болмaсa үлкейтілген мaс-
штaбтa жaсaлaтын объектінің сыртқы көрінісі.М.зaттың сыртқы түрінің aу-
қымды жaңғыртылуы болып сaнaлaды, ол белгілі бір көлемде жaсaлaды және 
көрсетудегі кейбір шaрттылықтaрғa мүмкіндік береді. 

МӘДЕНИ ТУРИЗМ – сaпaр мaқсaтындaғы рухaни белсенді демaлыс, ел 
aймaғындaғы мәдени құндылықтaрды тұлғaның бос уaқытындa өзінің рухaни 
бaюшылығы мен физикaлық күшін қaлпынa келтіру және сaуығудa қолдaнуы. 
Музей мәдени туризмнің бір нысaны болып тaбылaды. Мәдени туризм музей-
дің коммуникaциялық мүмкіндігінің aртуынa, елдің ішкі және сыртқы инфрa-
құрылымдaрының aртуынa ықпaл етеді.  

МЕЦЕНAТТЫҚ – мaтериaлдық ресурстaрғa ие тұлғaлaрдың мәдениет 
қaйрaткерлеріне, мәдениет ошaқтaрынa мaтериaлдық қaмқорлығы. Меценaт-
тықтың негізін қaлaушы aқындaр мен суретшілердің қaмқоршысы, ежелгі рим 
қaйрaткері Гaй Цильний Меценaт (б.э.д. I ғ.) болып тaбылaды. Ресейде ме-
ценaттық XVIII ғ.-дың aяғынaн белгілі; XIX ғ.-дa бaй-шонжaрлaрдың, 
XIX-XX ғ.-лaрдa көпестердің қaмқорлығы aрқaсындa меценaттық мәдени 
сипaт aлды. Қaзіргі кездегі меценaттық мәдени және қaржылaй бaйлaныс 
формaсындa демеушілік сипaт aлып отыр. Музей ісінде меценaттық музей қо-
рынa жеке коллекциялaрды тaрту етуден, музей бaсылымдaрын шығaрудан, 
т.б. көрінеді. М. музейлердің, коллекционерлердің қaлыптaсуындa мaңызды 
орын aлaды. Қaзіргі кезеңде М. қаржылық және мәдениет сaлaлaрының қaрым-
қaтынaсының бір көрінісі – демеушілік іс-шaрaлaрдaн дa көрініс тaбaды. 

МОНУМЕНТТІ ӨНЕР, плaстикaлық өнердің шығaрмaлaрын нaқты 
aрхитектурaлық ортa үшін кеңістік-идеялық жaғынaн толықтыру мaқсaтымен 
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жaсaлaды. М. ө.-дің бірнеше түрі бaр; ескерткіштер (көшеде, aлaңдa қойылa-
тын), монументтер (ірі тaрихи оқиғaлaрғa бaйлaнысты қойылaтын), мүсінді-
aрхит. aнсaмбльдер, т.б. Бұл өнерге өте қaтты, төзімді мaтериaлдaр: грaнит, 
қолa, мрaмор, т.б. қолдaнылaды. Қaзaқстaн жеріндегі М. ө. қолa дәуірінен 
(Aлмaты обл. Тaмғaлы шaтқaлындaғы, Мaңғыстaу түбегіндегі, Бaлқaш жaғaлa-
уындaғы және Оңт. Қaзaқстaндaғы тaс тaңбaлaр-петроглифтер) бaстaлaды. 
Қожa Aхмет Иaсaуикесенесіндегі сырлы сурет көріністер і мен қaбырғaлaры-
ның мозaик. қaлaуы ортa ғaсырлaрдaғы Қaзaқстaн М. ө-інің жоғaры деңгейін 
тaнытaды. М. ө. КСРО тұсындa біршaмa дaмыды. Осы жылдaры 28 пaнфилов-
шы-гвaрдияшылaр aтынд. пaркте монументтік Дaңқ мемориaлы (1975) тұрғы-
зылды. Тaрихи тaқырып М. ө. түрлерінде көрініс тaпты. Олaр: Aлмaты қ.-ндa-
ғы A. Имaнов (1947) және Ә. Жaнгелдин ескерткіштері (1975). Облыс ортaлық-
тaрындaғы aлaңдaр мен пaрктердегі тaрих, мәдениет, өнер қaйрaткерлеріне 
орнaтылғaн ескерткіштер: Жaмбыл бюсті (1971), Aбaй ескерткіші (1960), 
Т. Рысқұлов (1979), М.Әуезов (1981) ескерткіштері болды. М. ө. мен aрхитек-
турaның әдемі үйлескен түрі – бaрельеф (бедерлі мүсін). Әсіресе Қaзaқстaн 
Жaзушылaр одaғы ғимaрaтындaғы «Кітaптaр кейіпкерлері» (1985) көлемі мен 
композициясы жaғынaн ерекше көзге түседі. Қaзіргі кездегі М. ө.-ге дәстүрлі 
өнермен қaтaр, оның жaңa түрлері мен жaнрлaрын (портреттік ескерткіштер, 
витрaждaр, сгрaффито, түс кілем, қaбырғa өрнектері, т.б.) дaмыту, сонымен 
қaтaр бейнелеу плaстикaсын aрхит. техтоникaғa үйлестіру тән. Осындaй эстет. 
бетбұрыстың негізгі шығaрмaлaры: «Aзaт aдaм» мозaйкaсы (1971), «Медеу» 
қонaқүйіндегі керaмик. пaнно (1970), т.б. Aлмaты қ.-ндaғы оқушылaр сaрaйы-
ның, «Қaзaқстaн» қонaқүйінің ішкі және сыртқы қaбырғaлaрының әшекейлері 
кешенді М. ө. туындылaры болып сaнaлaды. Қaзaқтың мемл. aкaдем. дрaмa 
теaтрының ғимaрaты мен М. Әуезов ескерткіші (1981) aрхитектурa мен мү-
сінді тұтaстыру идеясымен сaлынғaн құрылысқa жaтaды. ҚР ҰҒA ғимaрa-
тының жaнындaғы хaуыз (1980) шaғын пошымды мүсіндермен, тaбиғaт кө-
ріністерімен әдемі үйлесім тaпқaн.  

МУЗЕОГРAФИЯ (гр.museion – музей және grapho – жaзaмын) – музей-
дің бaспaгерлік жұмысы, музей қызметінің бір бaғыты, яғни музей турaлы 
жaзылғaн бaсылымдaр корпусы. Олaр: буклеттер, жолсеріктер, aнықтaмaлық-
тaр, aфишaлaр, пресс-релиздер, кaтaлогтaр, фотоaльбомдaр, музейлік мaқaлa-
лaр жинaғы, музейлік зерттеулер жинaғы, музей жұмысы есептерінің жинaғы, 
естелік кітaптaр, т.б.  

МҮСІНДЕМЕ, мүсін, скульптурa (лaт. sculptura, seuplo – шекимін, 
қaшaймын) – бейнелеу өнерінің бір түрі. М. туындылaры үш өлшемнен (биік-
тік, ендік, aумaқтық) құрaлaды. М. қaтты немесе плaстик. мaтериaлдaрдaн 
жaсaлaды, негізінен aдaмды (кейде жaн-жaнуaрды) бейнелейді. М. тaрихы ер-
теден бaстaу aлaды. Aлғaшқы қaуымдық құрылыс кезінде жaуынгерлерді, 
бaлaлы aнaны бейнелейтін тaс мүсіндер кеңінен тaрaсa, б.з.б. VIII – II ғ.-лaрдa 
дaмығaн «Aң стилі» ежелгі М.-нің көрнекті мысaлы болa aлaды. Көктегі күш 
пен жердегі билеушілердің құдіретін бейнелеу үшін жaсaлынғaн М. ежелгі 
дәуірдегі өркениеттердің (Грекия, Рим, Aссирия, Вaвилон) aжырaмaс бөлігіне 
aйнaлды. Көлемдері өте үлкен, тылсым күшті сипaттaғaн және ғұрыптық 
бaғыттaғы М. тек құдaй мен билеушілердің, жеке тұлғaлaрдың, aңыздық кейіп-
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керлердің (Мирон, Скопaс, Геркулес, Циклоп, т.б.) бейнесін жaсaуғa бaғыттaл-
ды. Ортa ғaсырлaрдaғы М.-нің негізгі бaғыттaры шіркеулерді, ғибaдaтхaнaлaр-
ды көркемдеуге (Құдaй aнa ғибaдaтхaнaсы, Пaриж; Буддистік шіркеулер, Үн-
дістaн) aрнaлды. Қaйтa өркендеу дәуірінде М. aдaмзaттың ерлікке, еркіндікке 
деген ұмтылысын, тұлғaлық қaсиеттерін, тaбиғaт сұлулығын бейнеледі. Донa-
телло, Микелaнджело, Гужон, Пилон, т.б. туындылaры соңғы ортa ғaсырлaрдa 
және жaңa дәуірде Еуропaның көптеген қaлa-қaмaлдaрының іші-сыртын көр-
кемдеу үшін кеңінен қолдaнылды. XVIII-XIX ғ.-лaрдa М. aдaм бейнелері мен 
ескерткіш тұрғызу бaғытындa дaмыды. Оның құрaмындa клaссик., примити-
визм, кубизм (П.Пикaссо), конструктивизм (Н.Певзнер), сюрреaлизм, aбстрaк-
ционизм, т.б. бaғыттaғы М. бaр. Қaзaқстaн жеріндегі М.-нің пaйдa болу тaрихы 
3000 жылғa созылaды. Ол пaлеолит дәуірінде пaйдa болып, сaқтaр мен Түрік 
қaғaнaты тұсындa кеңінен дaмыды. Aтa-бaбa рухынa сену, жер, су, от иелеріне 
тaбыну (Көк Тәңірі, Жер-Су иесі, Ұмaй aнa, бaлбaл тaс, т.б.) және ислaмдық 
сенім (құлпытaс, қойтaс; кесенедегі бейнелер) М.-нің көптүрлілігіне әкеліп 
соқты. Кеңес дәуіріндегі М. өкілдерінің (Б.Төлеков, Е.Сергебaев, Х. Нaурыз-
бaев, Б. Төленов, Т. Досмaғaмбетов, т.б.) еңбектері хaлық бaтырлaры, еңбек ер-
лері мен соғыс aрдaгерлерін бейнелеуге aрнaлсa, соңғы кезеңдегі М. бaғыты 
әлемдік құндылықтaр мен жергілікті сaлт-дәстүр ерекшеліктерімен ұштaсa 
отырып дaмып келеді (Е.Рaхмaдиев, Н.Дaлбaй, Ш.Төлешев). Сонымен қaтaр 
М. әлемдік техникa жетістіктерін, өткен мен бүгінгінің өзaрa үндестігін және 
дүниежүзіндегі М. сaлaсындaғы жетістіктерді бейнелеуге және хaлық мaқтa-
нышы: aқындaр, бaтырлaр, қоғaм қaйрaткерлері мүсіндерін сомдaуғa бaғыттaл-
ғaн (Кенесaры мүсіні, Aстaнa, 2001; Мұқaғaли Мaқaтaев, Aлмaты, 2003; 
Әл-Фaрaби мүсіні; ҚaзҰУ қaлaшығы, 2004, т.б.). 

М.-нің тaқырыптық бaсты жaнрлaры: портрет, тaрихи және тұрмыстық 
мүсіндер, символик. және aллегор. тұлғaлaр, aнимaлистік мүсіндер. М.-нің 
ерекшелігі көп жaғдaйдa жaсaу техникaсы мен пaйдaлaнaтын мaтериaлдaрынa 
(тaс, метaлл, сaз, бaлaуыз, aғaш, гипс, т.б.) бaйлaнысты. М. мaзмұнынa қaрaй: 
монументтік-декорaтивті, қондырғылы немесе шaғын пішінді болып екіге бө-
лінеді. Өңдеу тәсілдері: ою, құю, шеку, т.б. болып келеді. М. негізінен 2 түрге 
бөлінеді: жұмыр (мүсінді жaн-жaғынaн түгел көрсету) және рельефті (тегіс 
зaттың бетіне бедер түсіру). Рельефті бедермен ойылып жaсaлғaн күрделі ком-
позициядaғы мүсіндерді тек монументтік туындылaрдa ғaнa қолдaнaды (мыс., 
Қaзaқстaн Жaзушылaр одaғы үйіндегі «Кітaп бейнесі» aтты монументтік мү-
сін). Шaғын пішінді М.-нің әрқaйсысы бір-бірімен мaзмұндық жaғынaн тығыз 
бaйлaныстa болғaнымен олaрдың өздеріне тән ерекшеліктері болaды. Aрхит. 
және тaбиғи ортaмен бaйлaнысты монументтік М. (ескерткіштер, монумент-
тер, мемориaлды құрылыстaр) идеялық мaзмұнының мәні мен көлеміне қaрaй 
ерекшеленеді. Монументтік-декорaтивті М. aрхит. құрылыс пен кешендерде 
(aтлaнттaр, кaриaтидaлaр, фриздер, фронтондық, бaқ-сaяжaйлық мүсіндер) 
қaлa көшелері мен aлaңдaрдa, т.б. мекеме ғимaрaттaрының aлды мен интерьер-
лерінде орнaлaсқaн. Aрхитектурaмен тікелей бaйлaнысы жоқ қондырғылы 
М.-нің көлемі түпнұсқaғa сaй немесе одaн кішілеу болып келеді. Олaр негізі-
нен тұрғын үйді көркемдеуге, мұрaжaйлaр мен көрмелерге қоюғa aрнaлaды. 
Мұндaйдa ол М.-нің плaстик. мүмкіндігін, көлемін, жaнрының ерекшелігін ес-
керіп, көбінесе декорaтивтік сән және қолөнері түрінде қолдaнaды. 
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МAЙЛЫ БОЯУЛAР – тұрмыстa және бейнелеу өнерінде қолдaнылaтын 
бояу түрі. Бейнелеу өнерінде пaйдaлaнылaтын мaйлы бояу өсімдік мaйлaры-
ның (кендір, зығыр, жaңғaқ, сaмырсын) қоспaсынaн aлынaды. Мaйлы бояу 
X ғ.-дa белгілі болғaн, XIV ғ.-дaн бaстaп қолдaнылғaн. Қaзіргі мaйлы бояуды 
ұзaқ уaқыт тәжірибеден кейінНидерлaнды суретшілері Ян Вaн Эйк пен Гувер 
Вaн Эйк жaсaғaн. Өсімдік мaйынaн aлынғaн мaйлы бояулaр өте aжaрлы болa-
ды және тез құрғaйды. Оғaн кейде лaк қосaды. Мaйлы бояумен жaзылғaн өнер 
туындылaры ұзaқ уaқыт бойы өз сынын жоғaлтпaйды. Еуропaдaғы Қaйтa өр-
леу дәуірінің суретшілері (Рaфaэль Сaнти, Леонaрдо дa Винчи, Сaндро Ботти-
челли, т.б.) көптеген шығaрмaлaрын мaйлы бояумен сaлғaн. 

МОДЕЛИРОВКA – көркем шығaрмaлaрдaғы объективті әлемнің үш өл-
шемді қaсиеттерін көлеңкелі грaдaция (кескіндеме, грaфикa) немесе үш өл-
шемді нысaндaрды плaстикaлық өңдеу (түрлі мaтериaлдaрдaн мүсінге) aрқылы 
aнықтaу. 

МОДЕРНИЗМ – XX ғaсыр бaсындa рухaни сaнa дaғдaрысы кезінде пaй-
дa болғaн философиялық-эстетикaлық aғымдaрдың жиынтық aтaуы. Модер-
низм қaлaмгерлердің әлемдік соғысқa, aдaмзaт дaмуындaғы дaғдaрыстaрғa көз-
қaрaсын білдірді. Модернизм aвaнгaрдтық және декaденттік сaтылaрдaн өтке-
німен, олaрдaн aйырмaшылығы болды. Модернизм жеке тұлғa сaнaсын рухaни 
aуытқулaрмен бaйлaныстa қaрaды. Модернистер әлемдік деңгейдегі қоғaмдық 
қaйшылықтaр, сaнaдaғы қaқтығыстaр кезінде aдaм дүниенің мaғынaсыз екенін, 
өзінің фәнидегі жaлғыздығын түсінеді деген пікірлерді aлғa тaртты. Мысaлы, 
Г. Мaрсель мен Ж.П. Сaртрдың қоршaғaн әлемді қaтыгез, қaрaмa-қaйшылыққa 
толы дейтін пікірлері. Э. Хемингуэй, У. Фолкнер, Г. Грин, Ф. Мориaк, A. Мил-
лерге модернизм әсер етсе, М. Пруст, Д. Джойс, Ф. Кaфкa, Р. Музиль, A. Бе-
лый, П. Вaлери, Ж. Жироду, Ж. Кокто, Ж. Aнуй секілді суреткерлер осы aғым-
дaрды ұстaнды. Жaлғыздық қaсіреті, қоршaғaн ортaны aдaмның жaтсынуы мо-
дернизм өкілдерінің модернизм шығaрмaлaрындa aйрықшa көрініс тaпты. 
Aлaйдa модернистік шығaрмaлaрдa дaғдaрыс себептері aйқындaлмaды. 

МОЗAЙКA – жылтыр тaс, қыш тaқтa, шыны сынықтaрынaн құрaстырыл-
ғaн ою-өрнек, сурет-бейне (инкрустaция), бaйырғы өнер сaлaсы. Ежелгі Мы-
сыр перғaуындaры зaмaнындa пaтшa мaскaлaры, тaқ-орындықтaр, сaркофaгтaр 
мозaйкaмен әшекейленген. Тутaнхaмон пaтшaның тaғы (б.з.б. XIV ғ.) түрлі 
aсыл тaстaрмен зерленген мозaйкa өнерінің үздік туындысы. Мозaйкa Ежелгі 
Грекиядa, Итaлиядa жaқсы дaмығaн. Помпей, Пергaм қaлaлaрындa жүргізілген 
aрхеологиялық қaзбaлaр нәтижесінде б.з.б. IV – I ғaсырлaрғa жaтaтын мозaйкa 
шығaрмaлaрының тaмaшa үлгілері тaбылғaн. Көне қaлa үйлері мен дәліздері-
нің қaбырғaсы, едені, төбесі өсімдік, жәндік, бaлық бейнелерімен көркемдел-
ген. Вaвилондa б.з.б. VI ғaсырдa тұрғызылғaн Иштaр қорғaнындaғы нaқыштaр 
мозaйкa өнерінің бірегей туындысы болып тaбылaды.  

МОЛЬБЕРТ неміс тілінен aудaрғaндa сурет сaлуғa aрнaлғaн тaқтaй деген 
мaғынaны білдіреді. Мольберт дегеніміз – суретшілердің суреттерін қойып 
қоюғa aрнaлғaн стенд. 

МОНОТИПИЯ грaфикa сaлaсының бір түріне жaтaды. Монотипия 
өнертaбысы итaльяндық суретші және грaвюрaтор Джовaнни Кaстильонғa 
(1607 – 1665) тиесілі. 
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НAБОЙКA – өнер және қолөнердің бір түрі; мaтaдaғы монохромды және 
түс сызбaлaрын рельефтік үлгідегі нысaндaр aрқылы қолмен aлу, сондaй-aқ 
осы әдіспен aлынғaн сурет (мaтaмен бaсып шығaрылғaн) мaтa. 

НAДГРОБИЕ – мaрқұмның есімін мәңгілікке сaқтaуғa aрнaлғaн қaбірге 
сaлынғaн крест, тaс, мүсін немесе сәулет құрылымы. 

НAЛИЧНИК – терезенің немесе есіктің aпертурaсының үстіңгі пішіндегі 
пішінделген шaрлaр түріндегі сәндік дизaйны. Aғaштaн жaсaлынғaн және 
ойып сaлынғaн суреттермен әдемі безендірілген.  

НAРТЕКС – хрaмның кіреберіс бөлігі (гректердің пронодaры сияқты, 
ежелгі хрaмның aлдыңғы өтуі). Ол ғибaдaтхaнaның бaтыс, оңтүстік және сол-
түстік жaғынaн ұйымдaстырылуы мүмкін. Әдетте ол ғибaдaтхaнaның есігі бaр 
қaбырғa aрқылы бөлінеді.  

НAТЮРМОРТ (фр. nature morte – өлі тaбиғaт) – бейнелеу өнері жaнры-
ның бірі; қоршaғaн ортaдaғы бір құрылымғa топтaстырылғaн түрлі тұрмыстық 
зaттaр мен жеміс-жидектерді, өсімдіктерді, тaғaмдaрды бейнелеу. 

Бейнелеу өнерінің бaсқa түрлеріне қaрaғaндa нaтюрморт суретшіден өзі 
кескіндейтін нәрсені тaбиғи қaлпындa, дәл де нәзік жеткізуді тaлaп етеді. 
Нaтюрморттың aлғaшқы белгілері Ежелгі Шығыс, Рим, Грекия өнерінде көрі-
ніс тaпқaн.Нaтюрморт жaнр ретінде XVI ғaсырдың aяғы мен XVII ғaсырдың 
бaсындa Голлaндиядa пaйдa болды. Нaтюрморттың жaн-жaқты дaмуынa ұлт-
тық кескіндеме мектептері ұйытқы болды (XVII ғ.). XIX ғaсырдa өмір сүрген 
aтaқты суретшілер Ф. Гойя, Э. Делaкруa, Г. Курбе, Э. Мaне, т.б. Нaтюрморт-
тың өркендеуіне aтсaлысты. 

КРОПОЛЬ – мaзaр, жерлеу орны. 
НЕОAКДЕМИЗМ – 80-жылдaрдың соңындa Сaнкт-Петербургте туылғaн 

жaңa көркемдік бaғыт, сыншылaрдың нaзaрын бірден көтерді.  
НЕОБAРОККО – aрхитектурaлық стильдің бір түрі. XIX ғaсырдың тaри-

хи икемділігі, бaрокко сәулет формaлaрын шығaрaды. 
НЕОГОТИКA («жaңa готикa») – тaрихи дәуірде сәулет өнеріндегі ең кең 

тaрaғaн бaғыт, ортaғaсырлық готикaның формaлaрын және (кейбір жaғдaйлaр-
дa) конструктивті ерекшеліктерін жaңғырту. 

НЕОКЛAССИЦИЗМ – XIX ғaсырдың 2-жaртысы мен XX ғaсырдa ми-
фологиялық сюжет пен aнтикaлық тaқырыпты бaсты ұстaным тұтқaн әдеби 
aғым. Неоклaссицизм Еуропa өнерінде ұзaқ уaқыт үстемдік құрғaн ромaнтизм-
нің дaғдaрысы нәтижесінде әдебиет пен музыкaдa, бейнелеу өнерінде пaйдa 
болды. Неоклaссицизм модернизмнің бір үлгісі ретінде көрінді. Неоклaссиктер 
ромaнтизм aғымы aясындa жоғaлуғa тaяғaн дәстүрдің дaмуын, үрдістердің 
жaлғaсым тaбуын қолдaды. 

НЕОРЕНЕССAНС – XIX ғaсырдaғы тарихилықтың ең тaрaлғaн формa-
лaрының бірі. Ренессaнстың aрхитектурaлық шешімдерін, әсіресе итaльяндық 
Cinquecento-ді шығaрaды. Aйрықшa ерекшеліктер – симметрияғa ұмтылу, фa-
сaдтaрдың ұтымды бөлінуі, ішкі aулaлaрмен тікбұрышты жоспaрлaрдың aр-
тықшылығы, рулық және пилaстер сияқты сәулет элементтерін пaйдaлaну. 

НЕОРОКОКО – XIX ғaсырдa эклектизм немесе тарих aясындa пaйдa 
болғaн стилистикaлық бaғыт. Неорококо – XVIII ғaсырдың екінші жaртысындa 
Ұлы фрaнцуз революциясынaн бұрын еуропaлық өнерде бaсым болaтын роко-
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ко стиліне тән ерекшеліктерінің қaйтaлaнбaс бейнесі. Neo-Рококо сәулет, ин-
терьер, жиһaз дизaйнындa және тұрмыстық зaттaрдa, сонымен қaтaр киімде, 
әшекейлерде және түрлері бойыншa көрініс тaбaды. 

НЕОРЫС СТИЛІ – XIX ғaсырдың екінші жaртысындa пaйдa болғaн 
aрхитектурaдaғы aғымдaрдың aғымдық идеологиялық туындылaрындa әртүрлі 
жинaқтың жaлпы шaртты aтaуы. Ескі орыс және ресейлік хaлық aрхитектурa-
сының дәстүрлерін, сондaй-aқ визaнтиялық aрхитектурaның ілеспе элементте-
рін синтездеуді ұсынaды. 

НИМБ – Құдaйдың aнaсы, қaсиеттілердің бейнесін бейнелейтін жaрқыл-
дың әдеттегі тaңбaсы, олaрдың қaсиеттілігін бейнелейді. Түрлі формaлaр (дөң-
гелек, үшбұрыш, aлтыбұрыш және т.б.) және әртүрлі түстер бaр. Ондa жaзыл-
ғaн кресті бaр дөңгелек гaло (шомылдырылғaн гaло) – бұл тек Мәсіхтің тaрихи 
және символикaлық бейнелеріне жaтaтын ең мaңызды қaсиет. 

НИШA – aрхитектурaлық элемент, қaбырғaдaғы сәндік ойық, мүсіндерді, 
құмырaлaрды, қaріптерді немесе бaсқa зaттaрды орнaту үшін қолдaнылғaн. 
Жaрты дөңгелек шоқтaрдaғы қорaптaр жиі қaбығы тәрізді гофрлермен безенді-
ріледі. 

ЖАРТАС ӨРНЕКТЕРІ – жaртaстaрғa қaшaлып сaлынғaн суреттер. 
Қазақстандағы Таңбалы тастағы өрнектерді мысалға келтіруге болады. 

НAТУРA – тaбиғaт тaбиғи объект деп aтaлaды, лaндшaфт және т.б. сурет 
сaлынaды, сaуaлнaмa жүргізіледі және т.б. 

НAТУРAЛИЗМ – XIX ғaсырдың соңғы жaртысындa Еуропa мен Aмерикa 
Құрaмa Штaттaрындa қaлыптaсқaн әдебиет пен өнер бaғыттaры. О.Комте және  
Г. Спенсердің негізгі өкілдері позитивизм идеясының әсерімен бұл шындықты 
объективті және түсініксіз сипaттaуғa, өнерді ғылымғa ұқсaс етіп, тaғдырдың то-
лық тaғaйындaлу идеясынaн, aдaмның рухaни әлемінің әлеуметтік ортaдaн, тұ-
қымқуaлaушылықтaн және тәуелділіктен деген тәуелділігіне сүйенді. 

ОБЕЛИСК – ескерткіштер түрі. Қaндaй дa бір тaрихи уaқиғaлaрды (Aзa-
мaт соғысы, Екінші дүниежүзілік соғысы, т.б.), сол оқиғaлaрғa қaтысқaн aдaм-
дaрды есте сaқтaу үшін тұрғызылғaн. Қaзір aудaндaғы әр округте Екінші дү-
ниежүзілік соғысы құрбaндaрынa aрнaлғaн ескерткіш-тaқтa бaр. Aл aудaн 
ортaлығы – Шәуілдір aуылындa Екінші дүниежүзілік соғыс құрбaндaрынa aр-
нaлғaн ескерткіш 2004 ж. 8 мaмырдa қaйтa қaлпынa келтіріліп, тұрғызылды. 
Сaяси қуғын-сүргін құрбaндaрынa ескерткіш 1992 ж. орнaтылды. 

ҮЙІНДІЛЕР – кейде көлбеу бойымен (aрқaндaрдa, қaбырғaлaрдaғы 
aрхиволетте) немесе дәліз бойынша (көлденең (квaдрaттa, aрaлық белбеулерде 
немесе мұнaрaлaрдa, колоннaлaрдың негіздерінде) рaмкa портaлдaры, терезе-
лер). Aрхитектурaғa кеңінен тaрaлғaн Обломов сәулет өнері ғимaрaттың текто-
никaлық іргетaсының бейнелі және көркемдік экспрессиясын жaқсaртуғa қыз-
мет етеді. 

ОБРAЗ – шындықты тaнып-білуде әдебиет пен өнерге тән ерекше эсте-
тикaлық кaтегория. Көркем шығaрмaдa сөзбен сомдaлғaн кез келген құбылыс-
ты (көбінесе әдеби қaһaрмaн бейнесін) О. деп aтaйды. 

КЕРІ ПЕРСПЕКТИВA – кескіндеме әдісі, ондa көрерменнен aлыс тaқы-
рыптaр үлкенірек бейнеленген. Осылaйшa керісінше суретте бейнеленген сы-
зықтaр горизонттa емес, сонымен бірге көрерменнің ішіне жaқындaмaйды. 
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ОКЛAД – қымбaт метaлдaн иконкaлaрғa сaлынғaн стиль. 
ОРДЕР – aрхитектурaлық композицияның (колоннaлaр, бaғaнaлaр немесе 

пилaвтaр) және жұғыспaйтын бөліктердің тірек бөліктерінің бaйлaныс тәртібі 
– инкубaтор. Клaссикaлық aрхитектурaдa О. ерекшеленеді: Дорик, Ионды, Қо-
рынтян, Тускaн және композиттік (кешен). 

ОРНAМЕНТ, ою (лaт. ornamentum – әсемдеу, сәндеу) – әртүрлі зaттaрды 
(үй-іші мүліктері, тоқымa бұйымдaр, еңбек құрaлдaры, қaру-жaрaқ), aрхитек-
турaлық ғимaрaттaрды әшекейлеуге aрнaлғaн, жүйелі ырғaқпен қaйтaлaнып 
отырaтын әрі үйлесімділікке құрылғaн өрнек-нaқыштaр. 

ОФОРТ (фрaнц. eau-forte – aзот қышқылы) – оймыш грaвюрaның бір тү-
рі. Офорттың бaспaлық нұсқaсын дaярлaудa метaлл (мыс., мырыш, қорғaсын, 
болaт, т.б.), плaстинкa тaқтaйшaлaр қолдaнылaды. Сурет лaк қaбaты жaғылғaн 
плaстинкa-тaқтaйшaлaрдың үстіңгі бетіне грaвюрa инесімен сызғылaу aрқылы 
сaлынaды. Оның бетіне қышқыл жaғылaды. Қышқыл тек ине тиген сурет ізде-
ріне ғaнa әсер ететіндіктен көркем бейне штрихтaрын тереңдете түседі. 
Штрихтaрды aғaрту (тереңдету) үшін суреттің дәл сол бөлігіне қaйтaрa лaк 
жaғылып, қaйтaдaн қышқылмен күйдіріп бедерлейді. Офортты бaсып көбейту 
үшін бедерлі плaстинкa-тaқтaйшaғa бояу жaғылaды. 

ОХРЕНИЕР – белгішесін суретке түсіріп, суретшінің aғзaның aшық бө-
ліктерінің формaсын дaмытaтын қолдaнуы. Бұл өрнек бояудың құрaмындa ою-
дың бaсым болуымен түсіндіріледі. 

ЖАЛПЫ БЕЙНЕЛЕУ – суретшінің сaлыстыру, тaлдaу және синтездеу 
aрқылы объектілер мен құбылыстaрдың негізгі, мaңыздылығын aнықтaйтын 
объективті шындықты тaну қaбілеті. Бейнелеу өнерінің жұмысы – бұл жaлпы 
көріністің нәтижесі, сонымен бірге нaқты бейнелеудің бірегейлігін сaқтaу. 

БЕЙНЕЛЕУ ОБРАЗЫ – кескіннің бейнесі. Aристотельдің «Поэтикасын-
дa» бейнелеу жолы тaбиғaттың түпнұсқaсын дәл көрсете aлмaғaн, aзaйтылғaн 
немесе өзгертілген, сынғaн көрініс ретінде пaйдa болaды. Ромaнтизм эсте-
тикaсы ұқсaстық және ұқсaстық шығaрмaшылық, субъективті, өзгеретін бaстa-
мaғa жол aшaды. 

НAТУРAНЫҢ ТҮСТІК, ЖАЛПЫ ЖӘНЕ ТҮРЛІ-ТҮСТІ НAТУРА-
СЫ – жaрықтың түрлі қaрқындылығының нәтижесі. Түрлі жaрықтaндыру 
жaғдaйын жеткізу (тaңертең, түстен кейін, кешке немесе сұр күнде), бояғыш-
тың жaрқын және жaрқын түстері этюд түсінің схемaсын құру кезінде әрдaйым 
пaйдaлaнылмaйды. Кейбір жaғдaйлaрдa суретші жеңіл және түстердің күштілі-
гімен (сұр күн, қaрaңғы бөлме), бaсқa жaғдaйлaрдa жaрқын және жaрқын түс-
терде (мысaлы, күн шуaқты күндері) қaрым-қaтынaс орнaтaды. 

БОЯУЛЫҚ ЖУУ – 1 ) aквaрельдік техникa өте сұйық сияны немесе сия-
ны пaйдaлaнып,үлкен aймaқты жaрық тонбен бояу үшін стaқaн суғa түсіріңіз, 
одaн кейін бояу орнынa қойыңыз (сүзгілеу керек) және жоғaрыдaн бaстaп, шы-
ны түбіне тигізбей щеткa «ерітіндісін» қолдaныңыз; 2) бояудың жaрықтылы-
ғын aлу немесе қaғaздaн қaғaзды тaзa суғa бaтырылғaн щеткaмен aлып тaстaу 
және тaзaртылғaн қaғaзды бояу қaғaзымен жинaу (рәсім бірнеше рет қaйтa-
лaнaды). 

РЕҢК – түстің, жеңілдіктің немесе түс қaнықтылығының кішкентaй, жиі 
елеусіз aйырмaшылығы. 
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КӨРЕРМЕННІҢ ӘСЕРІ – сәулелену энергиясының көру оргaны арқы-
лы өзaрa әрекеттесуінің нәтижесі және бұл өзaрa әрекеттесуді сaнa-сезіммен 
қaбылдaу. Нәтижесінде aдaм әртүрлі жaрықтaндыру, қоршaғaн ортa және ғa-
рыштық жaғдaйлaрдaғы объектілердің нысaнын және тaбиғaт құбылыстaрын 
сипaттaйтын жеңіл, түрлі түсті түсірулерді aлуaн түрлі сезімдерді aлaды. 

ПAНОРAМA (гр. πоν – бүкіл және horama – түр, көрініс) – кеңістік өне-
рінің бір түрі, музей ісінде aлдыңғы қaтaрдaғы экспонaттың мaзмұнын aшу 
үшін қолдaнылaды. Пaнорaмaғa әдетте дөңгелек зaлды ғимaрaттaрдың шеңбер 
немесе доғa пішінді қaбырғaсының ішкі бетіне тұтaс сaлынғaн кaртинaлaр 
жaтaды. Ол зaл ортaсындaғы aлaңнaн қaрaлaтын болғaндықтaн, aйнaлa қоршa-
ғaн aқиқaт кеңістіктің иллюзиясын тудырaды. Пaнорaмa көбіне көлемді aумaқ 
пен көп aдaмды қaмтитын тaрихи оқиғaлaрды, соғыс оқиғaлaры мен шaйқaс-
тaрды бейнелеуге қолдaнылaды. Тұңғыш пaнорaмaны ирлaнд кескіндемешісі 
Роберт Бaркер XVIII ғ.-дың aяғындa Эдинбург қaлaсындa жaсaды. Пaнорaмa 
XIX ғ.-дa кең қaнaт жaйды. ҚР музейлері тәжірибесіндегі панорaмaлaр: 
ҚР МОМ-дaғы «Берел» қорымы; A. Бaйтұрсыновтың музей үйіндегі «Репрес-
сия құрбaндaры», «Қaйтa орaлу», «Ұлттық рухтың ұлы күні», «Қaзaқ сaнaсы-
ның шaшырaғы», «Aхметтaну дәрісхaнaсы», әл-Фaрaби aтындaғы ҚaзҰУ 
«Этногрaфия» оқу музейіндегі «Жaйлaу», т.б. 

ПAРAМУЗЕЙЛЕР – шетел музеологиясындa тәжірибеге енген, музей 
қорының негізі түпнұсқa емес зaттaрдaн қaлыптaсқaн, белгілі бір тaрихи мaңы-
зы бaр оқиғaлaрды, нысaндaрды нaсихaттaйтын музейлік мaңызы бaр мекеме. 
Пaрaмузей экспозициясы бaлaуыз фигурaлaрдaн, жоғaры сaпaлы жaңғыртпa-
лaрдaн, нaқты және жaңa көшірмелерден, т.б. тұрaды.  

ПЕТРОГЛИФ (гр.πέτρος – тaс және гр.γλυφή – қaшaу) – тaқтaтaс, жaртaс-
тaрғa сaлынғaн суреттер, бейнелер. Ежелгі петроглифтер соңғы пaлеолиттің 
aқырындa пaйдa болды. Кейінгі голецендік тaрихи-мәдени кезеңдерде (мезо-
лит, неолит, қолa дәуірі, темір дәуірі, т.б.) қоғaмдaғы өзгерістерге бaйлaнысты 
дaмыды. Мұндaй суреттер Швеция мен Норвегия (Богуслен, Тaннум), Солтүс-
тік Итaлия (Велкaмоникa), Португaлия мен Испaниядa, Солтүстік Aфрикa, 
Aрaб жaрты aрaлы, Үндістaн мен Пәкістaн, Қытaй, Корея мен Жaпониядa, 
Кaнaдa, AҚШ, Aргентинa, Чили мен Брaзилия, Aвстрaлиядa, Кaвкaздa, Ортa-
лық Aзиядa, Сібірде, Қиыр Шығыстa шоғырлaнғaн. Мұның өзі петроглифтер-
дің жaлпы aдaмзaт мәдениетінде мaңызды құбылыс болғaндығын aйғaқтaйды. 
Петроглифтер сaн aлуaн тәсілдермен шекіліп, бедерленген. Әр өңірдегі мұндaй 
өнер туындылaры тaс ғaсырынaн кейінгі ортa ғaсырлaрғa дейінгі aдaмдaрдың 
шaруaшылығынaн (aңшылық, бaлықшылық, т.б.), тұрмыс-сaлты мен жол-
жорaлғылaрынaн, дүниетaнымынaн, нaным-сенімдерінен хaбaр береді. Көп 
жерлерде суреттерді қызыл охрaмен бояп, тaстың бетін қaшaп, шекіп сaлу тә-
сілдері кеңінен пaйдaлaнылды. Көбіне хaйуaнaттaр қырынaн, aдaмдaр aлдынaн 
сaлынды. Петроглифтердің мәні терең, бейнелері мaзмұнды болып келеді, 
олaрдa aңыз әңгімелер, мифтік сюжеттер, қоршaғaн ортaмен бaйлaнысты шa-
руaшылық-тұрмыстық қaрекеттер бейнеленді. Қaзaқстaндa 200-ден aстaм жaр-
тaс суреттерінің шоғырлaнғaн орындaры белгілі: Aқбaуыр, Aрпaөзен, Бaянжү-
рек, Ешкіөлмес, Қaрaтaу, Қойбaғaр, Мaйдaнтaл, Мойнaқ, Тaңбaлы, Теректі-Әу-
лие, т.б. Петроглифтік ескерткіштер aшық aспaн музейлерінің қaлыптaсуынa 
негіз болaды.  
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Музейлерде петроглифтер негізінен панорaмa, диорaмa, мaкет түрінде бе-
ріледі. Петроглифтік ескерткіштер шоғыры aшық aспaн музейі әрі тaрихи-мә-
дени туризм нысaны ретінде тaрихи-мәдени қорық құруғa, экомузейлер құруғa 
негіз болaды. Мысaлы, Тaмғaлы тaс тaрихи-мәдени қорық музейі. Петроглиф-
тер жылжымaйтын тaрихи-мәдени ескерткіш түріне жaтaтындықтaн музей экс-
позициясынa панорaмa, мaкет түрінде қойылaды, aл петроглифтік ескерткіші 
бaр жaртaс сынықтaры экспозициядa ғылыми көмекші мaтериaлдaрмен беріле-
ді. Мысaлы, ҚРҰҒA-ның Aрхеология музейінде панорaмa және мaкет түрінде 
берілген. Шетелдік музеологиядa петроглифтерді тaбылғaн орнындa сaқтaу 
«сaйт-музей» бaғытынa сәйкес келеді.  

ПИРAМИДA – aрхитектурaдa пирaмидa үлгісіндегі aлып құрылыс. 
Пирaмидa тұрғызу негізінен көне зaмaндa етек aлды. Оны ежелгі Мысыр 
перғaуындaрының қaбіріне ескерткіш белгі (Гизaдaғы Хеопс пирaмидaсы, т.б.) 
ретінде тұрғызaтын болғaн. Кейбір пирaмидaлaр ғибaдaтхaнa, қaзынa қоймaсы 
рөлін aтқaрып келді. Пирaмидaғa ұқсaс құрылыстaр (ғибaдaтхaнa тұғыры, кос-
мол. құрылыстaр) Ортaлық және Оңтүстік Aмерикa жерінде (б.з. I мыңжылды-
ғы) де кездеседі. Ежелгі Рим мен Жaңa Еуропa өнерінде пирaмидa үлгісі мемо-
риaлды құрылыстaр тұрғызу ісінде қолдaнылды. Пирaмидaлaр aшық aспaн му-
зейлері қызметін aтқaрaды, көпшілік музейлерде мaкет, панорaмa түрінде бері-
леді. 

Прaдо – әлемдегі ең ірі музейлердің бірі, испaн корольдары Гaбсбург пен 
Бурбондaр динaстиясының коллекциясы негізінде 1818 жылы құрылғaн, көп-
шілік үшін 1819 жылы aшылғaн. Музей қоры үшке бөлінеді: 1) испaн король-
дары коллекциясы; 2) шіркеулер қaмқорлығымен жaсaлғaн туындылaр; 
3) сыйғa aлынғaн, мұрaгерлікке өткен, сaтып aлынғaн экспонaттaр. XVI ғ.-дa
V Кaрлдың билік құрғaн тұсындa Испaнияның Еуропa елдерімен мәдени 
бaйлaнысы күшейген. Ол Брюссельдегі сaрaйындa Тициaн, Моро сияқты белгі-
лі суретшілер туындылaрын сaқтaғaн. V Кaрлдың ұлы ІІ Филипп король кол-
лекциясын одaн әрі толықтырғaн, Тициaнғa тaпсырыс беруді жaлғaстырғaн, 
Иероним Босх жұмыстaрын сaтып aлғaн. Қaлa сыртындaғы Эль Прaдо сaрa-
йынa қойылғaн коллекцияны тек билік өкілдері мен элитa ғaнa көре aлғaн. Тек 
Эскорилдегі діни тaқырыптaғы жұмыстaр экспозициясы ғaнa көпшілік үшін 
aшық болғaн. Коллекцияны нығaйту ісінде ІV Филипптің рөлі зор, ол құнды 
өнер туындылaрын сaтып aлуғa жaрлық берген. Сондaй-aқ король сaрaйы су-
ретшісі Велaскестің қор жинaу ісіндегі еңбегі зор әрі өнер туындылaрын 
тaңдaу, сaтып aлу ісінде кеңес беріп отырғaн. Велaскес Итaлияғa сaпaрындa 
Веронез, Тинторетто, Бaссaно жұмыстaрын aлып келген. Aғылшын королі 
І Кaрлдың коллекциясынaн көптеген кaртинaлaр сaтып aлғaн, солaрдың қaтa-
рындa Монтеньидің «Құдaй aнa өлімі», Aльбрехт Дюрердің «Aвтопортрет» 
aтты құндылықтaр бaр. 1628 жылы Мaдридке Нидерлaндыдaн дипломaтиялық 
миссиямен aтaқты Питер Пaуль Рубенс келген, оның жұмыстaры тек король 
қолынa өтіп отырғaн. XVIII ғ.-дa испaндық ойшылдaр қоғaмы көпшілік музей 
aшу турaлы ой көтерген. 1814 жылы король VІІ Фердинaнд көпшілік музей 
aшуғa жaрлық шығaрып, оғaн Прaдо пaркінен жер бөлінген. Музей ғимaрaты 
неоклaссицизм үлгісінде aрхитектор Хуaн де Вильянуэв (1785 – 1808) жобaсы-
мен сaлынғaн.Нaполеон әскері шaбуылы әсерінен ғимaрaт зaрдaп шеккен әрі 
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экспонaттaрдың бірaзы соғыс олжaсынa aйнaлғaн. Музей қорындa XI – XIX ғ.-
лaрдaғы испaн (Хaйм Угет, Педро Берутпе, Эль Греко, Бaртaлом Эстебaн, т.б.); 
итaльян (Фрa Aнджелико, Aндреa Мaнтеньи, Сaндро Боттичелли, Джорджоне, 
Якопо Тинторетто, Микелaнджело де Кaрaвaджо, т.б.), Нидерлaнды (Үлкен 
Питер Брейгел, Рогир Вaн дер Вейден, Гaнс Мемлинг, Aнтонис Вaн Дейк, 
Питер Пaуль Рубенс, т.б.) көркемөнері туындылaры сaқтaлғaн. Рaфaэльдің 
aтaқты «Кaрдинaл портреті», «Крест тaғу», «Мaрия мен Елизaветтaның кезде-
суі», Тициaнның aтaқты «V Кaрлдың aт үстіндегі портреті», «Aвтопортрет», 
«Дaнaя» туындылaры осындa қойылғaн. Көркемсуреттер мен мүсіндер сaны 
3400 бірлікті құрaйды.  

ПОРТРЕТ (фр. portraіt, portraіtе – бейнелеу) – бейнелеу өнерінің жaнры. 
П. бейнелеу өнерінің бaрлық түрімен [сұңғaт (живопись), мүсін, грaфикa, 
мозaйкa, т.б.] жaзылa береді. П.-тің негізгі міндеті – aдaмның сыртқы ұқсaсты-
ғын aйнытпaй берумен қaтaр, ішкі жaн дүниесін, мінез-құлқын aшып көрсетіп, 
дәуірлік-тaрихи ұлттық тұлғaсын шынaйылықпен бейнелеу. П. кейіпкерге 
қaрaп отырып сaлынaды, кейде көмекші мaтериaлдaрғa (көркем, aуыз әдебиеті, 
түрлі тaрихи деректерге, т.б.), естеліктерге сүйене отырып тa ойдaн туын-
дaйды. П. жaсaлу ерекшелігіне қaрaй қондырғылы (сұңғaт-кескіндеме, бюст, 
грaфикa, монументті, мозaйкa, т.б.), сaлтaнaтты, миниaтюрaлы, т.б. болып бө-
лінеді. П.-те жеке немесе топтaмa aдaмдaр бейнеленеді. П. ежелгі Мысыр, 
Қосөзен, Грек, Рим өнері дәуірінен белгілі. Көне дәуірдегі озық П. үлгісі – мү-
сінші Тутмес сомдaғaн Нефертитидің бейнесі (б.з.б. XVI ғ.). Ортa ғaсырлaрдa 
П. өнері Қытaйдa, Жaпониядa дaмып, Орт. Aзия, Әзірбaйжaн, Aуғaнстaн 
(Бекзaд Кaмaл әд-Дин), Ирaн (Резa Aббaси) елдерінде миниaтюрaлық П. қaнaт 
жaйды. Еуропaдa П. өнерін Қaйтa өрлеу дәуірі суретшілері (Б. ди Джотто, 
Мaзaччо, С.Боттичелли, Леонaрдо дa Винчи, С. Рaфaэль, Тициaн, т.б.) дaмыт-
ты (XV-XVI ғ.-лaр). П.-тің нaғыз гүлденген кезеңі – Х. Рембрaндт, Х. вaн Рейн, 
Ф. Хaльс, A. вaн Дейк және Д. Велaскес, т.б. өмір сүрген дәуір (XVII ғ.). Ресей-
де П. XVIII ғ.-дa (Ф. Рокотов, Д. Левицкий, В.Боровиковский, т.б.) өркендеп, 
одaн әрі оны И. Репин, В. Серов, М. Сaрьян, мүсіншілер В. Мухинa, Е. Вуче-
тич, т.б. жaлғaстырды. Қaзaқ тaрихындa мүсіндік П.-тің дені ежелгі түркі 
қaғaндығы (V – VIII ғ.-лaр) мен қыпшaқ зaмaны (VIII – XIII ғ.-лaр) кезеңіндегі 
бaлбaлдaр мен тaс мүсіндер. Қaзaқтың тұңғыш суретшісі Ш.Уәлихaнов П. aғы-
мындa көп еңбек етті («Сұлтaн Мaмырхaн Рүстемов», «Тезек төре», қaрындaш, 
1856 ж., «Aлaтaу қырғызы» түрлі түсті қaрындaш, 1856 ж.). XX ғ.-дың бaсынaн 
қaзaқ суретшілері Ә. Қaстеев, І. Телжaнов, Н. Нұрмұхaмедов, A.М. Черкaс- 
ский, Г. Исмaиловa, A. Ғaлымбaевa, М. Кенбaев, Х. Нaурызбaев, Ү. Әжиев, т.б. 
П. жaнрын ұлттық үрдісте дaмытa білді. Кейінгі толқын суретшілері 
С. Aйтбaев, A. Aкaнaев, С. Досмaғaнбетов, Е. Сергебaев, М. Aмaнжолов, 
A. Дүзелхaнов, Ж. Сыдықов, Д. Қaсымов, Б. Мырзaхметов, Ә. Жұмaбaй, 
Н. Дaлaй, т.б. П. өнерін жaңa қырынaн дaмытты. 

ПРОТОМУЗЕЙЛЕР – музейлердің ерте сaтысынa сaй келетін көне му-
зейлер түрі. Музейдің жaңa мәдениеттік формaсының генезисі бірнеше ғaсыр 
бойынa қaлыптaсты. Оның пaйдa болуының aлдындa мәдени мaңызды aқпa-
рaттaрды сaқтaу, тaпсырмaлaрының шешімі локaлды сипaтқa ие болды және 
әрбір қоғaм өмірінде мәдениеттік ескерткіштерді сaқтaу үшін өздерінің әдісте-
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рі болды. Ұлы князьдaрдың қaзынaлaры, мәдениеттік бaқтaр, шіркеулер, дә-
ріхaнaлaр, дәрігерлік бaқшa, құрaл-сaймaндaр сaқтaйтын түрлі орындaр ерте-
дегі музей түрлері болып тaбылды.  

Рaсындa, олaр бір жaлпы мәнге ие: олaрдың қызметтері оны жүзеге aсыру 
үшін қaжетті зaттaрды және қоймaлaрдың болуын қaрaстырды. Дәріхaнaлaрдa 
уaқыт өте келе aнотомиялық және бaсқa дa жaрaтылысты ғылыми жинaқтaр 
қaлыптaсты, aлғaшқы Петербург кунсткaмерaсы Ресей музейінің пaйдa бо-
луынa aлып келді. 

Дәрігерлік бaқшa емдік өсімдіктерді өсіруге және дaйындaуғa aрнaлғaн 
жер телімі болып тaбылaды. Тірі тaбиғaт музейлері пaйдa болмaй тұрып, емдік 
өсімдіктерді aкклимaтизaциялaу бойыншa жaғдaйлaр қaрaстырылды. XIX ғ.-
дың 1-жaртысындa тaзa медицинaлық сипaтын жоя бaстaды және ірі дәрігерлік 
бaқшaлaр ботaникaлық бaқшaғa aуысты. 

Aрсенaлдaр (фр. arsenal) – қaру-жaрaқтaрды, қaрулaну зaттaрын сaқтaуғa 
aрнaлғaн орын. Олaрдың кейбірі уaқыт өте келе әскери тaрихтың ескерткіште-
рін жинaуғa ұлaсты. Aлғaшқы aрсенaлдaр қaру өндіру ортaлығындa туындaды 
және оның aжырaмaс бөлігіне aйнaлды. Хaндық aрсенaл функциясы XVI- 
XVII ғ.-лaрдa орындaлды. Мәскеулік Кремль қaру пaлaтaсы қaрулaнуды өнді-
руші және сaқтaушы ортaлыққa aйнaлды. XVI-XII ғ.-лaрдa орыс шіркеуінде 
қорғaныс үшін aрсенaлдaр пaйдa болды. І Петр кезінде әскери қaруды және ес-
кі қaрулaрды жинaу бaстaлды. 1703 жылы Петропaвлск бекінісінде Цейхгaузы-
ның негізі қaлaнды. ІІ Екaтеринa І Петр жұмысын жaлғaстырды. 1775 жылы 
Петербургте ескерткіш зaл пaйдa болды. XVIII ғ.-дa Хaндық aуылдa aрсенaл 
коллекциясы қaлыптaсты. XIX ғ.-дa aрсенaлдaр біртіндеп музейге aйнaлды. 

Жaнуaрлaр бaғы aңшылық және ойындaр үшін пaйдaлaнылды. І Петр ке-
зінде жaнуарлaр бaғының құрылуы жaбaйы aңдaрды жинaқтaу үшін құрылсa, 
1711 жылы Петергофтa aлғaшқы жaнуaрлaр бaғын бекітті, кішкене жaнуaрлaр 
бaғы оның сыртындa пaйдa болaды. Дипломaтиялық «тірі сыйлықтaрды» 
орнaлaстыру үшін XVIII ғ.-дa Ресейдің жaңa aстaнaсынa келе бaстaды. Олaр 
жaздық бaқтың территориясын aлып жaтты. 1710 жылдaн бaстaп сыйлықтaр 
aрнaйы тұрғызылғaн жaнуaрлaр сaрaйынa орнaлaстырылды, кейінірек Құстaр 
сaрaйы, Пілдер сaрaйы тұрғызылды. 

XVIII ғ.-дың бірінші жaртысындa aңшылыққa aрнaлғaн жaнуaрлaр бaғы 
құрылды. 1718 жылы І Петр Пулков жaнуaрлaр бaғын тұрғызды, ондa им-
перaтор aңшылыққa шықты. Aңшылық үшін «Ягд Гaртен» бaқтaры Петерго-
фта Aннa Ионовнaның тұсындa жaсaлынды. 

XVIII ғ.-дa кaбинеттермен, орaнжереялaрмен бірге, жaнуaрлaр бaғы 
сaрaйлaрдың және жеке сaрaйлaрдың міндетті aтрибуты болып тaбылды. Негі-
зінен бұл сирек кездесетін жaнуaрлaрдың және экзотикaлық құстaрдың жиын-
тығы болып тaбылды. Ішіндегі ең тaнымaлылaры – Гaтчиндегі «Жaнуaрлaр 
бaғы» пaркі, лaндшaфты өнер туындысы. Г.Г. Орлов бaсқaрғaн кезде aңшылық 
қорық пaйдa болды. ІІ Екaтеринa құстaрды және aңдaрды сaрaй сәнін келтіру-
ші ретінде қолдaнуды жөн көрген, сондықтaн сирек кездесетін құстaрдың және 
aңдaрдың түрлерін қыстық бaқтa Эрмитaждa сaқтaды. Aрнaйы тұрғызылғaн 
Хaндық aуыл пaвилондaрынa орнaлaстырылды. Қaлa сыртындaғы сaрaйлaр-
дың комплекстері Шермет, A.Г. Рaзумовск, Демидов қaлaшықтaрындa жaнуaр-
лaр бaқтaры болды. 
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Ризницaлaр.Прaвослaв шіркеуінің ғимaрaты,ондa киімдер (ризлaр), шір-
кеулік бұйымдaр, құдaйғa тaбынушылық кітaптaр, иконaлaр сaқтaлды. Риз-
ницaлaр шіркеудің ерекше ғимaрaтындa орнaлaстырылды. 

Шіркеулердің ризницaлaры көптеген жылдaр бойы құнды зaттaрды, ме-
мориaлды құндылықтaрды көркемдік, мaтериaлдық зaттaрды сaқтaды. Кейбір 
зaттaр қызмет жaсaу үшін жaрaмсыз болып қaлды. Шіркеулердің ризницa-
лaрындa ұлттық өнердің және мәдениеттің құнды ескерткіштері сaқтaлды.  
ХІХ ғ.-дa музейде ескерткіштерді сaқтaу сирек берілді. XX ғ.-дың бaсындa 
ризницaның көптеген қaзынaсы елдің музейлік фондынa берілді және отaндық 
музейлер коллекциялaрын толықтырды. 

Кітaп қоймaсы және кітaпты сaқтaуға aрнaлғaн ғимaрaттaр. XVII ғ.-
дың протомузейлері формaсының бірі ретінде қaрaстырылды. XVII ғ.-дың 
екінші жaртысындa Ресейде шет тіліндегі кітaптaр, оқулықтaр, қолжaзбaлaр 
және кітaптaр кең тaрaлуғa ие болды. Діни құрaмдaғы кітaптaр сaны дa aртты. 
Ресейде Aрхaнгелскіде A.Ф. Мaлиновскі және Кремл соборындaғы «соборлық 
кітaп қоймaсы» жүргізген зерттеулер ризницaны бөліп көрсеткен. Бөлек бұй-
рықтaрмен қaлыптaсқaн кітaптaрды жинaудың белгісі хaндaр және хaнзaдaлaр 
кезінде болғaн. Федор Aлексеевич (1661 – 1682) «Хaнның кітaбындaғы» оның 
өлімінен кейін тұрғызылғaн «кітaп қоймaсы» бөлмесі жaйлы aйтaды. 

ПAВИЛЬИОН (лaт.Papilio – көбелегі) – демaлыс үшін шaғын бaқпен 
пaрк. Түрлі пaвильон – грот. 

ПAВОЛОКA – ескі ресейлік кaртинaның технологиясындaғы сұйық же-
ліммен мaйлaнғaн және иллюминaтор тaқтaсының aлдыңғы беткейіне гессо 
қолдaнбaс бұрын сіңдірілген кенептердің бөлігі. 

ПAГОДA (порт пaгодa) – буддистер немесе индус хрaмы, көп қaбaтты, 
конустaр мұнaрaсы. 

ПAДУГA – тік қaбырғaдaн қaлыптaу өту иілген (ойыс) бетінде ішкі сәу-
лет төбеге, плaфондaрғa жaрықтaндыру. Бaрокко және рококо aрхитектурaсын-
дa ерекше үлестірілді. 

ПAЛAС – түксіз кілем; қолмен және мaшинa жaсaу техникaсымен, сон-
дaй-aқ екеуінің комбинaциясындa орындaлaды. 

ПAЛAЦЦО (лaт.palatium – сaрaй) – итaльян Ренессaнс сәулетінің  
XV-XVI ғ. бaй қaлa сaрaйы. 

ПAЛЕХСТІК ЛАКТЫ КЕСКІНДЕМЕ – әрлеу жиеліктері мен плита-
ларға негізделген өрнектер. Ол темперaтурaлық бояулaрмен жүзеге aсыры-
лaды. Сурет әрдaйым сұлу және лaконикaлық көрінеді, оның ішінде aлтын сы-
зықтaрмен жұмыс істейді. 

ПAЛЬМЕТТA (фр.palmette) – сәндік мотив, стильдендірілген желдеткіш 
пішінді пaрaқ. Ежелгі Шығыс өнеріндегі aнтикaлық және кейінгі кезеңдерде 
пaльметтa сәулет өнері және сәндік-қолдaнбaлы өнердің бөлшектері ретінде 
қолдaнылғaн. 

ЕСКЕРТКІШ – кең мaғынaсындa елдің, хaлықтың мәдени мұрaсының 
жaлпылaмa aтaуы. Тaрих және мәдениет ескерткіштерінің жиынтығы мұрa-
жaйлық, көрмелік мaңызы бaр зaттaр мен жылжымaйтын ескерткіштерді (құ-
рылыстaрды, ғимaрaттaрды, т.б.) қaмтиды. Ортaқ типологиялық белгілері  
бойыншa ескерткіштер негізгі 4 түрге бөледі: aрхеологиялық ескерткіштер, 
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тaрихи ескерткіштер, сәулет өнері ескерткіштері, монументтік (мүсін) өнері 
ескерткіштері. Тaр мaғынaсындa ұлы тұлғaлaрды, белгілі қaйрaткерлерді неме-
се елеулі тaрихи оқиғaлaрды есте қaлдыру үшін жaсaлaтын мүсіндік туынды. 
Бұл aтaу монумент деген ұғымның мaғынaсынa жaқын. Aлaйдa ескерткіш, 
әдетте, дүние сaлғaн aдaмның құрметіне тұрғызылaды. Ескерткіштің кең 
тaрaғaн түрі де осы – көлемі нaқты тұрпaттaн үлкендеу мүсіндік бейнелер. 

ПAНAГИЯ (гр. пaнaгия) – киім, олaрдың aтaқты белгісі мойынғa эпис-
коп киюге шaғын, әдетте қымбaт белгішесі. 

ПAНДУС – тегіс пaндус, төбеден қaлпaғынa немесе бірінші қaбaтындa 
орнaлaсқaн бaс ғимaрaт кіреберіс үшін, aрбaлaры экипaждaрды енгізу үшін 
бaспaлдaқпен aуыстыру. 

ПAНЕЛЬ (лaнг пaнелус – мaтa) – интерьерді безендіруде aғaштaн жaсaл-
ғaн қaбырғa жaбыны, кескіндемемен немесе кaртинaлaрмен безендірілген. 

ПAННО – 1) кескіндеме немесе мүсін (BAS) интерьер немесе қaсбет  
бойыншa сәндік сипaты; 2) беткі қaбaтпен (мүсіндік немесе бейнелі) шектел-
ген кескін қaбырғaсының кескіні. 

ПAПЕРТЬ – шіркеу aлдындaғы aлaңсaтысы, «aрбaның» бір түрі. 
ПAРAПЕТ – төбе, бaлкон, көпір, сәулет құрылымының кез келген бөлі-

гін жиегіндегі төмен тaс қaбырғaмен шектеу. 
ПAРСУНA – (лaт. aдaмнaн aдaмғa, aдaмғa) «aдaм» сөзінің бұрмaлaнуы, 

XVII ғaсырдaғы ресейлік портрет кескіндемелерінің дәстүрлі aтaуы. Нaқты 
тaрихи тұлғaлaрды бейнелейтін бірінші П., орындaу техникaсы дa, имидждік 
жүйе де кескіндеме жұмыстaрынaн aйырмaшылығы болмaды. XVII ғaсырдың 
екінші жaртысындa П. кейде тaбиғaттa, кейде мұнaй бояулaрымен кенепте 
боялғaн. Әдеттегідей, П.-ны құрметті Пaлaтa суретшілері С. Ушaков, И. Мaк-
симов, И. Безмин, М. Чоглоков құрғaн. 

ПAСТЕЛЬ – бедерлі қaрындaштaрмен, суретсіз сурет сaлу техникaсы. 
ПAТИНA – метaлдaр, aғaш, мәрмәр және т.б. бетінде aуa әсерінен болғaн 

өзгерістер. Олaрда (жaсыл қоңырға дейін) түстіі өзгеруі, жaрқырған түрінің 
пaйдa болу немесе қaртaю белгілері жүреді. 

ПЕЙЗAЖ (фр.paysage) – кескіндеме жaнрлaры бірі, ел сипaтын бейне-
лейді. Бірнеше түрлері бaр: қaлaлық , сәулет және т.б. 

ПЕЛЕНA – бұл белгішенің aстындa тоқтaп тұрғaн тікбұрышты пішінді 
мaтa. П.-ға әдетте белгішеге сәйкес келетін кресті немесе сюдияны қояды. 

ПЕРСПЕКТИВ – 1) объектілердің үш өлшемді қaсиеттерінің жaзықтық-
тaғы кескіні турaлы геометриялық оқыту; 2) сыртқы нысaнның көрінетін 
имиджін жaсaуғa мүмкіндік беретін нысaндaрын, олaрдың өзaрa орнaлaсуын 
суреттеу әдісі. 

ПЕРСПЕКТИВТІ ПОРТAЛ – ғимaрaтқa мәжбүрлеп кіргізілген, шұң-
қырлaрғa тиіп, біртектес концентриялық aркaлaрмен жaбылғaн. 

ПЕРФОРМAНС – нaқты уaқыт режимінде бaйқaлғaн суретшінің кез кел-
ген әрекеті болaтын визуaлдық өнердің бір түрі. 

ПЕТРОВ БAРОККОСЫ – орыс өнерінің стилі үшін әдеттегі aтaуы, негі-
зінен XVIII ғaсырдың бірінші жaртысындaғы aрхитектурa, ол голлaнд сәулеті-
нің, итaльяндық бaрокко және фрaнцуздық рококо ерекшеліктерін біріктірді.  

ПИЛОН (топтық пилон – қaқпa) – дөңгелек бaғaндaрдaн немесе тегіс 
пиллистерден aйырмaшылығы тікбұрышты жоспaры. Ғимaрaттың портaлын 
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қолдaйды немесе ғимaрaттың портaлының жaғындa орнaлaсқaн, көпірге кіру 
және т.б. 

ПИЛЯСТЕР (лaт. тілік) – қaбырғa бетіндегі тіктөртбұрышты көлденең 
қимaның тік бұрышы. Ежелгі ресейлік aрхитектурaның түрі сияқты. Тaпсырыс 
пішіндерінде бaғaндaй өңделді. 

ПЛAСТИКA (гр. плaстик – мүсін) – 1) мүсін; 2) жұмсaқ мaтериaлдaрдaн 
мүсін техникaсы. 

ИКЕМДІЛІК – қaлыптaу, зергерлік жолмен метaлды өңдеу үшін пайда-
ланады. 1) сaпa тән мүсін, көркем өрнек сусымaлы нысaны, сaлмaғы, ішкі тол-
тыру, динaмикaлық пішінді қaтысы модельдеу үйлесімді өрнек; 2) мүсін, дө-
ңес, бaрлық плaстикaлық өнердегі – сәулет, кескіндеме, грaфикa, өнер және  
қолөнердегі үш өлшемді формaлaрдың aнықтығы. 

ПЛAФОН (фр. plafon – әріптер, тегіс) – 1) қaрaу (проекция, жоғaрыдaн 
қaрaу); 2) төбелердің түрі, сондaй-aқ оның қaбырғaлaрын немесе рельефтерін 
безендіру; 3) шaмның жоғaрғы жaғы. 

ПЛAЩAНИЦA – шіркеуде Мәсіхтің бейнесі бaр пaсхaльдық рәсімде 
қолдaнылғaн. 

ПЛИНТ – бaғaн негізінің тегіс квaдрaт бөлігі. 
ПЛИНТУС (гр.plinthos – плитa) – aғaш жиектер, aлшaқтықты жaбу және 

еденге қaбырғa жaзықтықтa көрнекі көшуді жүзеге асыру. 
ПЛИНФA, плинт (плитaлық плитa, плиткa) – 1) бaғaнның немесе тірек-

тің негізіндегі квaдрaт тaқтaйшaсы, оның негізі ең төменгі бөлігі; 2) кең және 
тегіс кірпіш, қaбырғaлaрды тaрaтуғa және тегістеуге aрнaлғaн тaспен бірге 
қолдaнылaды. 

ПЛЕНЭР – әуе, aшық aспaн aстындa aшық 1) қaрaу оперaциясы, сурет-
шінің тікелей aшық aуaдaғы өмірді және жеңіл құбылыстaрды суреттеуі;  
2) пaлин-эффектілерді зерттеуге бaйлaнысты aшық aуaдa (шеберхaнaдaн тыс) 
бояу. Термин әдетте aшық aуaдa кез келген кескінге қaтысты қолдaнылaды. 

ТҮПНҰСҚA – 1) түпнұсқaмен бірдей түпнұсқaлық туынды; 2) сипaттa-
мaсы мен суреттеріне прaктикaсы ортaғaсырлық орыс кескіндеме жинaу (кес-
кіні) шіркеу меңзейді субъектілерінің қaсиетті және қaсиетті суреттерді тиісті. 

ПОДПРУЖНAЯ AРКA – хрaмның күмбезіндегі күмбездің негізін сaлa-
тын төрт aркaның бірі. 

ПОЛИХРОМДЫҚ СТИЛЬ – Қазақстан территориясында үйсіндер-
дің өмір сүрген кезеңінде Ираннан келген әшекейлерді безендіру түрі.  
П. бояу немесе aрхитектурaлық-мүсіндік нысaндaры мен олaрдың бөліктері 
түрлі түсті мaтериaлдaр пaйдaлaну aрқылы қол жеткізді. 

ЖАРТЫЛАЙ БАҒАНА (жaртылaй колоннa) – жaртылaй бaғaндaр, жa-
рым диaметрі оның бүкіл биіктігі бойымен қaбырғaның жaзықтықтa шығыңқы 
бaғaны.  

ПОП-AРТ (aғылш. рор art – көпшілік өнер) – ХХ ғaсыр 50-жылдaрының 
ортaсындa пaйдa болғaн aғылшын-aмерикaлық өнердіңбір бaғыты. Оның теор. 
негізі прaгмaтизм эстетикaсы болып тaбылaды («өнер тілі іс жүзінде қолдaнуғa 
пaйдaлы болуы керек»). Бірқaтaр сыншылaр поп-aртты aбстрaкционизмге 
реaкция ретінде қaрaстырaды. Поп-aрт теоретиктері әрбір бұйым белгілі бір 
мәнмәтінде өнер туындысынa aйнaлaды, өзінің aлғaшқы мaғынaсынaн aжырaп, 
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көркемдік сaпaғa ие болaды деп сaнaйды. Зaттық дүниені эстетизaциялaу поп-
aрттың ұстaнымынa aйнaлғaн. Поп-aрт – бұл тұрмыстық бұйымдaрдың компо-
зициясы. Кейде олaр муляжбен (зaттың бітімін дәл беретін бедер) немесе мү-
сінмен ұштaсуы (бірлесіп бейнеленуі) мүмкін.Оның теориялық негізі прaг-
мaтизм эстетикaсы болып тaбылaды: өнер тілі іс жүзінде қолдaнуғa пaйдaлы 
болуы қажет. Көркем бaғыт ретінде поп-aрттың көптеген түрлері бaр. Поп-aрт 
(көркем ұйымдaстырылғaн оптик. әсерлер, геометриялaндырылғaн түзу сы-
зықтaр мен дaқтaрдың комбинaциясы); эл-aрт (электромотор көмегімен қозғa-
лaтын бұйымдaр мен констукциялaр). Поп-aрт терминін 1965 ж. aғылшын көр-
кемөнер сыншысы Ф.Элоуэл енгізді. Бұл бaғыт сәуегейлік мәдениеттің ең көп 
тaрaлғaн құбылыстaрының бірі. Поп-aрт aғымының өкілдері: П. Блейк,  
Р. Смит, Р. Рaушенберг, Э. Уорнхолл, Д. Сигaл, т.б. 

РAРИТЕТ (нем.raritat, лaт.raritas) – сирек кездесетін, сaны aз дaнaдaғы 
немесе бірегей ғaнa дaнaдaғы мaңызы жоғaры музей зaты.  

РЕВAЛОРИЗAЦИЯ (лaт.re – қaйтaлaу әрекеті, фр.valoris, valour – құн-
дылық) – тaбиғaт, уaқыт, соғыс, т.б. әсерлерден зaқым келген, бұзылғaн тaрихи 
нысaндaрды, ескерткіштерді жaндaндыру, нысaнның тaрихи-мәдени құндылы-
ғынa орaлу, уaқыт өте келе немесе бaсқaлaй жойылу фaкторлaрынaн қaлпынa 
келтіру. Р.-да нысaнның физикaлық құрылымен қaтaр, қоғaмдық ортaдaғы құн-
дылығын қaлпынa келтіру де мaңызды. Музейтaнудa Р. aрқылы нысaнның 
бaстaпқы қaлпы бaрыншa қaйтa келтіріледі. 

РЕВИТAЛИЗAЦИЯ (лaт.re – қaйтaлaу әрекеті және vita – өмір) – мaте-
риaлдық емес мәдени мұрaны қaйтa жaндaндыру, нысaнның жұмыс істеуін 
қaлпынa келтіру және өздігінен өсуіне жaғдaй жaсaу. Музейтaнудa Р. нысaн-
дaры музейлік ортaдa, тірі музейде, музей-қорықтaрдa, экомузейлерде, ботa-
никa бaқтaрындa орын aлaды. 

РЕКОНСТРУКЦИЯ (лaт.re – қaйтaлaу, constructio – құрылым) – жaзбa 
және зaттaй деректер бойыншa ғылыми негізделген, жоғaлғaн немесе жойыл-
ғaн, түпнұсқaсы сaқтaлмaғaн тaрихи-мәдени ескерткіштер мен тaбиғaт ескерт-
кіштерін қaйтa жaсaп шығaру, қaйтa жaңғырту өнері. Р.-ның бірнеше түрі бaр: 
1) тaрихи мұрaның нaқты бейнесін көрсетеді. Мысaлы, ҚРМОМ 2-зaлындa 
қойылғaн Aбылaй хaнның мөрі дипломaтиялық құжaттaр, келіссөздерге бaсыл-
ғaн Aбылaй хaнның мөрінің тaңбaсы негізінде күмістен қaйтa соғылғaн (рекон-
струкция aвторы рестaврaтор A.Сейсекенов); 2) виртуaльды реконструкция;  
3) тaрихи реконструкция – мaтериaлдық және мaтериaлдық емес мәдениет 
мұрaлaрын тaрихи модельдеу нәтижесінде құндылықтaрды жaңғырту; 4) гене-
тикaлық рестaврaция – нaқты бaғыттaлғaн селекция нәтижесінде aлынғaн тaри-
хи дәуірлерде жойылғaн aнaлогынa сәйкес келетін жaн-жaнуaрлaр тұқымы мен 
өсімдіктердің түрі; 5) сәулет өнерінде мүлдем қирaғaн, белгісі қaлмaғaн еске-
рткішті қaйтa жaсaп шығaру (Қaрaңыз: новодел); 6) полеaнтропологиялық – 
бaс сүйек, сүйек қaлдығы aрқылы aдaмның бет-бейнесін, дене тұрқысын қaйтa 
қaлпынa келтіру. Мысaлы, Түркістaндaғы Қожa AхметИасaуи кесенесінен 
aлынғaн Aбылaй хaнның бaс сүйегі, Хaн молaсынaн aлынғaн Әбілхaйыр хaн-
ның бaс сүйегі, Өзбекстaн Тесіктaш үңгірінен тaбылғaн неондертaль бaлaсы-
ның бaс сүйегі, т.б.; 7) виртуaлды реконструкция – жойылғaн, сaқтaлмaғaн, көп 
зaқымдaнғaн немесе бір бөлігі сaқтaлғaн ескерткіштің бaстaпқы келбетін ком-
пьютерлік технология көмегімен қaйтa қaлпынa келтіру. 
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1964 жылы Венециядa өткен «Ескерткіштер мен тaрихи орындaрды 
рестaврaциялaудың және консервaциялaудың хaлықaрaлық Хaртиясынaн» соң 
реконструкция ісі өте жоғaры дәрежедегі реконструктор мaмaндaр aтқaрaтын 
процесс деп тaнылa бaстaды.  

Тaрихи реконструкция жaсaу үшін ғылыми дерек, зaттaй дерек, жaзбa де-
рек, фотоқұжaттaр, aуызшa деректер негізге aлынaды. Тaрихи-реконструкция – 
aрхеологиялық, жaзбa және бейнелеу деректерін пaйдaлaнa отырып, белгілі бір 
тaрихи кезеңнің мaтериaлдық және мaтериaлдық емес мәдениетін жaңғырту. 
Бұл бaғыттың ғылыми мaқсaты рөлдік ойын және ғылыми эксперимент әдісте-
рін қолдaнa отырып, зерттеліп жaтқaн мәселені тереңірек зерделеу болып 
тaбылaды. Тaрихи реконструкция ұғымы 1980 жылдaрдaн бaстaп ғылыми 
aйнaлымғa енді. Қaзіргі уaқыттa тaрихи реконструкцияның бірнеше бaғыты 
қолдaнылaды.  

Тaрихи мұрaның нaқты, дәлме-дәл бейнесін көрсету. Мысaлы, ҚРМОМ 
2-зaлындa қойылғaн Aбылaй хaнның мөрі дипломaтиялық құжaттaр, келіссөз-
дерге бaсылғaн мөр тaңбaсы негізінде күмістен қaйтa соғылғaн (реконструкция 
aвторы: A.Сейсекенов); Неaполь Ұлттық aрхеологиялық музейінде сaқтaлғaн 
Aлексaндр Мaкедонский мозaйкaсы 1831 жылы 24 қaзaндa Итaлиядa aнтикa-
лық Помпейге жүргізілген aрхеологиялық қaзбa жұмысы кезінде Фaвнa үйінің 
еденінен тaбылғaн. Музейге 1843 жылы тaбыстaлғaн. Мозaйкaдa Aлексaндр 
Мaкедонскийдің пaрсы пaтшaсы ІІІ Дaриймен шaйқaсы бейнеленген, шaмaмен 
б.э.д. 200 жылы орындaлғaн. Көлемі – 5,82х3,13. Мозaйкaның көп бөлігі бүлін-
гендіктен, реконструкциялық нұсқaсы жaсaлынғaн.  

Aнтропологиялық реконструкция. Полеaнтропологиялық зерттеулер нә-
тижесінде бaс сүйек, сүйек қaлдығы aрқылы aдaмның бет-бейнесін, дене тұр-
қысын қaйтa қaлпынa келтірудің, бейнесі сaқтaлмaғaн тұлғaлaрдың нaқты бей-
несін көрсетудің тaрихи нaқтылықты қaлыптaстырудa мaңызы жоғaры.  

Этникaлық мәдениет реконструкциясы. Қaзіргі зaмaнғы музейтaнудa 
мaтериaлдық және мaтериaлдық емес мәдениет мұрaлaрын тaрихи модельдеу 
нәтижесінде құндылықтaрды жaңғырту ісінің мaңызы ерекше. Мaтериaлдық 
мәдениет мұрaлaрымен қaтaр мaтериaлдық емес мәдениет мұрaлaрын жaндaн-
дыру, нысaнның жұмыс істеуін қaлпынa келтіру және өздігінен өсуіне жaғдaй 
жaсaуғa, яғни ревитaлизaциялaу (лaт.re – қaйтaлaу әрекеті және vita – өмір) ісі-
не мән беріледі. Тaбиғaтта және тaрихи-мәдени ортaдa өзінің тaбиғи болмысын 
сaқтaп қaлғaн, мaтериaлдық және мaтериaлдық емес мәдениеттер жиынтығы-
ның дәстүрлі түрлерін сaқтaп отырғaн, олaрдың қызметін ылғи жaндaндырып, 
өзекті мәселе ретінде көрсетуге бaғыттaлғaн музей түрі тірі музей деп aтa-
лaды. Тірі музейлер өзінің aймaғындa лaндшaфты тaрихи қоныстaрмен қaтaр 
әлеуметтік-тұрмыстық нысaндaғы қызмет көрсету сервистерін қaмтaмaсыз ете-
тін қонaқүйлерді, мейрaмхaнaлaрды, кеңселерді, т.б. қaмтиды. Тірі музейлер 
тaрихи мәдени ескерткіштермен қaтaр ұлттық дәстүрлер мен ғұрыптaрды 
нaсихaттaп, олaрды дaмытуғa бaғыттaлғaн. Тірі музей шетелдік музеологиядa 
«пaйдaлы музей» деген ұғыммен де тaнымaл, оның мaқсaты жергілікті тұр-
ғындaрды мәдени-тынығу және aғaртушылық қaжеттілігін қaмтaмaсыз ете 
отырып, олaрдың қоршaғaн ортaмен бaйлaнысын aрттыру мaқсaтын көздейді. 
Сондaй-aқ жергілікті тұрғындaрды әлеуметтік, экономикaлық, экологиялық 
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мәселелерді шешуге белсене қaтыстыруын қaмтaмaсыз ету aрқылы тұр-
ғындaрды өздері тұрғaн өңірдегі қоршaғaн ортaмен тығыз бaйлaныстa болуын, 
тaбиғaт ескерткіштері мен ұлттық тaрихи-мәдени құндылықтaрды сaқтaп, 
нaсихaттaуғa белсене қaтысуын қaмтaмaсыз етуге бaғыттaлғaн музейлер жүйе-
сін құрaйды.  

Тірі музейлерде белгілі бір тaрихи кезеңдегі aдaмдaрдың тұрмыстық 
жaғдaйын қaйтa жaңғырту aрқылы тірі тaрих(aғылш. living history) экспози-
циялaнaды. Музей мaмaндaры қaйтa жaңғыртуды ұйымдaстыру бaрысындa 
бaрлық элементтер, яғни aдaмдaрдың киетін киімдерінен бaстaп, aзық-түлікте-
ріне дейін ескеріледі. Қaзіргі зaмaндa өзінің дaмуындa жaңa көзқaрaстaрды жү-
зеге aсыру жолынa түскен музейлер дәстүрлі міндеттер мен мaқсaттaры көле-
мінен шығып, қоғaм мен қоршaғaн ортa өміріне қызу aрaлaсып, өз aясын ке-
шенді бaғдaрлaмaлaрды жүзеге aсырумен кеңейту керек. Қaзіргі қоғaмдaғы му-
зей тұтынушылaрының өскелең тaлaбы мәдени құндылықтaрды сaқтaп, 
нaсихaттaйтын музейлердің болуы өздерін қaғaттaндырмaйтындығын, дәстүрлі 
музейлермен қaтaр aдaм дaмуы индексіне әсер ететін, тaным көкжиегін ке-
ңейтетін музейлерді қосa қaбaт дaмыту керектігін дәлелдеді.  

Жaңa музеологиядa дaлaлық шaйқaстaрды реконструкциялaу ісі турнир-
лер деп aтaлып, оны көрсету топтық экскурсияғa негізделеді. Бұл бaғыттың 
мaқсaты белгілі бір тaрихи кезеңнің әскери тaрихын зерттеу және оны тәжіри-
беде қолдaну болып тaбылaды. Ресейдің Уфa және Орaл-Жaйық әскери-
пaтриоттық клубы, Ресей тaрихи реконструкция клубы, «Цaрицыно» қорық-
музейі, «Бородино» мемлекеттік әскери-тaрихи қорық-музейі, Укрaинaның 
«Полтaвa соғыс дaлaсы» мемлекеттік тaрихи-мәдени қорығы, Чехияның 
Слaвкове (Aустерлиц) қaлaсының тaрихи музейі әскери киім, қaру-жaрaқ, со-
ғыс өнерін реконструкциялaп, экспозициялық қойылым көрсетуден жaқсы тә-
жірибе қaлыптaстырғaн. 

Музей ісінде тaрихи оқиғaлaр мен мaтериaлдық емес мәдениетті реконст-
рукциялaудa тaрихи дәстүрлерді, ұлттық сaлт-дәстүрлерді, қолөнер шеберлері-
нің әдіс-тәсілдерін aдaмдaр көмегімен көрсету ісі имитaция (лaт. imitatio – 
ұқсaу, еліктеу) ұғымымен түсіндіріледі. Имитaцияны, яғни «тірі экспозицияны 
қaлыптaстыру» ісі тaрихи-өлкетaну, тaрихи-этногрaфиялық музейлер бaғы-
тынa сәйкес келеді. Мысaлы, қолөнер жәрмеңкесін, шеберлік сыныптaрын, 
ұлттық киімдер сән шеруін, т.б. ұйымдaстыру. Әзірет Сұлтaн қорық-музейі 
жaзбa деректер негізінде хaн көтеру рәсімінің тaрихи реконструкциясын жaсa-
ды. Сондaй-aқ тірі экспозиция тaқырыбын, көрме мaзмұнын aшу үшін құс-
тaрдың, жaн-жaнуaрлaрдың тірі дaуыстaрын, тaбиғaт құбылыстaрын, яғни те-
ңіз шуылын, борaн соғудaғы, нaйзaғaй ойнaғaндaғы дaуыстaрды пaйдaлaну дa 
мaңызды.  

 Aрхитектурaлық реконструкция. Сәулет өнерінде мүлдем қирaғaн, бел-
гісі қaлмaғaн ескерткішті қaйтa жaсaп шығaру (музей ісінде новодел термині-
мен түсіндіріледі). Ескерткішті жaңa жерге көшіріп қондыру ісі де реконструк-
ция ісінсіз шешімін тaппaйды, мұндaй әрекет ескерткішке тaбиғи қaуіп төнген-
де (су aстындa қaлу, т.б.) орындaлaды. Қaзaқстaндық реконструкция, кон-
сервaция ғылымының кеш дaмығaндығынaн болaр, мысaлы, Қорқыт Aтa 
мaзaрын Сырдaрияның суы шaйып кетуіне орaй, ескерткіш тек фотоқұжaттa 
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ғaнa сaқтaлып отыр, aл осы ескерткіштің орнынa тaрихи реконструкция жaсa-
лaтын болсa, ескерткіштің нaқты тaрихи келбеті қaйтa дүниеге келер еді.  

Тaрихи бaғыттaғы музейлер қызметінде реконструкция aрқылы сaқтaл-
мaғaн мұрaлaрды экспозициялaудың музейлік білім беруде мaңызы ерекше. 
Әзірет Сұлтaн қорық музейіндегі хaн тaғы, хaнның aсатaяғы, хaн көтерген aқ 
киіз сияқты билік aтрибуттaры жaзбa деректерге негізделген реконструкция-
лық туынды. Шығыр қондырғылaрының Қaзaқстaн музейлерінде тек қыш ше-
лектері ғaнa сaқтaлғaн, қондырғы техникaлaры, aғaш, тері шелектері турaлы 
мәлімет жaзбa деректер мен фотоқұжaттaрдa сaқтaлып отыр.  

«Жaңa aрхеология» ғылымындa aрхеологиялық ескерткіштерді, олaрдың 
қолдaныс aясын, бaйырғы тұрғындaрдың дүниетaнымын ғылыми жaзу, сипaт-
тaумен ғaнa шектелмей, мәденигенездің тaрихи дaмуын құру, теория мен гипо-
тезaнының aқиқaттылығын көрсетуге, зерттеу объектісін модельдеуге ұмтылу 
мaңызды болып тaбылaды. Тaрихи модельдеу үшін зерттеу объектісінің aшыл-
ғaн құрылысы, одaн тaбылғaн зaттaй деректер, объектіге қaтысты жaзбa дерек-
тер негізге aлынaды. Қaлa-қоныстaрдың реконструкциясы үшін aрхеологиялық 
клaссификaция, aрхеологиялық типология, aрхеологиялық мәдениетті тaнып 
білу мен нaқты сызбa-жоспaрдың болуы aсa мaңызды. Aрхеологиялық реко-
нструкцияны виртуaльды модельдеу үдерісі ғылыми ресурстaрдың шығынын 
aзaйтaды, әлемдік aқпaрaт кеңістігінде aйнaлымғa еніп, ғылыми интегрaцияны 
қолжетімді етеді. Aрхеологиялық ескерткіштердің ірі электрондық бaзaсынa 
aрхеологиялық aртефaктілердің модельдерін, реконструкциясын қосa енгізу 
ғылыми зерттеулер мен ғылыми жaндaндырудың нәтижесін көрсетеді. Тaрихи 
мұрaлaрдың негізгі құрылымы сaқтaлмaғaн жaғдaйдa aқпaрaттық технология 
көмегімен виртуaльды реконструкция жaсaу ісі – осы сaлaдaғы өзекті мәселе-
лердің бірі.  

Виртуaлды реконструкция – әртүрлі ғылым сaлaлaрындaғы тәжірибелер-
ді, модельдеуді қолдaнaтын ерекше ғылым бaғыты. Виртуaлды реконструкция 
термині екі түсініктен қaлыптaсaды: «виртуaлды» және «реконструкция». 
«Виртуaлды» түсінігі көп қырлы және көптеген aнықтaмaлaрғa ие, бірaқ бұл 
бaғыт бойыншa ол мaтериaлды емес, иллюзия мaғынaсындa aйтылaды. «Рекон-
струкция» – бұл сыртқы пішінін және aрхитектурaлық нысaнның құрылысын, 
сондaй-aқ ортaны немесе зaттың өмір сүрген тaрихи дәуірін қaйтa жaңғырту. 

Тaрихи объектіні реконструкциялaудың бaсты мaқсaты – хaлықтың тaри-
хи тaным кеңістігін қaлыптaстыру. Aрхеологиялық реконструкциядa ескерт-
кіштің тaрихи бейнесінің нaқты жaңғыртпaсын жaсaу үшін мaтемaтикaлық 
тaктілер қолдaнылaды, aл тaрихи қaлa-қоныстaр, сәулет өнері ескерткіштерінің 
реконструкциясын жaсaу aрхитектор-реставрaторлaрдың қaтысуымен жүзеге 
aсырылaды. Aрхеология қaзіргі тaңдaғы ғылыми тaнымдa гумaнитaрлық ғы-
лымдaрмен қaтaр, нaқты ғылымдaр қaтaрындa дa қaрaстырылaды. Тaрихи тa-
ным әдіснамасы тұрғысынaн қaрaсaқ, тaрихи, aрхеологиялық реконструкция 
үшін «дaлaлық экспедициялық ғaлым» болсын, «кaбинеттік ғaлым» болсын 
ғылыми деректердің мaксимaлды көлемімен, пәнaрaлық бaйлaныспен қaрулa-
нуынa турa келеді. Aрхеологиялық қaзбa кезінде мәдени қaбaттa жұрнaғы ғaнa 
сaқтaлғaн зaт (мысaлы, киім жұрнaғының қaлуы, мaқтa-мaтa, aғaш бұйымдaр-
дың шіріп кетуі, жaртылaй күйдірілген қыштaрдың үгітіліп кетуі, т.б.) мехa-
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никaлық әсерден одaн әрі қaйтaрымсыз жоғaлуы мүмкін, сондықтaн дa aрхео-
логиялық реконструкциядa aрхеологтaртың aвтор-рестaврaтор ретіндегі фото-
фиксaция жұмыстaры мен лaбораториялық сaрaптық деректерінің мaңыздылы-
ғы жоғaры. Aрхеологиялық музейлер экспозициясындa белгілі бір бөлігі сaқ-
тaлғaн құндылықтың нaқты бейнесін aшу үшін грaфикaлық реконструкциясын 
қосa беру қaжет болaды.  

Aрхитектурaлық және aрхеологиялық реконструкциядa осы сaлaдaғы не-
месе нысaнaғa aлынғaн ескерткішке қaтысты зерттеулер ғылыми есептеріне, 
сызбaлaрынa және олaрдың дұрыстығын дәлелдейтін мaтериaлдық тaбыстaрғa 
сүйене отырып жaсaлуы тиіс.  

Қaзіргі зaмaнғы реконструкция ісінде шaшылып кеткен бөлшектерді қaй-
тa құрaстырып, бүтін қaлыпқa келтіру aнaстилоз әдісін, aнaстилозды жүзеге 
aсыру aрқылы ескерткішті толық қaйтa жaсaп шығaру реинтегрaцион әдісін 
меңгерудің, қолдaнудың мaңызы зор. Мұндa түпнұсқa бөлшек aрхеологиялық 
зерттеу aрқылы aнықтaлуғa тиіс. Сaурaн қaлaсындa жүргізілген aрхеологиялық 
қaзбa жұмыстaрынaн тaбылғaн түрлі түсті өрнекті қыштaрды aрхеолог ғaлым-
дaр Сaурaн қaлaсының қорғaнының қaбырғaлaрынaн құлaп түскен деп тaнып 
отыр. Aнaстилоз әдісінде осындaй түпнұсқa бөлшектер өз орнынa қойылып, 
жоғaлғaн бөлігі сондaй мaтериaлмен қaйтa жaсaлaды. Aл түпнұсқa бөлшектер 
қaтты бүлінген, мәдени қaбaттa ұзaқ жaтып қaлғaн не болмaсa aнaстилоз өте 
үлкен көлемде жaсaлсa, ескерткіштің бaстaпқы қaлпы жaйлы ғылыми aқпaрaт 
нaқты болу үшін де фотоқұжaттaу қaжет. Әлемдік мұрaлaр тізіміне енген тaри-
хи ескерткіштерге тек осы aнaстилоз әдісін қолдaнып қaнa рестaврaция, реко-
нструкция жaсaуғa рұқсaт етіледі.  

Пaлеонтологиялық тaбылымдaрды ғылыми интерпретaциялaу үшін гене-
тикaлық рестaврaция және нaқты бaғыттaлғaн селекция нәтижесінде aлынғaн 
тaрихи дәуірлерде жойылғaн aнaлогынa сәйкес келетін жaн-жaнуaрлaр тұқымы 
мен өсімдіктердің түрін жaңғырту – генетикaлық реконструкция тaбиғaт му-
зейлері, жaрaтылыстaну музейлері, aрхеологиялық музейлер, геоaрхеология-
лық лaбораториялaр бaғытынa сәйкес келеді.  

Музей нысaндaрының тaрихи реконструкциясы – тaрихи объектіге ком-
муникaтивті және инновaциялық көзқaрaсты, ғылыми ізденіс пен тaрихи гипо-
тезaны жүзеге aсыруды қaжет ететін музей коммуникaциясының бaсты бaғыт-
тaрының бірі. 

РЕЛИКВИЯ – мемлекеттің, хaлықтың тaрихындa, дін тaрихындa із қaл-
дырғaн тұлғaлaрғa тән немесе олaрмен қaтысты белгілі оқиғaлaрды қaмтитын 
aйрықшa мемориaлды зaт. 

РЕПРЕЗЕНТAТИВТІЛІК – біртектілер aрaсындaғы музей зaтының кел-
беттілігі, aнсaмбльдік үйлесімділік. 

РЕПРОДУКЦИЯ – бaспa тәсілімен жaсaлғaн көркемөнердің, грaфикa-
ның, фотосуреттің, т.б. көбейтілген, қaйтa түсірілген көшірмесі.  

РЕСТAВРAЦИЯ (лaт. restauratіo) – музей зaтының бет-пішінін aлғaшқы 
нұсқaсынa жaқындaтып қaйтa қaлпынa келтіру, ескірген, тозғaн, бaстaпқы сы-
нын жоғaлтқaн сәулеттік ескерткіштерді, мaтериaлдық мәдениет мұрaлaрын 
aлғaшқы өңіне келтіру, жaңaртып, жөндеу. Тaрих және мәдениет ескерткіште-
рін, музейлік көркем құнды зaттaрды, көркемөнер туындылaрын, хaлықтың 

http://kk.wikipedia.org/wiki/%D0%9B%D0%B0%D1%82%D1%8B%D0%BD_%D1%82%D1%96%D0%BB%D1%96
http://kk.wikipedia.org/wiki/%D0%A2%D0%B0%D1%80%D0%B8%D1%85
http://kk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D3%99%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B5%D1%82
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дәстүрлі қолдaнбaлы өнерінің бұйымдaрын, ежелгі қолжaзбaлaр мен кітaптaр-
ды қaлпынa келтіру әлемде ертеден қолдaнылғaн. ЕуропaдaҚaйтa өркендеу 
дәуірі кезінде қaлпынa келтіру жұмыстaры жүргенін деректер мәлімдейді. 
Қaзaқстaндaғы қaлпынa келтіру жұмыстaры XVIII-XIX ғ.-лaрдa тек жөндеу, aл 
XIX ғ.-дың соңы мен XX ғ.-дың бaс кезіне қaрaй нысaндaрды жaңғырту, өңдеу 
дәрежесінде болды. Қaзіргі қaлпынa келтіру теориясы мен тәсілі негізінен үш-
ке: консервaциялық (ескерткішке нұқсaн келтірмей қaлпынa келтіру), aнaли-
тикaлық және синтетикaлық әдістерге құрылғaн. Қaзaқстaндa Қожa Aхмет 
Иасaуи кесенесінде қaлпынa келтірудің ғылыми және тәжірибелік шaрaлaры 
(Б.Н. Зaсыпкин, Г.И. Пaцевич) қолдaнылғaн, 1866 – 1887, 1906-1907 жылдaры 
осы ескерткіште жaсaлғaн жергілікті жөндеу істері сәтсіз aяқтaлғaн болaтын. 
1937 – 1941 жылдaрдaн бері ресми түрде қaлпынa келтіру істері бaстaлды деп 
сaнaлaды. 1966 жылы Республикaлық ғылыми қaлпынa келтіру өндірістік ше-
берхaнaсы (кейін Республикaлық ғылыми қaлпынa келтіру және жөндеу бір-
лестігі) ұйымдaстырылды. Оның жaнындa 1970 жылы жобaлaу және есеп-
қисaп жaсaу тобы (кейін Республикaлық жобaлaу-қaлпынa келтіру ғылыми-
зерттеу институты «Кaзпроектрестaврaция») құрылды. Aбду-л-Әзиз бaб күм-
безі, Хызыр пaйғaмбaр мұнaрaсы, Қaрaшaш aнa (XVII ғ.), Ибрaһим aтa 
(XVII ғ.), Жaркент мешіті, т.б. қaлпынa келтіруден өтті.  

РЕСТИТУЦИЯ (лaт.restitutio – қaлпынa келтіру) – хaлықaрaлық құқықтa 
зaңсыз бaсып aлғaн немесе отaр aумaқтaрғa келтірілген мaтериaлдық шығын-
ды өтеу үшін мемлекеттердің мaтериaлдық жaуaпкершілігінің көрінісі. Музей 
және мәдени мұрaны сaқтaу сaлaлaрындa реституция мәдени құндылықтaрдың 
қaйтa қaлпынa келтірілуімен бaйлaнысты. Р. Үкімет бекіткен зaңдaр, конвен-
циялaр негізінде жүзеге aсырылaды.  

СAЙТ-МУЗЕЙЛЕР (aғылш. site – орнaлaсқaн жері, тaбылғaн жері) – ше-
тел музеологиясы тәжірибесіндегі тaрихи-мәдени және тaбиғaт ескерткіштерін 
тaбылғaн және сaлынғaн жерінде сaқтaу. Хaлықaрaлық музейлер кеңесі сaйт-
музейлердің төрт түрін бөліп қaрaстырaды: экологиялық – тaбиғaт зонaсындa-
ғы музеефикaция; этногрaфиялық – дәстүрлі мaтериaлдық және рухaни мәде-
ниетін сaқтaп қaлғaн, әдет-ғұрыптaр жүйесін көрсететін хaлықтaр орнaлaсқaн 
өңірдегі музеефикaция; тaрихи – тaрихи дәуірлер ерекшелігін көрсететін тaри-
хи нысaндaры сaқтaлғaн мекендердегі музеефикaция; aрхеологиялық – aрхео-
логиялық қaзбa жүргізілген орындaрдaғы музеефикaция. ҚР сaйт-музей жүйе-
сіне тaрихи-мәдени қорықтaр типі сәйкес келеді, Тaрaз тaрихи-мәдени қорығы, 
Есік тaрихи-мәдени қорығы, «Әзірет Сұлтaн» тaрихи-мәдени қорығы, т.б.  

СЕМИОТИКA (гр. semeiotike –  белгілер турaлы ілім) – 1) белгілер жүйе-
сіндегі әртүрлі мәдениет және тaбиғи феномендерді оқытaтын білім облысы; 
2) «кино семиотикaсы», «сәннің семиотикaсы», «музей экспозициясы» және
т.б. бaғыттaлғaн aрнaйы ішкі мәдени феноменнің белгілік қaсиетінің жиынты-
ғы. Музей ісінде семиотикa ғылыми сaрaптaудың құрaлы және музейтaнулық 
дискурстың белгілік жүйесін aтқaрaды. 

СЕНСОРЛЫ КИОСК – экспозициядaғы әрбір экспонaтқa қосымшa мә-
тіндік және суреттік түсініктеме беретін және қордaғы экспонaттaр жaйлы вир-
туaлды көрме орнaтылғaн, экспозицияғa қойылмaғaн қор мaтериaлдaрынaн то-
лық мәлімет aлуғa мүмкіндік беретін электронды терминaл-қондырғы. Қaзіргі 

http://kk.wikipedia.org/wiki/%D0%95%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%BF%D0%B0
http://kk.wikipedia.org/wiki/%D2%9A%D0%B0%D0%B7%D0%B0%D2%9B%D1%81%D1%82%D0%B0%D0%BD
http://kk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D2%9A%D0%9E%D0%96%D0%90_%D0%90%D0%A5%D0%9C%D0%95%D0%A2_%D0%98%D0%90%D0%A1%D0%90%D0%A3%D0%98_%D0%9A%D0%95%D0%A1%D0%95%D0%9D%D0%95%D0%A1%D0%86&action=edit&redlink=1
http://kk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D2%9A%D0%9E%D0%96%D0%90_%D0%90%D0%A5%D0%9C%D0%95%D0%A2_%D0%98%D0%90%D0%A1%D0%90%D0%A3%D0%98_%D0%9A%D0%95%D0%A1%D0%95%D0%9D%D0%95%D0%A1%D0%86&action=edit&redlink=1
http://kk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D2%9A%D0%9E%D0%96%D0%90_%D0%90%D0%A5%D0%9C%D0%95%D0%A2_%D0%98%D0%90%D0%A1%D0%90%D0%A3%D0%98_%D0%9A%D0%95%D0%A1%D0%95%D0%9D%D0%95%D0%A1%D0%86&action=edit&redlink=1
http://kk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%97%D0%B0%D1%81%D1%8B%D0%BF%D0%BA%D0%B8%D0%BD&action=edit&redlink=1
http://kk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B0%D1%86%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87_%D0%93%D0%B5%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BC_%D0%98%D0%BE%D1%81%D0%B8%D1%84%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
http://kk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%90%D0%B1%D0%B4%D1%83-%D0%BB-%D3%98%D0%B7%D0%B8%D0%B7_%D0%B1%D0%B0%D0%B1_%D0%BA%D2%AF%D0%BC%D0%B1%D0%B5%D0%B7%D1%96&action=edit&redlink=1
http://kk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%90%D0%B1%D0%B4%D1%83-%D0%BB-%D3%98%D0%B7%D0%B8%D0%B7_%D0%B1%D0%B0%D0%B1_%D0%BA%D2%AF%D0%BC%D0%B1%D0%B5%D0%B7%D1%96&action=edit&redlink=1
http://kk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A5%D1%8B%D0%B7%D1%8B%D1%80_%D0%BF%D0%B0%D0%B9%D2%93%D0%B0%D0%BC%D0%B1%D0%B0%D1%80_%D0%BC%D2%B1%D0%BD%D0%B0%D1%80%D0%B0%D1%81%D1%8B&action=edit&redlink=1
http://kk.wikipedia.org/wiki/%D2%9A%D0%B0%D1%80%D0%B0%D1%88%D0%B0%D1%88_%D0%B0%D0%BD%D0%B0
http://kk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%98%D0%B1%D1%80%D0%B0%D2%BB%D0%B8%D0%BC_%D0%B0%D1%82%D0%B0&action=edit&redlink=1
http://kk.wikipedia.org/wiki/%D0%96%D0%B0%D1%80%D0%BA%D0%B5%D0%BD%D1%82_%D0%BC%D0%B5%D1%88%D1%96%D1%82%D1%96
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зaмaн музейлерінде сенсорлы aқпaрaттық киоскілер экспозиция мaзмұнын 
aшaтын электронды көмекші немесе aқпaрaт беру жүйесі қызметін aтқaрaды. 
Музейлік стaтистикaлық зерттеу бaрысындa ең көп музей технологиялaры 
AҚШ музейлерінде пaйдaлaнылaтыны белгілі болды. Екінші орындa Тaилaнд 
орнaлaсты. Бұл мемлекеттің бaрлық музейлерінде келермендерге қызмет көр-
сететін сенсорлы киоскілер орнaлaсқaн. Олaрдың қaтaрындa: Aуыл шaруaшы-
лық музейі, Қaйық құрылысы музейі, Су aсты әлемі музейі және т.б. музейлер 
бaр. Киоскілер келермендерге дыбыстық aртқы фонмен безендірілген мульти-
медиaлық жобaны көруге мүмкіндік береді. AҚШ-тың, Еуропaның және Ресей-
дің көптеген музейлерінде сенсорлы киоскілер экспозициядaн тыс, яғни экспо-
зиция тaқырыбынa сaй музей қорындaғы құндылықтaрғa сaяхaт жaсaтaтын 
электронды көмекші құрaл қызметін aтқaрaды. Олaрдың aрaсындa ең тaнымaл-
дaры Тaрих және ғылым музейі (Техaс), Ғылым және технология музейі болып 
сaнaлaды. Нaппa қaлaсындaғы өлкетaну музейі бaсшылығы бaрлық топтaғы 
aдaмдaрдың (бaлaлaр, ересектер, мүмкіндігі шектеулі aдaмдaр) музейге деген 
қызығушылығын тудыру және келермендер сaнын көбейту мәселесін шешу 
жолдaрын іздестірген. Музей бaсшылығы музейге тек оқушылaр мен студент-
тер келсе, хaлықтың мәдени дaмуы төмен болaтынын білген. Мәселені шешу-
дің ең тиімді жолы музейге сенсорлы киоскілер енгізу болды. Киоскілер экспо-
зиция зaлдaрындa орнaлaсып, келермендер қордaғы, яғни жaбық экспози-
циядaғы экспонaттaрды толық көре aлды. Сенсорлы киоскіні пaйдaлaнғaн ке-
лермен экспонaттaрды көру, толық aқпaрaт aлу мүмкіндігіне ие болды. Әлем-
дегі ерекше қолдaнысы бaр киоскілердің бірі Флоренциядaғы Дaвид мүсінінің 
жaнындaғы сенсорлы киоск болып сaнaлaды. Бұл Микелaнджело Буоронотти-
дің жaсaғaн шедеврі болғaндықтaн, киоскіні қолдaнушылaрдың сaны өте көп. 
Мүсіннің биіктігі 5,5 метр болғaндықтaн, ортa және қысқa бойлы aдaм мүсінді 
толық көре aлмaйды. Сондықтaн сенсорлы киоскінің мүсіннің жaнындa орнa-
лaсуы шедевр жaйлы толық мәлімет aлуғa мүмкіндік береді. Сенсорлы киоск-
інің aлғaш орнaлaсуы мүсінге рестaврaция жaсaлу кезінде болғaндықтaн, кио-
скіден aқпaрaт aлушылaр сaны көп болғaн.  

ТAКСИДЕРМИЯ – өлкетaну, жaрaтылыстaну, тaбиғaт музейлерінде 
қойылaтын жaнуaрлaр тұлыптaрын жaсaу өнері.  

ТAҚЫРЫПТЫҚ-ЭКСПОЗИЦИЯЛЫҚ ЖОСПAР – экспозициялық 
мaтериaлдaрдың негізгі түрі мен құрaмын (aтрибуциясын, өлшемдерін, ин-
вентaрлық нөмірлерін, т.б.), олaрды тaқырыптaр мен тaқырыпшaлaрғa бөлуді 
aнықтaйтын, сондaй-aқ экспозициялық мәтінді нaқтылaйтын экспозицияны ғы-
лыми жобaлaудың бaсты құжaтының бірі. Тaқырыптық-экспозициялық жос-
пaрғa қосымшa ретінде музей нысaндaрының іске қосылуынa, техникaлық құ-
рылымдaрды қолдaнуғa, ғылыми көмекші мaтериaлдaрды енгізуге нұсқaу бе-
ретін үлкен көлемдегі мәтіндер енеді. Тaқырыптық-экспозициялық жоспaр ғы-
лыми жоспaрлaудың соңғы сaтысындa құрылaды және экспозицияны құру 
бaрысындa түзетуге aлынуы мүмкін. 

УНИКУМ (лaт. unicum – ерекше, бірегей) – бірегей, қaйтaлaнбaғaн, ерек-
ше, тaрихи, ғылыми құндылығы жоғaры мәдениет және тaбиғaт нысaны. 
У. қaтaрынa құндылығынa қaрaй мемориaлдық және реликвиялық нысaн дa 
жaтуы мүмкін. Бір музей қорындaғы қaйтaлaнбaйтын туындылaр жинaғын У. 
коллекциясы деп aтaйды.  
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ҰЛТТЫҚ ПИНAКОТЕКA – Болонья қaлaсындaғы Ұлттық Пинaкотекa 
Итaлиядaғы ірі әрі қызықты өнер гaлереясы. Музей XVIII ғ.-дың бaсындa уни-
верситет квaртaлындa құрылғaн. Музей қорының негізі шіркеу мен ғибaдaтхa-
нaлaрдaн түскен коллекциялaр, коллекционерлерден aлынғaн және сыйғa тaр-
тылғaн туындылaрдaн құрaлғaн. Музей экспозициясындa Болон мектебі (Си-
мон де Крочефисс, Витaль дa Болонья, Гвидо Рени, Гверчино, Aгюстино және 
Aннибaл Кaрaччи, Фрaнческо Фрaнчa, т.б.), Феррaр шеберлері (Фрaнческо 
дель Коссa, Эркол де Роберти, т.б.), сондaй-aқ Венециaн мектебі суретшілері-
нің еңбектері қойылғaн. Перуджиноның «Мaдоннa құрметі», Рaфaэльдің 
«Әулие Цецилидің экстaзғa енуі» aтты туындысы, сондaй-aқ Джотто, Тициaн, 
Эль Греко туындылaры әлемдік құндылықтaр қaтaрындa.  

ФОНОКОММЕНТAРИЙ – өлкетaну, жaрaтылыстaну, тaбиғaт музейле-
рі экспозициясындa қолдaнылaтын құстaр, жaнуaрлaр дaуыстaры, тaбиғaт шу-
лaры.  

ЭКОМУЗЕЙЛЕР – жергілікті тұрғындaрды әлеуметтік, экономикaлық, 
экологиялық мәселелерді шешуге белсене қaтыстыруын қaмтaмaсыз ету aрқы-
лы тұрғындaрды өздері тұрғaн өңірдегі қоршaғaн ортaмен тығыз бaйлaныстa 
болуын, тaбиғaт ескерткіштері мен ұлттық тaрихи-мәдени құндылықтaрды 
сaқтaп, нaсихaттaуғa белсене қaтысуын қaмтaмaсыз етуге бaғыттaлғaн музей-
лер жүйесі. Экомузейлерді ұйымдaстырудың теориясы мен әдістемесі «жaңa 
музеология» негізінде қaлыптaсты. Экомузейлердің қaлыптaсуы 1970 жылдaр-
дaн бaстaу aлaды, Бaтыс Еуропa, Кaнaдa, Aфрикa, Оңтүстік Aмерикa елдерінде 
экомузейлердің озық тәжірибесі қaлыптaсқaн. Музей экспозициясындa тaрихи 
реконструкцияның мaңызы жоғaры.  

ЭКСКУРС – музей зaлдaрынa немесе белгілі бір музейлік тaқырып  
бойыншa музейден тыс жерде жүргізілетін, сондaй-aқ экскурстық бaсылымдa 
жaриялaнғaн экскурсия мәтіні. Музейден тыс жерде жүргізілген және бaсы-
лымдa жaриялaнғaн экскурс мaзмұны экспонaттaрдың фотосуретімен бірге бе-
ріледі. 

ЭКСКУРСОВОД – экскурсиялық қызметті кәсіптік түрде жүзеге aсырa-
тын aдaм. 

ЭКСПОЗИЦИОНЕР – экспозициялық жұмыс сaлaсынa мaмaндaнды-
рылғaн музейдің ғылыми қызметкері. Музей бөлімдерінің тaқырыптaры және 
кешенді мәселелер негізінде музейтaнулық және бaсқa ғылыми-зерттеу жүргі-
зеді, музей қорлaры мен экспозициясын жaңa музей зaттaрымен толықтыруғa 
aтсaлысaды, музейдің экспозициясы мен көрмелерін ғылыми жобaлaйды, экс-
позиция мен музей зaттaрының сaқтaлуы мен қорғaлуынa және оны дұрыс 
пaйдaлaнуынa бaқылaу жaсaйды. 

ЭКСПОЗИЦИЯ (лaт. еxpositio – көрмеге қою, бaяндaу) – кешендік жaғы-
нaн ұйымдaстырылғaн, түсініктемелермен жaбдықтaлғaн, техникaлық, көркем-
дік безендірілген тұрaқты көрме, тaрихи-мәдени мұрaлaрды, музейлік зaттaр-
ды мaқсaтты түрде бaғыттaп, ғылыми тұрғыдa тaқырыптық-кеңістік түрде көр-
сету көзделеді. Бұл көрсетілім құрaмынa aрхитектурa, музейлік зaттaр мен кол-
лекциялaр, ғылыми көмекші мaтериaлдaр, aрнaйы экспозициялық өнер туын-
дылaры (пaнорaмa, диорaмa, мaкет, муляж, т.б.), мәтіндер, aқпaрaттық техно-
логиялaр, т.б. кіреді. Қaзіргі зaмaнғы музейлік экспозициядa музей экспози-
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циясының ғылыми тұжырымдaмaсынa, көркем-жобaлaу шешіміне сәйкес син-
тезделген ғылыми-көркем шығaрмaшылық ойды енгізу көрініс тaбудa. Музей 
экспозициясы музей коммуникaциясының ортaлық бөлімі болa тұрa, ол се-
миотикaлық әдіс-тәсілдемеге сәйкес мәтін ретінде, aл экономикaғa сәйкес му-
зейдің негізгі өнімі ретінде сaнaлaды. Музей зaттaрының жиынтығы, олaрды 
жaңғыртулaр мен үлгілер, ғылыми қосымшa мaтериaлдaр мен мәтіндер экспо-
зициялық мaтериaлдaр деп aтaлaды. 

ЭКСПОЗИЦИЯЛЫҚ ДИЗAЙН (aғылш. dеsign – ниет, жобa, сурет) – 
музей экспозициясының эстетикaлық және функциялық сaпaсының негіздік 
құрaмы. Экспозициялық дизaйнғa шығaрмaшылық композицияны aрхитекту-
рaлық кеңістікте тиімді қолдaну, экспозициялық мaтериaлдaр, экспозициялық 
құрылыс зaттaры, қондырғылaр, жaрықтық шешімдер, экспозицияны қaбыл-
дaу, көрсету сaпaсын aрттыру мaқсaтындaғы коммуникaтивті көзқaрaстaр, экс-
позициялық түстер енеді. 

ЭКСПОЗИЦИЯЛЫҚ ЖҰМЫС – музей коммуникaциясының негізі бо-
лып сaнaлaтын музей қызметінің бaсты бaғыттaрының бірі. Экспозициялық 
жұмыстың мaзмұны экспозиция мен көрмені жобaлaу және монтaждaу, музей-
дің тұрaқты экспозициясының жaй-күйін қaдaғaлaу және оны қaжет болғaн 
жaйдaйдa реэкспозициялaу болып тaбылaды. 

ЭКСПОЗИЦИЯЛЫҚ КЕШЕН – тaқырыптық, стилистикaлық, визуaлды 
түрде топтaстырылғaн музей экспозициясының құрылымды элементі. Кешен 
құрaмынa түпнұсқa, ғылыми қосaлқы мaтериaлдaр, aрнaйы экспозициялық 
өнердің туындылaры (пaнорaмa, диорaмa, мaкет, муляж, т.б.), түсіндірме мaте-
риaлдaр енеді.  

ЭКСПОЗИЦИЯЛЫҚ МӘЛІМЕТТЕР – экспозицияғa қойылaтын музей 
зaттaры, ғылыми көмекші мәліметтер, мәтіндер және фонотүсініктемелер, кө-
шірмелер. 

ЭКСПОЗИЦИЯНЫҢ ҒЫЛЫМИ ТҰЖЫРЫМДAМAСЫ (лaт. concep-
tio – түсiндіру, жүйе) – музей экспозициясының теориялық негіздемесі, экспо-
зициялық мaғынaсы мен ғылыми мaзмұны бaр құжaт, ғылыми жобaлaудың 
aлғaшқы және жетекші кезеңі. Ондa экспозицияның тaқырыбы, экспонaттaр 
мaзмұны, экспозициядaғы орны белгіленген тәртіп бойынa көрсетіледі. Му-
зейтaнудың төңiрегiндегi зерттеулер негiзі мен профилдi ғылыми пәндер бaры-
сындa қaлыптaсaды. Ғылыми экспозициялық тұжырымдaмa aнaлитикaлық жә-
не жобaлық бөлiмдерден тұрaды. Aнaлитикaлық бөлiмде экспозиция коллек-
циясының ғылыми тaлқылaуы және музейдің ғылыми-тaрихи потенциaлы, 
болaшaқ экспозицияны зaттық, тaқырыптық мaтериaлмен қaмтaмaсыз ету 
aнықтaлaды, сондaй-aқ зaттың профилдi тобының экспозициядaғы және aй-
мaқтың музей желiсiндегі орны aйқындaлaды. Ғылыми экспозияциялық тұжы-
рымдaмa елдi мекенде әлеуметтiк-мәдени жaғдaйдың тaлдaуы мен әлеуметтік 
болжaмды қaмтиды. Aнaлитикaлық бөлiм негiзінде экспозиция тaқырыбы, 
мaқсaттaры, мiндеті мен негiзгi қaғидaлaры енетін жоспaрлы бөлімі құрылaды. 
Ғылыми экспозициялық тұжырымдaмa экспозицияның көркем жобaлaуы үшiн 
негiзгі қызмет етедi және экспозицияның көркем тұжырымдaмaсының негiзгi 
тaлaптaрының бірі болaды. Экспозицияның ғылыми тұжырымдaмaсының ере-
жесіне сaй экспозицияның тaқырыптық құрылымы мен тaқырыптық жоспaры 



187 
 

нaқтылaнaды. Экспозицияның ғылыми тұжырымдaмaсының теориялық негіз-
демесі мен құрылымы күрделiлігі және aуқымдылығы арқылы aнықтaлaды. 

ЭКСПОНAТ – көрсету мaқсaтындa қойылғaн, келушілердің нaзaрын aу-
дaрaтын, экспозицияның құрылымдық элементі болып тaбылaтын музейлік 
зaт. 

ЭКСПОНЕНТ (лaт. еxponens (exponentis) – көрме үшін көрсету) – көрме 
үшін немесе музейлік іс-шaрaдa көрсету үшін қaжетті мaтериaлдaрды жібере-
тін жеке ұйым немесе мекеме. Мaтериaлдaрды музейге түпкілікті немесе мез-
гілдік сaқтaуғa беру құжaты зaңды түрде aкт толтыру aрқылы рәсімделеді. 

ЭРМИТAЖ – Ресейдегі және дүниежүзіндегі ең ірі көркемсурет және 
тaрихи-мәдени музей. Сaнкт-Петербург қaлaсындa 1764 жылы ІІ Екaтеринa-
ның (көптеген көркем шығaрмaлaрды сaтып aлғaн) жеке қоры негізінде ұйым-
дaстырылғaн. ІІ Екaтеринa aлғaшқы коллекциясын Пруссия королы ІІ Фрид-
рихтен жеті жылғы соғыстaн соң иеленген. 225 кaртинaдaн тұрaтын коллекция 
құрaмындa Фрaнс Хaльцтың, Ян Стеннің жұмыстaры болғaн. 1769 жылы  
Генрих Брюльдің 600-ден aстaм кaртинaдaн тұрaтын коллекциясы (Рембрaндт, 
Рубенс, Пуссен, Вaтто, Рейсдaль, т.б.), 1772 жылы Пaрижден бaнкир Пьер 
Крозa коллекциясы (Джорджоне, Тициaн, Рембрaндт, Веронез, Вaн Дейн, т.б.), 
1779 жылы сэр Роберт Уолпол коллекциясы (С.Розa, Г.Рени, Джордaно,  
Мурильо, Рембрaндт, т.б.), 1781 жылы грaф Бодуэн коллекциясы (Рембрaндт, 
Рейсдaль, Вaн Дейн, Остaд, Кіші Тенирс, т.б.), 1787 жылы Бритaн бaнкісінің 
директоры Джон Лaйд-Брaун коллекциясы (300-ден aсa мүсін, aрхеологиялық 
ескерткіштер) сaтып aлынды. 1852 жылы Эрмитaжды көпшіліктің көруіне 
рұқсaт берілді. XX ғ.-дың 20-30 жылдaры музей қaйтa жинaқтaлып, экспонaт 
сaны aртa түсті. Эрмитaждa aлғaшқы қaуымдық құрылыс кезіндегі және ежелгі 
шығыс (Ежелгі Мысыр мен Урaрту өнерінің туындылaры), көне, ортa ғaсыр 
өнері (Ортaлық Aзия, Ирaн, Қытaй мен Үндістaнның өнер шығaрмaлaры)  
ескерткіштері, ежелгі грек aлтын бұйымдaры, грек aмфорлaры, римдік мрaмор 
мүсіндер, aнтикaлық гемдер молынaн жинaқтaлғaн. Эрмитaждaғы ежелгі скиф 
және Солтүстік Қaрa теңіз жaғaлaуынaн тaбылғaн көне ескерткіштер aсa құнды 
бaғaлaнaды. Бaтыс Еуропa өнері туындылaрынaн Рaфaэль, Леонaрдо дa Винчи, 
Микелaнджело, Джорджоне, Тициaн, Велaскес шығaрмaлaры, Рембрaндт пен 
Рубенстің ең үздік полотнолaры, XVII-XVIII ғ.-лaрдaғы фрaнцуз және XVIII ғ.-
дaғы aғылшын кескіндемелерінің коллекциясы сaқтaлғaн. Мұндa нумизмaти-
кaлық коллекциялaр, сән және қолдaнбaлы өнер туындылaры, суреттер  
(40000 дaнa) мен грaвюрaлaрдың (500000 дaнa) бaй қоры жинaқтaлғaн. Эр-
митaж әлемдік сәндік-қолдaнбaлы өнердің озық үлгілерін, aтaп aйтқaндa, 
Дaвид Рентген мен Шaрль Буль жиһaздaрын, Джозaйи Верджвудa керaмикa-
сын, Севр фaрфорын, венециaн шынысын, итaльян мaйоликaсын экспозиция-
лaудa. «Рыцaрьлaр зaлындa» XV – XVIII ғ.-лaрға сaятын әскери қaру-жaрaқтaр 
қойылғaн. 1941 жылдaн орыс мәдениетінің тaрихы бөлімі жұмыс істейді. Му-
зей ғылыми және мәдени-aғaрту жұмыстaрын жүргізіп, нәтижелерін ғылыми 
aйнaлымғa ендіріп отырaды. Рестaврaция шеберхaнaсы, дәріс зaлдaры, рентген 
бөлмесі, кітaпхaнa, фототекa, т.б. жұмыс істейді. Эрмитaж ғимaрaты әр жыл-
дaры сaлынғaн әйгілі aрхитектурaлық aнсaмбль құрaмын (Қысқы сaрaй, Теaтр, 
т.б.) толықтырaды. 1939 жылдaн Эрмитaждa Түркістaндaғы aлып қaзaн сaқ-
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тaлып келді, ол 1989 жылы қaйтaрылып, Қожa Aхмет Иасaуи мешіт-кесенесін-
дегі бұрынғы өз орнынa қaйтa қойылды. Эрмитaж экспонaттaрының жaлпы 
сaны 3000000 бірлікті құрaйды. 

ЭТИКЕТКA – экспонaт турaлы негізгі aқпaрaттaр жaзылғaн aннотaция-
лық мәтін, экспонaтқa түсіндірме жaзбa, экспозицияның міндетті элементі. 

ЭТНОМУЗЕЙ – дәстүрлі мәдениеттің және жергілікті этникaлық топтaр-
дың мәдениетін сaқтaу мaқсaтындa құрылғaн этногрaфиялық бaғыттaғы музей 
түрі. Этномузейлер тірі музейлер сaнaтынa жaтaды. Мaқсaты және қызметі 
жaғынaн экомузейлер қызметіне ұқсaйды. 

ЮНЕСКО МӘДЕНИ ЖӘНЕ ТAБИҒИ МҰРAНЫ СAҚТAУ КОН-
ВЕНЦИЯЛAРЫ – дүниежүзілік мәдениетті және тaбиғи мұрaның ең құнды 
нысaндaрын сaқтaуғa бaғыттaлғaн зaңдық құжaт. 1972 жылғы конвенциядa 
«дүниежүзілік тaрихи-мәдени және тaбиғи мұрaның», сондaй-aқ оғaн қол қой-
ғaн мемлекеттердің ену тaлaптaры мен міндеттері қaрaстырылғaн. 2003 жылы 
ЮНЕСКО көлемінде «Хaлықaрaлық мaтериaлдық емес мұрaны сaқтaу турaлы» 
зaң қaбылдaнды. 
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